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Resumo

Este trabalho tem por objetivo investigar como o evento do Ho-
locausto é representado na literatura brasileira, através do relato de teste-
munho Quero Viver... memdrias de um ex-morto (1976), de autoria do ju-
deu-brasileiro Joseph Nichthauser, que narra suas memorias como vitima
do Holocausto nos anos de 1939 a 1945. A literatura de testemunho di-
fundiu-se pelos diversos paises que tiveram eventos violentos ou que acol-
heram as vitimas de catastrofes, como, por exemplo, o Brasil, que recebeu
imigrantes judeus em busca de refugio no pais. Esta obra é o primeiro relato
de testemunho escrito em portugués e publicado no Brasil e, através dela,
¢ possivel perceber como questdes como o trauma e a memdria sao abor-
dados por intermédio da narrativa e, também, como a narrativa auxilia o
sobrevivente na superacio do trauma. As contribuicdes tedricas de Walter
Benjamin, Michael Pollak, Regina Igel e Mdrcio Seligmann-Silva servem de

base para essa pesquisa.

Palavras-chave. Trauma, Memoria, Narrativa, Holocausto.
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Abstract

This work aims to investigate how the event of the Holocaust is rep-
resented in Brazilian literature, from the perspective of the Brazilian Jew-
ish author Joseph Nichthauser’s Quero Viver... memdrias de um ex-morto
(1976), who tells his memories as a victim of the Holocaust from 1939 to
1945. The literature of testimony spread over several countries that had
experienced violent events or received the victims, such as Brazil, which
received Jewish immigrants seeking refuge in the country. This literary
work is the first report of testimony written in Portuguese and published
in Brazil and through its analysis we can understand how issues such as
trauma and memory are addressed through the narrative, and also how
the narrative assists in overcoming the trauma survivor. Walter Benjamin,
Michael Pollak, Regina Igel and Marcio Seligmann-Silva theoretical con-

tributions serve as a basis for this research.

Keywords. Trauma, Memory, Narrative, Holocaust.
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Tanto no contexto internacional quanto brasileiro, o século
XX caracterizou-se por experiéncias de violéncia jamais concebiveis na
histéria. Regimes politicos autoritdrios e totalitarios criaram mecanismos
de controle e repressdao que atingiram, direta ou indiretamente, a maio-
ria das pessoas, grupos ou classes sociais que viveram aqueles periodos
marcados por graus extremos de violéncia. Assim, a Primeira e a Segun-
da Guerras Mundiais, a ascensao nazifascista, a emergéncia de governos
comunistas e as ditaduras latino-americanas foram acontecimentos de-
cisivos para a determinagdo de uma nova postura do Estado frente ao
individuo.

A modernidade, que evoluiu procurando desenvolver estratégias
que visassem ao bem-estar da humanidade, culminou num paradoxo
fundamental. Quando era esperado de tal periodo o esclarecimento, a
ideia de progresso, a emancipagdo e a autonomia do sujeito, foi possivel
ver que, acompanhados de tais conquistas, vieram o sacrificio, a dom-
inagdo, a regressdo, a barbdrie e a destrui¢ao. Dentro desse processo, o
Holocausto foi um acontecimento exemplar que traduziu a face mais
problemadtica e perversa dessa era historica. Assim, o século XX foi avali-
ado por diversos pensadores como um periodo de contradigdes, algo que
pode ser compreendido a luz do conceito de Theodor Adorno de “razédo
antagonica da historia” (315), ou seja, para cada movimento de andamen-
to da histdria, ha um movimento de uma emergéncia de forgas contrarias.

Seja como for, esses episodios assinalados por um grau de horror
extremo envolveram um grande numero de vitimas que, depois de alguns
anos ou décadas, decidiram registrar suas experiéncias por meio de di-
versas formas de manifestagdes artisticas. Acontece, no entanto, que ess-
es artistas haviam sobrevivido a fatos histdricos singulares e carregavam
consigo uma dor que lhes era propria e unica. Dito em outras palavras,
eles ndo sairam ilesos dessas atrocidades humanas e, por isso mesmo, le-
vavam em suas mentes e em seus corpos marcas do trauma gerado nos
conflitos de que participaram. A nova concepgao de subjetividade que se
formou depois dos campos de concentra¢ao determinou condi¢oes espe-

cificas para a experiéncia estética.
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Nesse sentido, muitos estudiosos formularam a hipdtese da ex-
isténcia de uma mudanga de paradigma na produgao literaria, em partic-
ular, depois da Segunda Guerra Mundial. Se, no século XIX, a literatura se
atinha a um projeto mimeético, e as vanguardas do inicio do século XX se
encarregaram da desmontagem dos meios e instrumentos que a literatura
e as artes haviam criado como base para as suas produgdes, a partir da
segunda metade desse ultimo século, encontram-se manifestacdes con-
scientes dessa nova situacio: elas se estruturam com base na necessidade
de se construir uma obra que ndo seja mais imita¢ao, mas apenas mani-
festacdo, ou melhor, apresentagdo do mundo.

A proposito, a questao do Holocausto na Alemanha foi des-
encadeadora da discussdo a respeito dos limites entre ficgdo, histdria e
memoria, justamente em razdo do trauma gerado por tal evento. Rela-
cionando a questdo do testemunho e da memoria, Seligmann-Silva cita
a ilustre frase de Theodor Adorno, segundo o qual “escrever um poema
apds Auschwitz é um ato barbaro, e isso corréi até mesmo o conhecimen-
to de que porque hoje se tornou possivel escrever poemas” (26). Desse
modo, a arte como representagdo nao poderia mais ignorar questdes
como o Holocausto e toda a experiéncia de dor e sofrimento das viti-
mas do nazismo e de seus campos de concentragdo. Por esse viés, nota-se
como a questdo do testemunho comegou a ser discutida na Alemanha,
pois o evento da Shoah tornou-se o eixo central da teoria que envolve

testemunho e trauma. Assim,

a questao da representacdo da Shoah levou ndo apenas a teoria literaria a
se aproximar da historiografia, mas também a historiografia a se aprox-
imar de uma abordagem mais qualitativa e a tentar englobar conceitos
derivados da psicandlise, da teoria do conhecimento, da ética e da estéti-
ca para tentar dar conta dessa representacdo que ocorre sob o signo de

uma aporia. (Seligmann-Silva 84)

Na literatura brasileira, a temadtica judaica teve seu ingresso em lin-

gua portuguesa em meados do século XX, como forma de reagao literaria
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aos problemas tipicos decorrentes da imigragdo. E uma narrativa com car-
acteristicas proprias, que trata de topicos pertencentes a cultura judaica,
de modo que muitas delas estao relacionadas as experiéncias de judeus em
territorio brasileiro. No Brasil, as escritas envolvendo a tematica judaica en-
globam obras ficcionais e relatos de testemunho. Quanto a classificagao de

uma obra literaria inserida nessa tematica, cabe enfatizar que

reconhece-se um tema como judaico quando o conflito principal de uma
obra estiver expressamente ligado ao judaismo quanto a sua génese e a
vivéncia fisica, mental, espiritual e psicoldgica de quem a escreve. Essa
condi¢do deve encontrar-se tanto na manifestagdo literaria ficcional
quanto na poética, dramdtica e na cronica, como também na semificcio-

nal e em depoimentos. (Igel 4)

Além disso, os textos nos quais prevalece a tematica judaica e es-
critos por autores judeus nao sao, em sua maioria, reconhecidos como
trabalhos modelares ou exemplos de construgio estética refinada. E tam-
pouco muitos dos autores se definem ou aspiram a ser escritores profis-
sionais, e alguns inclusive evitam o termo escritor, pois ndo almejam uma
profissionalizagdo como tal (Igel 7). Porém, apesar dessa resisténcia, a es-
crita judaica ¢ digna de ser analisada como integrante do mundo literario
e do imagindrio brasileiro.

Tratando-se da tematica judaica na literatura brasileira, cabe de-
stacar a literatura de testemunho, que tem por base principalmente a
memoria individual do sobrevivente. Os imigrantes judeus refugiados no
Brasil aguardaram em média trés décadas, depois de sua chegada no pais,
para comegarem a narrar suas memorias. Nesse tipo de literatura, a trans-
missdo da memoria pessoal para a cultural é um fator essencial. E, para a
transmissdo das experiéncias violentas sofridas como o Holocausto, con-
forme Geoffrey Hartman “precisamos de todas as nossas instituigoes de
memoria: da escrita histérica tanto quanto do testemunho, do testemun-

ho tanto quanto da arte” (215). Assim, a historia se funde com a arte e a
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imaginacao, para que, num processo de rememoragao, tais circunstancias
sejam narradas.

Quero viver... memorias de um ex-morto (1976) é um relato de te-
stemunho que conta a histéria de vida de seu autor, Joseph Nichthauser,
quando foi prisioneiro de varios campos de concentra¢ao na Alemanha
nazista. O relato de Nichthauser cobre o periodo de tempo da Segunda
Guerra Mundial, de 1939 a 1945. Quando a guerra teve inicio, ele tinha
onze anos incompletos e pdde assistir a invasao da Polonia, sua terra na-
tal, pelos alemaes. Em 1945, gragas ao exército norte-americano, foi lib-
ertado, aos dezesseis anos e meio. Durante esse periodo, nos campos de
exterminio, presenciou o assassinato de varios amigos e de sua propria
familia. O livro é dividido em trés partes, sendo que, na ultima delas,
conta como foram suas experiéncias nos oito campos de concentragdo
pelos quais passou.

No relato de testemunho de Joseph Nichthauser (11), o autor
comega o prologo de sua obra Quero viver... memdrias de um ex-mor-
to, declarando que nao ¢ seu anseio mostrar ao mundo algo novo, nem
tentar justificar quem quer que fosse, pois muito ja havia sido escrito
sobre esse tema. Tampouco sua ambicdo é produzir uma obra literaria,
pois em seguida afirma que “existem livros que descrevem de maneira
muito literdria o heroismo dos soldados aliados, dos sacrificios inuteis
dos soldados inimigos e das atrocidades cometidas nos campos de con-
centragdo” (Nichthauser 11). Sua pretensio é apenas descrever os varios
aspectos de sua histdria como sobrevivente do Holocausto.

De acordo com seu prefaciador Hugo Schlesinger, esta obra de
Nichthauser € o primeiro relato escrito em portugués e no Brasil (Nich-
thauser 6). Seligmann-Silva concorda com essa afirmagédo e destaca que o
trabalho de “Nichthauser é talvez o mais bem escrito da literatura de so-
breviventes produzida no Brasil” (143). Nichthauser demonstra a preocu-
pa¢ao em proporcionar ao leitor a impressao de realidade em cada parte
de sua obra, tanto que, no seu prologo, destaca que “os personagens deste
livro sdo todos reais e com nomes certos” (11). No decorrer da obra, o

autor preocupa-se em fazer uma descri¢do detalhada das situagoes por ele
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vivenciadas, com o intuito de transmitir a sensa¢do de realidade no seu

relato. Acerca desse particular, Seligmann-Silva destaca:

[o] autor consegue o desafio de narrar sua histdria e construir um livro
de “memdrias’, como ele o denomina, com uma forte estrutura narrativa
e literariamente muito bem resolvido. A narrativa em primeira pessoa,
tipica do registro da escrita dos sobreviventes, ¢ mantida, mas a0 mesmo
tempo o autor reconstrdi didlogos e situagdes cotidianas nos seus mini-

mos detalhes, gerando um forte “efeito de realidade” no leitor. (143)

O relato de Nichthauser se concentra principalmente no periodo
em que passou como prisioneiro, em diversos campos de concentragaio,
suportando privagdes, trabalhos pesados, pouco descanso, rigoroso re-
gime interno e o iminente risco de morrer. Diante de uma situagdo tdo
violenta e traumatica, Nichthauser perdia toda a esperanca e expectativa
em relacao a liberdade e ao futuro. S6 exista um presente em que o tempo
nao tinha mais 0 mesmo sentido, “o tempo nao estava sendo medido em
horas, minutos ou segundos. O tempo nao significava nada para todos.
Tudo fora reduzido a simples eternidade. Comecei a compreender que
um minuto representa a mesma coisa que uma hora ou cem horas” (Nich-
thauser 164). Nichthauser descreve como a apatia tomara conta dele e

como os homens foram reduzidos a animalidade:

[a]ndei totalmente apatico e indiferente a tudo. Nem o troar dos canhdes
bem préximos me animava. Ha dias nao havia qualquer distribuigao de
alimentos, e padeciamos de tonteira. O animal safa do homem. Andéva-
mos naquela lama pegajosa e fria, num vai e vem constante, sem objeti-
vo. Ndo sabia o que fazer comigo. Aproximei-me da cerca, olhava para
longe, para os vilarejos espalhados 14 embaixo, ao pé da colina. Veio-me
ao pensamento o livro O ultimo dos Mohicanos, que lera antes da guerra.
Sentia-me abandonado e infeliz como o principal personagem do livro.

Sou o ultimo dos Nichthausers. [...] Viver ou néo viver. (228)
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O texto de Nichthauser traz varias reflexdes sobre o sofrimento
dos judeus europeus, desde o sentimento de desolagdo, quando o autor
declara que “aquele dia foi semelhante aos outros. Nada mais tinha im-
portancia. Sabiamos o que estava nos esperando” (228), até a percepgao
da indiferen¢a dos que conheciam, mas ignoravam, as condigdes dos ju-
deus. O autor enfatiza essa indiferenca ao relatar sua visdo de uma cidade,
a qual observou de uma estagao de trem: “[u]ma vez fora do vagao, fo-
mos imediatamente isolados dos transeuntes que passavam sem nos ver”
(Nichthauser 106). De acordo com o texto O narrador, de Walter Benja-
min (198), narrar implica a capacidade de trocar experiéncias e, na obra
de Nichthauser, o autor se esmera em detalhar justamente o que o levou
a produgdo de sua obra: suas experiéncias, ndo apenas particulares, mas
também da percep¢ao que tinha da experiéncia dos que, juntamente com

ele, eram prisioneiros:

[fliquei entre os cem. Senti uma tristeza enorme invadir-me. [...] [A]gora
compreendia muito bem todos aqueles que tinha visto morrer na forca, a
pauladas, de frio, ou a balas. Eles nunca suplicaram por piedade ou pela
vida. Nunca ouvi gritos a nao ser de dor. Todos recusavam esta satisfagao

a eles: pedir piedade. (229)

Igel (232-39) também destaca que a obra de Nichthauser apre-
senta caracteristicas tipicas das narrativas do Holocausto, em especial as
similaridades psicoldgicas, como as denuncias, a solidariedade, o humor
e as perspectivas, além de outras similaridades como as trajetdrias de fuga
e reconhecimentos. Todos os recursos utilizados pelo autor parecem se
unir em torno de um apelo moral, na tentativa de expor a brutalidade e
a degradagdo, tanto moral quanto fisica, dos seres humanos envolvidos
e, a0 mesmo tempo, rememorar e fixar esse evento como acontecimento
histdrico, a fim de que tais fatos ndo sejam conduzidos ao esquecimento.

Com relagdo a narrativa, Luiz Costa Lima a define como “o esta-
belecimento de uma organizagdo temporal, através de que o diverso, o ir-

regular e o acidental entram em uma ordem; ordem que nao ¢ anterior ao
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ato da escrita mas coincide com ela; que ¢ pois constitutiva de seu objeto”
(17). Walter Benjamin, por sua vez, em “O narrador’, afirma que a origem
a qual recorrem os narradores é a experiéncia transmitida de uma pessoa
a outra e que, tratando-se da natureza da narrativa, “[e]la tem sempre em
si, as vezes de forma latente, uma dimensao utilitaria. Essa utilidade pode
consistir seja num ensinamento moral, seja numa sugestdo pratica, seja
num provérbio ou numa norma de vida - de qualquer maneira, o nar-
rador é um homem que sabe dar conselhos” (198). Como se observa nos
apontamentos de Costa Lima e Benjamin, a narrativa desenvolve fungoes
primordiais a todos os seres humanos.

Nesse sentido, a linguagem tem uma fun¢do importante para
individuos que passaram por uma situagdo traumatica. Para as pessoas
que vivenciaram um episodio violento, a linguagem possibilita confer-
ir significagdo a tais experiéncias e, por intermédio do seu conjunto de
normas, pode conduzir a uma organiza¢io coerente e racional dos fatos
envolvidos. Logo, facilita ao sujeito constituir seus pensamentos e vivén-
cias e, por conseguinte, traduzi-los e comunica-los aos ouvintes ou aos
leitores. Afora isso, a linguagem, tanto na sua forma escrita quanto oral, é
uma maneira de registrar a memoria, seja ela individual ou coletiva, para
que o passado ndo se perca no esquecimento e para que outras pessoas, de
diferentes lugares e culturas, em tempos proximos ou distantes, tenham
acesso a tais registros.

Narrar sobre a vivéncia nos campos de concentracdo é uma tare-
fa ardua ao sobrevivente. Isso porque esta é uma experiéncia que leva o
individuo ao limite de sua humanidade e ¢ tao degradante, que destroi
o maquindrio da linguagem e, consequentemente, impossibilita a repre-
sentacao desses acontecimentos em sua totalidade. Além do mais, evoca
um passado que tentou ser apagado da memdria desses individuos pelos
seus opressores e, possivelmente, por suas proprias mentes, visto que esta
¢ uma experiéncia cujas memdrias, por vezes, se apresentam fragmenta-
das e confusas. Essa experiéncia de luta pela sobrevivéncia nos campos
de concentracdo nazistas é narrada, em Quero viver... memdrias de um

ex-morto, por Joseph Nichthauser, que lutou ndo apenas para manter-se

275



Babilonia: Revista Luséfona de Linguas, Culturas e Tradugéo

vivo, mas também para ndo perder sua prépria identidade e seus valores.
Nichthauser, ao testemunhar sua experiéncia, exerce uma dupla funcio:
a de narrador-protagonista e de vitima da barbarie. O Holocausto foi um
acontecimento de extrema degradagdo fisica e, principalmente, moral.

A narrativa de Nichthauser torna-se marcante ao expor (e ex-
por-se) o mais baixo que pode chegar um ser humano, fisica e moral-
mente. Ele aponta os diferentes aspectos que, somando-se continua-
mente, conduzem o sujeito a um nivel de degradacao dificil de conceber.
O primeiro impacto da invasao nazista sobre Nichthauser foi ter que
deixar repentinamente o seu lar. Para um menino de onze anos, era dificil
entender a necessidade dessa mudanga brusca: “[m]oramos aqui, vive-
mos aqui toda a vida e agora ter que abandonar tudo, tudo aquilo que se
construiu durante tantos e tantos anos, toda uma vida talvez. Apesar de
sermos pobres, viviamos felizes aqui, cercados de bons vizinhos e muitos
amigos” (Nichthauser 25). Contudo, no retorno a sua casa, logo apds a
tentativa de fuga, Nichthauser percebeu que muito ja havia mudado.

A propésito, Benjamin declara que a narrativa ndo ¢ uma ex-
periéncia superficial, pois “[e]la mergulha a coisa na vida do narrador
para em seguida retira-la dele” (205). Além disso, as histdrias do narrador
remetem a uma narrativa que se da espontaneamente, ja que narrar im-
plica a capacidade de trocar experiéncias. Contudo, essa capacidade nem
sempre é desenvolvida com éxito apds experiéncias traumaticas, pois,
para narrar tais acontecimentos, o sujeito, na maioria das vezes, sente di-
ficuldade em encontrar nas palavras uma carga semantica que dé conta
de forma satisfatdria da representacio desses eventos. Todavia, superada
essa condigdo, juntamente com a narrativa, surge a possibilidade de algu-
mas transformagoes.

Essa ideia de que um acontecimento doloroso pode ser superado
por meio de uma narrativa pode ser atestada a partir de um pequeno tex-
to escrito por Benjamin intitulado “Conto e cura”. Nele, o fildsofo alemao
relata sobre a méae que conta histdrias para a crianca doente e, logo em se-
guida, sugere que a narragdo teria o poder de curar. Alids, o autor propde

que o proprio “relato que o paciente faz ao médico no inicio do tratamen-
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to pode se tornar o comego de um processo curativo” (Benjamin 269).
Surge, entdo, a hipotese de que a narragdo formaria o clima propicio e a
condicido mais favoravel de muitas curas.

O constante contato dos prisioneiros dos campos de concen-
tragdo com a situagdo humana precaria, extremamente degradada, gerou
condigOes para que ocorresse o trauma. O relato de Joseph Nichthauser
¢ caracterizado por marcas do trauma gerado nos sobreviventes do Ho-
locausto. Para estes, revisitar o passado e trazer a tona tais lembrancas
podem constituir em tarefas arduas, pois implica um grande empenho de
recuperagdo das memdorias apagadas ou esquecidas, e também no com-
prometimento moral de trazer ao conhecimento da sociedade uma parte
terrivel da histéria que tentou ser ocultada. Alids, de acordo com Selig-
mann-Silva (51), Auschwitz foi uma das maiores tentativas de “memo-
ricidio” da histdria, pois toda a memoria de um povo tentou ser apagada.

Nesse sentido, narrar tais eventos traumadticos constitui-se numa
“[t]arefa ardua e ambigua, pois envolve tanto um confronto constante
com a catastrofe, com a ferida aberta pelo trauma - e, portanto, envolve
a resisténcia e a superagao da negagdo -, como também visa um consolo
nunca totalmente alcangavel” (Seligmann-Silva 52). No relato de Nich-
thauser, percebe-se a necessidade de o autor fazer esse registro para poder
seguir adiante, como expressa no proprio titulo Quero viver..., cujo verbo
“querer”, conjugado no tempo presente, remonta a necessidade de Joseph
retomar sua vida no momento de sua fala. Para tanto, precisa registrar
as “memorias de um ex-morto”, de quem esteve no limiar entre a vida e a
morte, a ponto de perder qualquer perspectiva em relagao ao futuro.

Joseph Nichthauser foi liberto do dominio nazista em 11 de abril
de 1945 pelo exército norte-americano. Ap6s o término da guerra, ele foi
para um orfanato na Franga, pais em que aprendeu um novo idioma e
estudou engenharia quimica. A propdsito, foi na Franga que Joseph re-
encontrou sua irma Fela. Em 1955, aos 26 anos, embarcou para o Brasil,
com apenas 200 dolares e sem saber falar portugués. Nichthauser, bem
como muitos sobreviventes do Holocausto, optou por encontrar uma

nova patria para si, pois, segundo o autor, “[n]inguém queria voltar para
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a terra de sua origem. Nao havia para o qué, e para quem. Era melhor
tentar reconstruir a vida em terras novas com outra gente” (135). Assim,
na noite de 21 de setembro de 1955, Nichthauser desembarcou no cais da
Praca Maug, no Rio de Janeiro. Logo que chegou ao pais, mudou-se para
Sao Paulo, onde conseguiu um emprego numa fabrica de plésticos, regu-
larizou sua situa¢ao e aprendeu o idioma.

Na década de 1980, mudou-se para Belo Horizonte para trabalhar
como comerciante, onde fixou residéncia. Nichthauser casou-se com a
mineira Marta e viveu em Belo Horizonte até a sua morte, em 24 de se-
tembro de 2010, no inicio de um Shabbat, o sabado judaico. Nichthauser,
apos ser forcado a sair de sua casa na Polonia, passar pelos campos de
concentragdo e perder quase toda a sua familia, ndo desejou retornar as
suas origens, antes, preferiu mudar de pais, de cidadania e de idioma,
tanto que o seu relato nao foi escrito em polonés ou idiche, mas em por-
tugués, idioma de que preferiu fazer uso para escrever a sua narrativa. A
propdsito, no seu segundo livro, A morte de um carrasco (2003), Joseph
dedica o ultimo capitulo, Brasil - Tal como o amo, para narrar sua chega-
da ao pais e declarar, por repetidas vezes, o amor que sente por ele: “[t]
entei agradecer a Deus por eu ter escolhido o Brasil como minha patria”
(193). Além de mudar de pais e de idioma, alguns criticos afirmam que,
nos ultimos anos de sua vida, Nichthauser trocou inclusive de religido,
convertendo-se ao catolicismo.

Percebe-se, entdo, através dessas escolhas, que, apds ser liberto dos
campos de concentracao, Nichthauser desejou desvincular-se de coisas e
lugares que outrora eram tdo importantes e significativos para si. Foram
muitas mudangas importantes, como a saida de seu pais de origem, do
seu lar, a mudanga de idioma, bem como o abandono do judaismo. Alias,
para Nichthauser, embora a sua religido fosse um dos principais motivos
da opressdo nazista, no decorrer de seu relato, ele enfatiza por diversas
vezes a sua convicgao religiosa. Inclusive no seu livro, que esta dividido
em trés capl’tulos, o autor traz, no inicio de cada $€¢a0, uma passagem
biblica, como Eclesiastes e Salmos, como forma de reafirmar a sua fé ju-

daica, a qual tentou ser apagada pelo regime nazista. Considerando esses
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acontecimentos, a op¢ao de Nichthauser por distanciar-se de suas origens
e, mais do que isso, romper com muitos dos vinculos com o seu passado,
como o pais, o idioma e a religido, foram estratégias (inconscientes, por
vezes) para o sobrevivente fugir da dor do seu passado e nao reviver os
traumas gerados pelo Holocausto.

A rigor, por muitos anos, Joseph optou pelo siléncio. Ele foi liberto
do horror nazista em 1945, quando estava no campo de Buchenwald. Seu
livro, Quero viver... memorias de um ex-morto, foi publicado no ano de
1976. Assim, nota-se uma diferenca de aproximadamente 30 anos entre os
eventos ocorridos e o desenrolar da narrativa. Foram aproximadamente
30 anos de siléncio. Esta demora em narrar os fatos remete ao que Walter
Benjamin relata no texto “Experiéncia e pobreza’, isto é, que os soldados
voltavam da guerra pobres em experiéncias comunicaveis. Ou seja, quem
passou por uma experiéncia tdo violenta e traumatica ndo tem a capaci-
dade de imediato de narrar os acontecimentos vividos, justamente talvez
porque o testemunho nunca é totalizante. Em geral, os sobreviventes de
barbdries como o Holocausto levam anos até que consigam verbalizar
tais acontecimentos, pois o siléncio é o primeiro obstaculo que precisa
ser enfrentado para a superagao da dor. Roney Cytrynowicz, a propdsito,
aponta que, para muitos sobreviventes, o siléncio se da devido a “impossi-
bilidade de entender e comunicar” (124) a propria experiéncia. Ja Michael
Pollak, no texto Memodria, esquecimento, siléncio, menciona outros aspec-
tos que envolvem o siléncio dos sobreviventes de eventos traumaticos.

Em se tratando especificamente do Holocausto, Pollak cita o ex-
emplo dos sobreviventes que, apds serem libertos, voltaram a Alemanha
ou a Austria e preferiram o siléncio sobre o passado como forma de mel-
hor conviver com aqueles que assistiram a sua deportagao e para ndo des-
pertar sentimento de culpa neles, o que se constituiria numa prote¢ao a
minoria judaica, evitando, assim, qualquer tipo de conflito. Contudo, essa
atitude é reforgada pelo sentimento de culpa que as proprias vitimas juda-
icas podem possuir dentro de si, pois, no come¢o da execucio dos planos
de Hitler, a administragdo nazista impos a comunidade judia uma parte

bastante significativa da gestdo administrativa de sua politica antissemita.
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Na ocasido, muitos representantes da comunidade judia negociaram com
as autoridades nazistas, especialmente na expectativa de alterar a politi-
ca oficial, e, assim, executaram importantes servicos dentro do plano do
governo alemao tais como a elaboracdo das listas dos futuros deportados
até a gestdo de transito e a organizagdo do abastecimento nos combo-
ios (Pollak 5-6). Porém, os judeus ndo conseguiram influenciar no plano
nazista e muitos acabaram cedendo as ordens de execu¢do desse plano.
Sobre esses episddios, Nichthauser faz alguns apontamentos no decorrer
de seu relato. Um deles refere-se ao periodo em que passou no campo de

Sakrau, sobre o qual relata:

[a]lguns dos prisioneiros paravam, apoiando-se sobre as pas ou picare-
tas. Ndo por muito tempo. Os olhos vigilantes dos chefes de grupos so es-
peravam que alguém parasse para poder berrar alto, ameagando a todos
e distribuindo os pontapés a esquerda e a direita. Eram nojentos. Judeus
como nds, prisioneiros também, colaborando com os alemaes daquela

maneira. (Nichthauser 136)

Como denuncia esse fragmento, os proprios judeus colaboraram
para manter a ordem de trabalhos forcados e castigos, tanto nos guetos
quanto nos campos de concentragdo. Além do mais, essa colaboragio se
deu de forma voluntdria, talvez na tentativa de autoprote¢do, como fazem
mengdo as palavras de David relembradas por Nichthauser, sobre os ju-
deus que eram chefes do grupo: “[e]les querem apenas salvar a pele, ag-
indo dessa maneira. [...] Um dia terdo de prestar contas daquilo que estao
fazendo agora conosco, pois ninguém os obriga a nos surrar. Para eles é
a unica maneira de sobreviver” (136). Face a esses episddios, o sentimen-
to de culpa e a op¢do pelo siléncio sdo vias de mao dupla, pois tanto os
sobreviventes quanto os que temem culpar as vitimas, ao abordarem tais
acontecimentos, optam por guardar siléncio.

Além disso, existem outras razdes para o siléncio dos que foram
vitimas do Holocausto. Uma delas é que, para relatar essa experién-

cia traumatica, a testemunha precisa de alguém que esteja disposto a
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escutd-la, que disponha de tempo para ouvir a reconstrugdo de tais
memorias. No entanto, encontrado alguém disposto a fazer o papel do
ouvinte, ndo se pode negligenciar que ainda ha o medo da vitima de nao
ser compreendida ou de gerar mal-entendidos. Soma-se a isso a questao
de muitas vitimas quererem poupar os filhos de crescerem com as lem-
brancas das feridas e dores de seus pais (Pollak 6).

Exposto isso, surge uma importante questdo: por que, apos
varios anos de siléncio, as vitimas do Holocausto decidem narrar suas
memorias? Aqui, pode-se considerar as proposi¢oes feitas por Michael
Pollak e Roney Cytrynowicz. Para o primeiro, passadas algumas décadas
da catéstrofe do Holocausto, convergem motivos politicos e familiares que
contribuem para romper o siléncio do sobrevivente: “no momento em
que as testemunhas oculares sabem que elas vao desaparecer em breve,
elas querem inscrever suas lembrancas contra o esquecimento” (Pollak
7). Além disso, segundo o autor, os filhos dos sobreviventes também tém
o desejo de conhecer a historia de seus pais, o seu testemunho e, a par-
tir disso, surge a atual proliferagdo de relatos de testemunhos e também
de publicagdes de jovens intelectuais judeus que tém suas origens como
principal objeto de pesquisa.

Por sua vez, Cytrynowicz afirma que os “sobreviventes do Holo-
causto [...] sentem uma espécie de soliddo insuperavel, como se a memdoria
constituisse um peso terrivel do qual jamais se livrara, mas que ¢, a0 mes-
mo tempo, o tnico registro seguro e confiavel” (125). Além do mais, para
o autor, independentemente do nimero de obras publicadas, a histdria
ndo ampara ou consola os sobreviventes, pois o seu compromisso “pode
romper a seguranca afetiva da memoria enquanto parte da identidade
de uma pessoa ou de um grupo” (Cytrynowicz 125). Tais ponderagdes
sobre o rompimento do siléncio apds eventos traumdticos motivaram
Nichthauser a elaborar a sua narrativa. Primeiramente, como o autor re-
latou no prélogo de Quero viver.., ele sentiu a necessidade de registrar
suas memorias e “esclarecer aos leitores sobre a realidade daqueles anos
terriveis que foram os de 1939 a 1945” (Nichthauser 13). Na dedicatoria

do livro, esta claro também o incentivo por parte de sua familia para que
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o autor relatasse suas memorias: “[a] minha querida esposa, que tanto
me incentivou a escrever este livro, aos meus dois tesouros Dominique e
Brigitte” (Nichthauser 9).

Soma-se a isso, ainda, o desejo de Nichthauser (12) de home-
nagear todos aqueles que passaram pelo horror do Holocausto, tanto as
vitimas que morreram quanto os sobreviventes que suportaram o duro
regime nazista, e também aqueles que morreram apos serem libertos.
Nesse sentido, o testemunho do sobrevivente da voz aos que foram silen-
ciados, aos que ndo tiveram a oportunidades de registrar suas memorias,
como forma de dentincia aos atos barbaros que tentaram ser ocultados da
sociedade. Como quer que seja, essas narrativas apresentam particulari-
dades que permitem enquadra-las no &mbito dos relatos de testemunho.

Regina Igel, a propdsito, aponta algumas caracteristicas desses re-
latos, as quais podem ser percebidas na obra de Nichthauser, como os ar-
tificios literdrios utilizados, as lacunas na memoria, a fidelidade as ocor-
réncias, dentincias e perspectivas. Quanto aos artificios literarios usados
pela testemunha, nota-se que, em grande parte dos casos, esta nao possui
uma linguagem elaborada como se espera de um texto literario. Segundo
Igel, quando o sobrevivente decide narrar suas experiéncias, ele enfrenta
“ndo so as dificuldades inerentes ao ato de narrar, como também a aus-
éncia de recursos lexicais — em todas as linguas - no nivel infra-humano
do Holocausto e de um apoio metafdrico para as cenas testemunhadas”
(228). Por isso, depois de um lapso de tempo entre as lembrangas dos
acontecimentos sob o dominio nazista e a inibi¢do de relatar seu testemu-
nho, a maioria dos narradores faz uso de tropos comparativos simples,
recorrendo ao reino animal para suas comparagoes.

Essa caracteristica pode ser observada na narrativa de Nichthaus-
er que, por repetidas vezes, faz uso desse artificio literario. O autor utiliza
esse recurso ao descrever e fazer referéncia aos seus opressores, como nos
fragmentos: “tinha um aspecto de lobo com vontade de comer carneiros”
(151), “[r]ealmente, ndo sei como julgar estes cachorros” (136), e “[s]e eu
tivesse veneno, pensei, vocé estaria morto em poucos instantes, seu porco

nojento. [...] Vou trabalhar na cabana daqueles suinos” (137). Esse tipo de

282



Babildnia: Revista Luséfona de Linguas, Culturas e Tradugdo

comparativo serviu para o proprio Nichthauser, como quando descreveu
a forma como ele, seus companheiros e os proprios soldados alemaes fu-
giam do bombardeio americano sobre a fabrica em que trabalhavam en-
quanto estavam no campo de Auschwitz: “[d]e fato, todos corriam como
lebres. Nunca pensei que pudesse correr tdo rapido e por tanto tempo”
(220). Até mesmo quando faz mengédo aos judeus mortos no campo de
Sakrau, o autor recorre a compara¢do com animais: “[eJram enterrados
como cachorros, sem nenhuma cerimonia” (Nichthauser 140). Como a
maioria dos memorialistas, Nichthauser nao intencionava criar uma obra
artistica, conforme exposto no prélogo de seu livro, mas registrar suas
memorias e transmitir “um legado isento de adornos, em estado de co-
municagdo pura, simples e direta” (Igel 229).

Outro aspecto proeminente em Quero viver..memdrias de um
ex-morto sdo as lacunas da memoria, ou os grandes saltos temporais
existentes durante a narrativa. Nichthauser empenha-se em estabelecer
uma ordem cronoldgica, fazer uma narrativa linear de suas memorias,
visto que o autor comeca narrando desde a invasao de seu pais, a vida no
gueto e os oito campos de concentragdo pelos quais passou, na tentativa
de estabelecer uma organizagdo coerente e racional dos fatos. Todavia,
nao se pode esquecer que se trata de um tempo desenterrado da memoria,
e esta, por sua vez, segundo Pollak, é seletiva, isto ¢, “[n]em tudo fica
gravado. Nem tudo fica registrado” (203). Além do mais, os prisioneiros
dos campos de concentragio tiveram todos os seus bens confiscados, in-
cluindo seus relégios, como recorda Nichthauser, “[n]ao possui[am] mais
nada de pessoal” (152), apenas as lembrangas. Assim, a marcagdo do tem-
po durante o periodo de aprisionamento se fazia pelos meios naturais,
observando o dia e a noite, as estagdes do ano e, também, por meio de
outros recursos, como o acompanhamento mental das datas religiosas, a
atencdo as conversas, aos rumores ou aos boatos sobre os acontecimentos
da época e a obediéncia a obsessao horologial dos algozes dos campos
(Igel 228).

Entretanto, percebe-se, no relato de Nichthauser, que a ardua roti-

na dos campos de concentragiao e o esgotamento fisico dos prisioneiros
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distorciam ainda mais a nog¢do de tempo. Conforme descreve o autor, ao
observar os demais prisioneiros do campo de Bismarkhute que chegavam
extenuados do trabalho, “[o]s dias pareciam ndo terminar” (Nichthauser
148). O esgotamento fisico fazia com que o tempo parecesse mais lon-
go. Agregando-se a isso, a iminéncia da morte e a falta de perspectiva de
liberdade ou até mesmo de melhores condi¢des faziam com que o tem-
po parecesse mais longo e perdesse sua defini¢ao. Na passagem a seguir,

Nichthauser demonstra essa sensagdo em relagdo ao tempo:

[a]s horas ndo representavam nada. O tempo nio estava sendo medido
em horas, minutos ou segundos. O tempo nio significava nada para to-
dos. Tudo fora reduzido a simples eternidade. Comecei a compreender
que um minuto representa a mesma coisa que uma hora ou cem horas.

Esperar, esperar e sempre esperar as ordens. (164)

Relatar os fatos de uma circunstancia em que o proprio tempo fora
distorcido, acrescida a interferéncia da situagdo traumadtica na memoria,
torna-se uma tarefa bastante complexa. Embora uma das caracteristi-
cas apresentadas por Néstor Braunstein para os relatos de testemunho
seja justamente a escrita desconexa, em que inicio, meio e fim nao se-
jam distinguidos com facilidade, Nichthauser narra suas memorias em
uma sequeéncia cronol(’)gica, linear, como se procurasse organizar os fa-
tos, buscando estabelecer uma ordem racional e coerente para os acon-
tecimentos, caracteristica da narrativa descrita por Luiz Costa Lima (17),
que afirma que, com essa organizagao temporal, o que era irregular e di-
verso, encontra uma ordem que se constitui no ato da escrita. Contudo,
essa organizagao cronologica da escrita de Nichthauser ndo impediu que
transparecessem as lacunas de memoria, através dos saltos temporais ex-
istentes em sua narrativa.

Essas lacunas de memdrias sao notadas, por exemplo, na descri¢ao
que Nichthauser (130-41) faz do periodo em que passou no campo de
Sakrau, em que o autor dedica a maior parte da narrativa para descre-

ver a sua chegada e os dois primeiros dias nesse campo. Nesse mesmo
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trecho, o autor comenta que o tempo havia perdido o significado para
todos os prisioneiros do campo de concentragdo e, em seguida, faz uma
descrigao muito breve sobre a vida naquele lugar e ja parte para a de-
scricdo de sua saida de Sakrau para o campo de Bismarkhute. Enfim, o
sobrevivente narra basicamente a sua chegada e a sua saida do campo de
concentragdo. Assim sendo, muito do que se passou no periodo em que
esteve em Sakrau nio foi dito, permaneceu oculto nas memdorias do autor.

Esse ocultamento ndo deve ser visto simplesmente como uma
mera opg¢do do escritor, mas como um sintoma do trauma. Como for-
ma de autopreservagdo, o autor organizou sua narrativa, expondo aqueles
episodios que ndo lhe causassem extrema dor. Embora varios anos ten-
ham se passado, convém lembrar que o trauma apenas pode ser ameni-
zado. Como esclarece Seligmann-Silva, o trauma ¢é caracterizado “por ser
uma memoria de um passado que ndo passa’ (89). Nesse sentido, con-
forme esclarece o mesmo estudioso, o objetivo do relato de testemunho
nao ¢é narrar tudo o que aconteceu, ja que isso seria impossivel. Essa ne-
cessidade de narrar repousa num “desejo de renascer” (Seligmann-Silva
66). Por isso mesmo, adverte ele, esse testemunho nunca ¢ total, “so existe
sob o signo de seu colapso e de sua impossibilidade” (Seligmann-Silva
67), ou seja, ¢ parcial e limitado.

Também, nesse particular, tdo importante quanto o estudo do
conteddo das memorias, é a op¢io da vitima pelo siléncio. Os nio-ditos
tém motivos bastante complexos de serem analisados. Muitas vezes, lem-
bran¢as traumatizantes ou traumatizadas esperam anos pelo momento
propicio para serem expressas. Logo, o siléncio encobre um imperativo
ético de forma que se deve respeitar a vontade de siléncio do outro. De
qualquer forma, segundo Michael Pollak, existem duas razdes principais
para esse siléncio: uma de ordem politica e outra de ordem pessoal. No
primeiro caso, conforme o autor, “o longo siléncio sobre o passado, longe
de conduzir ao esquecimento, é a resisténcia que uma sociedade civil
impotente opde ao excesso de discursos oficiais” (Pollak 5). Em ambi-
to pessoal, o critico explica que, em face das lembrangas traumatizantes,

“o siléncio parece se impor a todos aqueles que querem evitar culpar as
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vitimas” (Pollak 6). Em determinadas situacoes, essas vitimas nao encon-
tram espag¢o na sociedade para seu testemunho e, por ndo encontrarem
possibilidade de amenizar a sua dor ou de transforma-la em fala, acabam
preferindo o siléncio.

Entre as narrativas do Holocausto, existem memorias comuns,
muitas vezes vivenciadas em episodios distintos, relembradas por diver-
sos sobreviventes. Uma recordagdo frequente nesse tipo de narrativa, e
que surge como forma de dentincia, ¢ a indiferen¢a com que a comuni-
dade europeia ndo-judaica assistiu aos atos barbaros praticados contra
os judeus, e também contra outros grupos, nos paises nos quais o gov-
erno nazista imperava. Em Quero viver... memorias de um ex-morto, o
autor traz essa dentncia por meio da descri¢ao de alguns acontecimentos,
dentre os quais, de quando ele, juntamente com os demais prisioneiros,
foi transportado para o campo de Sosnowice. Ao relembrar a chegada a
movimentada estacdo de trem, Nichthauser descreve: “[u]ma vez fora do
vagdo, fomos imediatamente isolados dos transeuntes que passavam sem
nos ver e colocados numa fila” (106) [grifo meu]. Isto é, embora muitos
estivessem presenciando os sofrimentos impostos aos judeus, a impressao
que se tinha dos demais cidaddos era de que eles eram indiferentes aquela
situagdo e, consequentemente, omitiam ajuda ou qualquer manifestagao
contraria as permitidas pelos nazistas. E ha também, como ja mencio-
nado, a propria dentincia contra os judeus que se aliaram ao governo de
Hitler e se fizeram inimigos de seu préprio povo, por mais que essa fosse
talvez uma tentativa de salvar a prépria vida.

Nichthauser faz sua narrativa sob a perspectiva de um menino de
onze anos, que repentinamente viu a guerra invadir seu pais e, por vezes,
parecia ndo ter consciéncia de todos os fatos que se passavam ao seu re-
dor. O autor relembra a forma de dar vazao a sua indignagdo e a incom-
preensdo diante dos acontecimentos: “[d]e repente ndo pude mais: com-
ecei a chorar convulsivamente, como uma verdadeira crianga que era.
Perdi completamente a nogao do que estava acontecendo” (Nichthauser
23). Ja no final de seu livro, apds a experiéncia de quase seis anos sob o

dominio nazista, o sobrevivente expoe como seus sentimentos foram mu-
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dando. Ao saber da morte de seu irmdo David, companheiro dos campos
de concentra¢io e suporte para enfrentar as diversas dificuldades, Nich-
thauser declara: “[n]ao conseguia chorar. Sentia a necessidade do choro
para nao ficar louco. Mas as lagrimas nao vinhas e nao vieram. Vieram
sim, mas muitos anos depois!...” (228). O menino que chorava compulsiv-
amente no comego do relato ja nao conseguia mais expressar sua dor no
final da experiéncia nazista. Como se percebe no decorrer da narrativa,
as emogoes foram sendo reprimidas e, por fim, tornaram-se petrificadas
pela situagdo extrema vivenciada.

Ao relatar suas memorias, Nichthauser parece constantemente
querer destacar os aspectos “positivos” de sua experiéncia, com uma per-
spectiva bastante otimista de algumas situagdes. Ao fazer uma breve de-
scricdo dos campos de concentragao pelos quais passou, por exemplo, o
autor destaca o campo de Sucha como um “[6]timo ambiente cultural”
(Nichthauser 103), esquecendo-se de que eram prisioneiros, obrigados a
realizar extenuantes trabalhos for¢ados e com alimentacio insuficiente. Ja
ao chegar como prisioneiro no campo de Reigersfeld, ele expde sua im-
pressao sobre o lugar, destacando que “[o] aspecto era bastante agradavel”
(Nichthauser 151), porém, logo em seguida, descreve a rigida disciplina
do campo e a alimentagdo mais precaria que recebera até o momento.
Em Auschwitz, o mais temido e desumano de todos os campos de con-
centracdo, Nichthauser, por repetida vezes, enfatiza os aspectos positivos,
como o banho que tomaram, ainda sentido as dores depois de terem sidos
tatuados, com “[d]gua quente, sabonete e até toalhas listradas. Tudo foi
agradavel” (174), ou como sua perspectiva apds se acomodar com seu

irmao David no alojamento:

[e]stavamos cansados e com fome, mas felizes por chegar a termo nossa
viagem através de Auschwitz. Era justamente isto que estdvamos pensan-
do, que ali iria acabar nossa jornada pelos campos de concentragao. Pior
do que Auschwitz, ndo poderia existir. Mas estavamos cansadissimos e
fracos de fome. Até a cabeca girava um pouco. Contudo, tivemos forga

para sorrir. (174)
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Como mostra o fragmento acima, embora a situagdo de Joseph em
Auschwitz fosse extremamente precdria, ele mantinha uma perspectiva
bastante otimista em relagdo ao futuro e, mesmo em tal situagao, pode
até afirmar que se sentia feliz. Buscar e ressaltar os aspectos positivos de
uma situacao extrema de dor e violéncia em sua narrativa podem ser es-
tratégias, talvez inconscientes, de o autor lidar de modo mais confortavel
e, por que nao dizer, menos dolorido, com as memdrias daqueles anos
terriveis.

Seja como for, em Quero viver...memérias de um ex-morto, a nar-
racao desempenha uma fungdo hermenéutica, isto é, ao contar a sua
historia, Joseph estd tentando interpretar e entender sua experiéncia de
vida, sua subjetividade e sua relagdio com o mundo. A narragio, por isso
mesmo, funciona ela prépria como instrumento de busca para o conjunto
de experiéncias vividas, de forma que o ato de narrar esta ligado a ne-
cessidade de revelar algo. Os detalhes da experiéncia passada real vivida
pela testemunha, ao serem colecionados e articulados, sendo respeitada a
linearidade temporal e a 16gica causal, passam a ter sentido e culminam
na produc¢ao de conhecimento para a vitima.

Essa fun¢ao de produgao de conhecimento que é possivel atribuir
ao ato de narrar abre a possibilidade de superagdo de certas limitagoes.
Com isso, essa possibilidade de interpretar é também uma tentativa de
libertar-se das lembrancas obscuras e negativas do passado. Conforme
ja referido, essa premissa de que a narragao teria efeitos positivos encon-
tra-se num trabalho de Walter Benjamin intitulado Conto e cura. Nesse
pequeno texto, o autor fala a respeito da mae de uma crianga doente que
senta na cama e comegca a lhe contar histdrias. A narracdo teria, assim,

poder de cura. Conforme Benjamin,

ja se sabe como o relato que o paciente faz ao médico no inicio do trat-
amento pode se tornar o come¢o de um processo curativo. Dai vem a
pergunta se a narragdo nao formaria o clima propicio e a condi¢do mais

favoravel para muitas curas, e mesmo se ndo seriam todas as doengas

288



Babildnia: Revista Luséfona de Linguas, Culturas e Tradugdo

curdveis se apenas se deixassem flutuar para bem longe — até a foz — na

correnteza da narragao. (255-56)

Com isso, portanto, Joseph Nichthauser recorre a narragdo como
forma de aliviar ou ressignificar a dor oriunda de seu trauma. Assim, em
Quero viver... memorias de um ex-morto, hd o relato de um sobrevivente
do Holocausto cujo objetivo nao é simplesmente narrar o que aconteceu,
mas fazer com que elementos da experiéncia da vitima que, a principio,
sao estranhos, misteriosos e ameacadores, passem a ser compreendidos
de forma sistematica. O que importa, antes de mais nada, é a possibili-
dade de verbalizar (representar) o estranho e o maligno e reconhecé-lo
dentro de um processo em que conflitos acontecem, mas a ordem pode
ser recuperada e ressignificada.

A exemplo da obra de Nichthauser, literatura de testemunho, de
modo geral, expde uma época de eventos violentos — histérica — aliada
a elementos literarios, a fim de que as barbéries presenciadas se tornem
verossimeis ao leitor. E, através da rememoracédo, da-se também a tentati-
va de evitar que tais catastrofes voltem a ocorrer novamente, pois a litera-
tura de testemunho mantém o compromisso ético do nao esquecimento,
quando a memoria sobre os fatos histéricos ameaca dissipar-se na cultura

da modernidade contemporanea.
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