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CALEIDOSCOPIO

CONTRIBUTOS DO REALISMO
PARA 0 DISCURSO JORNALISTICO

Indiferente as fronteiras das nacionalidades
emergentes no século xix, a corrente realista
como nova forma de expressdo percorre a
literatura e a pintura ocidental desse século e
prolonga-se nas primeiras décadas do seguinte.
E sua a proposta de descrever a vida tal como
ela é, estimulando a percepcdo do mundo real,
das crises privadas escondidas nos segredos
dos confortaveis lares burgueses as crises
publicas que abalavam as cidades e os poderes,
com reivindicacdes sociais contra durissimas
condicdes de sobrevivéncia. 0 realismo ergue-se
contra o classicismo e o romantismo enquanto
expressoes de vidas idealizadas e recusa essa
distorcdo deliberada por via de uma percepcéo
que reivindica o mais possivel ser objectiva e
despojada.

0 realismo como corrente literaria e no
discurso jornalistico: os efeitos de real
e a descricao

Nos alicerces estruturais desta corrente
literaria, Henri Mitterand (1997: 576-581)
destaca a construcdo de uma espécie de cddligo
do realismo pelas marcas de sujeito, persona-
gem, composicdo, tempo, espaco e escrita. Esse
codigo sustenta-se no imaginario de um
narrador obrigado a dar a ficcdo as aparéncias
da realidade e que simultaneamente reivindica a
liberdade do seu olhar, do seu exame, do seu
julgamento. A legitimacdo deste lugar de obser-
vador controlado da realidade foi reivindicada
por muitos escritores realistas europeus e néo
poucos tiveram problemas com os poderes
politico e judicial. Estudos sobre o realismo
ficcional norte-americano apontam igualmente
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que os escritores realistas nao se envolveram apenas na construcao de um novo tipo de esfera
ptiblica, formularam também «um novo papel publico para o autor e reivindicaram uma capacidade
para representarem a vida comum e quotidiana» (Kaplan, apud Schudson, 1997: 82).

A relacdo com o real é marcada por uma observacdo desapaixonada e aparentemente
desinvestida de emocdes e preconceitos, por uma atencao as pessoas e aos seus ambientes pautada
por distanciacao e respeito, pela assuncdo de um lugar mediador e discreto por parte do enunciador.
Tal ndo significa auséncia de consciéncia por parte dos escritores de como € ilusério este reflexo da
realidade. Exemplo disso sdo as palavras do escritor realista francés Guy de Maupassant, em 1888:
«fazer ver consiste em dar uma ilusao completa do verdadeiro pela Idgica comum dos factos, e nédo
em transcrevé-los no vazio da sua sucessao continua» (Maupassant, apud Mitterand, 1997: 579).
No mesmo sentido se exprime Zola, que defende o estilo realista como arte porque «distorce
precisamente na medida em que confere a natureza a maxima ilusao de verdade» (Zola, apud
Hughes, 1940: 92).

A expressao reflexiva da realidade por via do realismo passa também pelos recursos dialdgicos
a um repertario intertextual de configuracdes arquetipas e de estruturas candnicas de relato. Passa
ainda por uma nova definicdo do estatuto da personagem (que sai do anonimato e se torna
protagonista num perfil intermédio entre o herdi da tragédia e o da farsa, por vezes oscilando para
um ou outro) e por uma representacdo do espaco por formas fechadas, puras e abstractas, pela
criacdo de um «lugar fechado» onde a histéria contada se possa analisar como uma série de
reviravoltas e manobras.

Contemporaneo desta corrente literdria, o jornalismo de informacéo geral emergente no século
XX e orientado para o relato dos factos de actualidade vai encontrar no realismo algumas das suas
metaforas fundadoras como a de «espelho da vida», proposta por Stendhal, ou a sua matéria-prima,
os acontecimentos, como mimesis dos seres e das coisas, avancada por Balzac. Vai mais longe, ao
apoiar-se nos seus ideais de intervencdo civica e assumir tomadas de posicao num contexto politico-
social de intensos paradoxos entre dinamicas de conservacao e transformacao.

A este respeito sera interessante observar a diversidade das missdes sociais que Ega de Queiroz
atribuia ao jornalismo: fazer conhecer, ensinar, estar atento, protestar, velar... Antecipando as
«funcdes da comunicacdes» enunciadas muito mais tarde por Lasswell, reunidos estavam
simultaneamente o desvendamento e dentincia de matérias publicas, a dimensao formativa e ainda
a vigilancia, nas palavras que escreveu enquanto director de 0 Distrito de Evora (1866-1867):

«0 grande dever do jornalismo é fazer conhecer o estado das coisas publicas, ensinar ao povo os seus
direitos e as garantias da sua seguranca, estar atento as atitudes que toma a politica estrangeira, protestar com
justa violéncia contra os actos culposos, frouxos, velar contra actos nocivos, pelo poder interior da patria, pela
grandeza moral, intelectual e material em presenca de outras nagdes, pelo progresso que fazem os espiritos, pela
conservacdo da justica, pelo respeito do direito, da familia, do trabalho, pelo melhoramento das classes
infelizes.»

Recorrendo a narratologia, ha na dimenséo axioldgica do jornalismo um ideal de focalizacéo
externa — objectiva, sem interferéncia — em particular na separacdo entre relatos e comentarios,
marcante do jornalismo anglo-americano que se afirmara como modelo hegeménico (Chalaby, 1996).
Por outro lado, na dimenséo instrumental da seleccdo dos factos, e sobretudo na sua construcao
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como relato de reportagem, diriamos que a focalizacdo se torna mais proxima da omnisciente, na
qual se faz uso de um conhecimento superior ao fornecido, em que o narrador pode de certa forma
controlar os eventos reportados, as personagens que os interpretam, o tempo em que se movem, 0S
cenarios em que se situam. Mantendo as distancias entre real e ficcéo, esses processos de controlo
manifestam-se nomeadamente na escolha de quem é chamado para o /ead e na sequéncia da peca,
nos momentos, vozes e ambientes privilegiados ou ignorados.

Esta aproximacdo da escrita jornalistica, tal como se tornou paradigma na imprensa a partir de
meados do século xix, ao quadro cultural do realismo como forma de expressao literaria parece-nos
estimulante para darmos conta de processos de construcdo da realidade que se fixaram e
permaneceram como marcas proprias do discurso do jornalismo como género de discurso social. A
imprensa de grande expansao é contemporanea das grandes obras realistas e o seu discurso vai ser
radicalmente diferente do discurso panfletario marcante da imprensa romantica da viragem do
século xvin para o Xix.

0 efeito do real e a descricdo realista

Como o romance realista, também o texto da noticia ndo prescinde de coordenadas de espaco
e de tempo, de distancias e perspectivas que desempenham um papel essencial na economia da
intriga, na determinagdo de personagens, na estilistica descritiva, na criacdo de um éefeito de real
(Barthes, 1968). Como o romance realista, o jornalismo recorre a uma circulacao plural de memdrias
e discursos, a formas estabilizadas de relato, a uma organizacdo da noticia em torno de pessoas e
das suas circunstancias expressa no /ead candnico de informacédo, onde sdo obrigatdrios os
elementos guem, o qué, onde e quando.

Tudo na narrativa jornalistica, como na literaria, pode ser assim considerado significante na
perspectiva de Barthes (1968: 89-90), que sublinha o lugar central da descricao na producao de um
efeito de real. A sua singularidade (ou pormenor indtil, como também lhe chama) no tecido narrativo,
escreve, designa uma questdo que tem a maior importancia para a analise estrutural das narrativas:
tudo ai é significante e se subsistirem no sintagma narrativo areas insignificantes ha que interrogar
qual a significacdo dessa insignificancia.

Nesta linha, a descricdo ndo se opde funcionalmente a narracao, como escreve Aguiar e Silva
(1997: 741-42):

Quer no retrato, quer na figuracdo do espaco geografico-tellrico e do espaco social, a descricdo mantém
uma interaccdo continua com os eventos diegéticos. (...) Ndo so veicula indicios e informacdes sobre as
personagens, os objectos e os respectivos contextos situacionais, contribuindo para tornar verosimil, para
enraizar no real a diegese ou, ao contrario, para a inscrever num universo fantastico, mas também gera
significados simbélicos ou alegéricos que sdo indispensaveis para perceber as personagens e as suas acgoes.

Como o realismo literario, o jornalismo sustenta-se na sua capacidade de descrever. Nos
processos de representacdo da realidade a descricdo ocupa um lugar central, referido por Raymond
Williams (1966, apud Carey, 1989: 32) quando afirmava que a comunicacao se iniciava na batalha
para aprender e para descrever. Para Mouillaud e Tétu (1989), no jornalismo a descricao ndo opera
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como ornamento ou pausa entre elementos decisivos do texto mas como elemento constitutivo de
uma ilusdo de real, de se «ter estado |a». Encontramos a descricao assim enunciada nos mais
diversos sub-géneros jornalisticos, da reportagem, seu territorio de eleicdo, ao retrato que precede
uma entrevista ou ao texto argumentativo do editorial, quando é usada como argumento de
autoridade. No texto de reportagem, onde a descricdo é fundamental, escreve Hughes (1940: 86):

A inclusdo de um mintsculo detalhe ndo é uma questdo de rotina ou mera obrigacdo. Em primeiro lugar,
porque o repdrter sabe que nao pode escrever tudo. Depois, porque esta consciente de estar a fazer uma peca
que se aproxima de um trabalho literario, escolhe aspectos que ajudem a conseguir o efeito de produzir uma
imagem clara e realista. «A reportagem ndo deve ser apenas fotografica. Deve ter aquelas pinceladas coloridas
que tornam vivas as pessoas... deve dar uma percepcdo clara e um retrato artistico» [apud Leech e Carroll,
What °s the News, 1926]. Ou seja, o repdrter olha para a estdria como um todo e selecciona os elementos a
destacar, de modo a evitar digressdes ou distraccdes.

Daqui retira Hughes a consideragao da estdria como uma configuragao gestaltiana em que o
significado das partes ndo faz sentido fora do todo, criticando formas do estudo da noticia que
passem pela sua decomposicao quantitativa. Escreve Hughes (1940: 86-87):

Isto explica porque todas as tentativas de decompor a estdria em elementos, como os esforcos em dissecar
expressdes faciais, acabam sempre por levar a destruicdo do seu sentido. Uma classificacdo das estérias de
interesse humano nao pode ter a precisdo ou exactiddo de uma analise estatistica. Deve ser mais do que uma
listagem de temas.

Por tudo isto, sera importante pensar a descricdo e a ilusdo referencial no contexto da
representacdo da realidade. A ilusdo referencial, destacam Mouillaud e Tétu (1989: 153-162), é
construida por processos de autentificacdo como a redundancia, a exploracdo de um certo atraso
do sentido, particularmente em reportagens e fait-divers, de uma temporalidade dindmica e de
personagens que funcionam como substituto romanesco, a evocacdo de histérias paralelas, o
recurso a testemunhos. A escrita privilegia sinédoques, metonimias e metéaforas que facilitem as
digressdes da intriga a atmosfera e das personagens ao quadro socio-espacial.

A ilusdo realista apresenta-se no jornalismo com duas faces. Temos falado mais de uma, a
escrita de estdrias, privilegiada na reportagem. Mas sabemos da existéncia da outra, o registo
despojado e seco dos «factos» dominante no noticiario de agéncia. Mais de um século depois do
aparecimento desta escrita jornalistica — que constitui, no dizer de McQuail (2003), uma das
poucas contribuicdes dos meios de comunicacdo social ao conjunto das formas de expresséo
humana - podemos questionarmo-nos se esta ilusdao da realidade serd menos consciente no
jornalismo do que nas palavras de Maupassant. Também nos podemos interrogar por que razao
as metaforas do espelho e do reflexo sem limites nem pressdes continuam a circular na
reflexividade de jornalistas, na reivindicagdo do seu lugar de relatores profissionais da realidade.
Assinalamos por outro lado como alguns dos seus preceitos vém sendo alterados por mutacdes
tecnoldgicas que afectam os processos de mediatizacdo, como o directo televisivo ou via Internet
ou por uma assuncdo da subjectividade como forma também de legitimidade e credibilidade, que
passa pela fotografia do autor, a assinatura individual da peca escrita, a primeira pessoa do
singular no texto.
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0 jornalismo investigativo

0 jornalismo de investigacdo tem manifestacdes no século XIx gue associamos ao compromisso
social do intelectual, a sua independéncia face ao poder assumida com particular intensidade nos
ideais civicos da Revolucdo Francesa. Disso serd paradigma a dendncia da justica francesa no
processo Dreyfus pelo escritor realista Emile Zola, primeiro em artigos publicados em Le Figaro, que
seriam suspensos pelo jornal, depois sob a forma de panfletos fora do circuito da imprensa,
culminando com J"Accuse, lettre a M. Félix Faure, President de la Repibligue, que levaria a revisao
judicial do processo.

No mesmo final do século xix, nos Estados Unidos, noutro contexto profissional, o espirito de
cruzada contra a injustica e a corrupcdo marcou de forma indelével o jornalismo norte-americano na
pessoa do director do New York World, Joseph Pulitzer, para quem jornal era «wuma instituicdo gue
deveria sempre lutar pelo progresso e pelas reformas... nunca tolerar a injustica ou a corrupcéo...
(e) procurar sempre o bem-estar publico», (Pullitzer, apud Sloan et al (1997: 155).

A denincia de casos de corrupcao nos jornais estende-se por essa imprensa na viragem do
século, como da conta Schudson (1988), comentando a autobiografia de Lincoln Steffens, jornalista
que se dedicou a reportagens desse tipo. O espirito de dentincia da corrupcdo piblica e de exigéncia
de transparéncia, o muckraking, vai ter o seu apogeu nos anos 70 do século xx, afectando as mais
altas esferas do poder politico norte-americano, a Casa Branca e o Pentagono. Watergate constitui-
se como grande mito do poder do jornalismo, ofuscando o passado distante desse jornalismo de
denlincia e mesmo os antecedentes anos 60, de investimento em jornalismo investigativo nas
redaccdes de jornais e de revistas semanais.

Esse clima de suspeicao foi devastador para o presidente Carter mas nada parecia escapar. Em
entrevista a Schudson, em 1991, Ben Bradlee, director do Washington Post nesse periodo,
comentava que os repdrteres, em especial os mais novos, «cobriam os mais rotineiros incéndios
rurais como se fosse Watergate, regressavam e argumentavam que havia gasolina nas mangueiras,
que o chefe dos bombeiros era anti-semita e pensavam mesmo que estavam no caminho da fama e
da gloria» (Bradlee apud Schudson, 1996: 158-159).

Numa anélise critica, Watergate and the Press, Schudson (1996) confronta pontos de vista
sobre este tipo de jornalismo consubstanciados em dois filmes relativamente préximos no tempo: A/
the President’s Men, de 1977, glorifica o mito journalism-in-Watergate, e Absence of Malice, de
1981, apresenta o seu contraponto, Watergate-in-journalism, na pessoa de um cidaddo comum
vitima de uma devassa jornalistica. A influéncia de Watergate contagiou praticas jornalisticas na
cobertura de matérias as mais correntes, até a um relativo ofuscamento na década seguinte, na era
de public relations promovida por Ronald Reagan, da ressaca do caso da falsa reportagem de Janet
Cook, e onde tamhém ndo foram indiferentes as novas orientacdes para o mercado e para uma nova
definicdo de agenda noticiosa mais orientada para os interesses directos do leitor.

A influéncia de Watergate afectou o jornalismo contempordneo das sociedades abertas,
«criando uma aura de mistério entre a mistica e o mito, em torno dos jornalistas que se dedicam a
investigacdo», escreve Pepe Rodriguez (1994: 17). Este autor distingue a associacao de técnicas
jornalisticas de investigacdo a outras exteriores (a de detective mas também a de policia, advogado
e historiador) que configuram uma situacéo especifica de cobertura. Este € um trabalho de inquérito
que alarga o confronto de fontes com uma andlise pessoal desse confronto (de onde decorre a
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importancia da assinatura da peca como responsabilizacao) e o revelar do escondido e das zonas de
segredo, imagens maximas do compromisso social do jornalista para com o pblico.

Montserrat Quezada (1996) avanca outros pontos na definicao dos parametros do jornalismo
investigativo, pseudo apropriado e reivindicado em formatos no campo da informacéo como do
entretenimento. Este jornalismo, nota, resulta de um processo de investigacao trabalhoso, muitas
vezes longo e complexo, em nada comparavel a facilidade com que frequentemente se oferece ao
jornalista a possibilidade de publicar uma informagao exclusiva, sobretudo quando esta foi filtrada
ou facilitada por uma fonte interessada na sua publicacdo (Quezada, 1996: 169).

0 jornalismo de investigacdo cuja importancia social Quezada destaca, ndo é assim o jornalismo
do exclusivo, do imediato, da pura revelacao de informacao com interesse puiblico que se pretenderia
escondida. Para esta investigadora catala, o jornalismo de investigacdo caracteriza-se por: 1) pro-
curar descobrir informacdo inédita sobre temas de relevancia social; 2) denunciar de forma clara e
com base na verificagdo documental, factos ou situacdes ilegais ou carentes de regulacdo que vao
contra o interesse publico geral; 3) verificar todo o processo de investigagao por um sistema de
contraste duplo dos dados, por via documental e recurso a fontes independentes, a fim de reduzir a
zero a margem de erro no publicado; 4) romper o siléncio das fontes oficiais implicadas nos temas,
forcando-as a responder pelas suas actuacdes perante a opinido pablica.

A imprescindibilidade da mediacao jornalistica e a relevancia social do tratamento do tema sao
tonicas que destacamos da perspectiva de Quezada, que coloca em contraste, por exemplo, o
interesse humano que sustenta com grande sucesso a denincia de casos pessoais de abandono ou
a investigacao sobre pessoas desaparecidas em registos de info-entretenimento, com a auséncia do
tratamento da situacdo pelo seu /nteresse publico como problematica social.

0 «Novo Jornalismo»

Falamos agora de um movimento que ficou conhecido como «novo jornalismo» e que se
apresentava como inovador nas suas formas de reportar, nos anos 60 do século xx. Para Gay
Talese, jornalista do 7imes, até entdo ninguém esperava que as reportagens pudessem assumir uma
dimensdo estética. E estético, mais do que ético, sera o conceito mais fiel as preocupacdes destas
formas de relato, na reivindicacdo de um trabalho de criacdo pela exploracdo de discursos
(mondlogos interiores, conversas correntes com toda a sua pandplia de marcas de oralidade como
as pausas, descontinuidades e exageros...) em artigos de jornal, cruzados com uma intensidade de
olhares descritivos construidos a partir de diferentes pontos de vista. A orientacdo para o leitor nao
sera so intelectual mas também emotiva, considera Tom Wolfe (1973), que teorizou sobre esta
corrente.

Na tradicdo do realismo norte-americano, onde escritores como Hemingway colaboravam
regularmente com reportagens para a imprensa, o0s jornalistas que assinavam reportagens
reivindicavam também um lugar de topo na hierarquia da redaccdo, decorrente da sua apurada
capacidade de leitura do mundo, de uma desconfianca em relacdo a fontes oficiais (eram recentes
os tempos de Hoover e das suas praticas de controlo da informacao) e de um reconhecimento
ptiblico do romance como a grande criacdo literaria contemporanea, capaz de multiplicar leitores
num mercado em expansao.
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Serdo aqui vincadas por isso as pontes entre jornalismo e literatura, ndo correspondendo o
essencialismo da definicdo de reportagem tal como é feita nos manuais de jornalismo a catalogacao
de pecas como as que passaram a encher longas paginas de semanarios e de revistas, frequen-
temente publicadas sob a forma de folhetins.

A reportagem é ela propria uma construcdo continua, historicamente situada, como nos da a ler
Schudson (1988) num ensaio sobre a profissdo construido com hase nas autobiografias de dois
repdrteres norte-americanos, Harrison Salisbury (1908-1993) e Lincoln Steffens (1866-1936).
Nesse ensaio, Schudson reflecte como a experiéncia de reportar foi vivida em momentos proximos
mas ja diferentes da histéria do jornalismo norte-americano, em torno de distintos sentimentos,
saberes e desejos profissionais. Apesar das variacdes sobre o que reportar, como reportar, com que
objectivo e com encarar esse trabalho, destaca Schudson que algumas caracteristicas de reportar,
vindas do século xix para o jornalismo contemporaneo, marcaram de forma decisiva a legitimidade
e o caracter dos processos de obtencéo de informacao, moldando o mundo dos repdrteres e 0 mundo
de todos os que lemos e escutamos noticias (Schudson, 1996: 95). Algumas dessas caracteristicas,
que vao emergindo da definicdo de situacéo de reportar, serdo afectadas pelas formas de reportar
do novo jornalismo.

Para Wolfe (1973: 53) no novo jornalismo ndo existem regras sagradas. A violacdo de regras
verifica-se a guatro niveis: 1) na maneira de recolher informacao, indo além de fontes e perspectivas
oficiais, encaradas profissionalmente com alguma desconfianca; procura-se exaustividade, ouvir
vozes nao-oficiais, prestar atencdo ao pormenor, ao ambiente, ao contraditorio, num tempo de
preparacao da peca longo e dificilmente enquadravel num jornalismo do imediato; 2) na relagao entre
o tempo da histdria e 0 tempo da narrativa, com este misturando de forma dinamica elementos como
a ordem, a duracdo e frequéncia das cenas, trabalhando tanto a descricdo de ambientes fisicos
como de estados de alma; 3) na profusdo de vozes, apresentadas por vezes sob a forma de dialogos,
no recurso a focalizacdes internas fixas e miiltiplas (Reis e Lopes, 1994: 170) e a focalizacdes
omniscientes assumidas pelo autor; 4) na adequacéo dos acontecimentos a realidade, construindo
um quadro de coeréncia nos imensos limites do verosimil, numa estética de proximidade (de
atraccao como de repulsa) entre leitores, personagens e accoes reportadas.

Pensamos em duas obras onde estes cruzamentos entre jornalismo e literatura sdo notdrios, e
onde podemos encontrar derivacdes de catalogacdes como as propostas por Carl Warren, um dos
primeiros estudiosos da reportagem como género jornalistico (in Martinez-Albertos, 1982: 313-323).

Lemos A Sangue Frio, de Truman Capote (1965) como uma obra simultaneamente narrativa de
nao-ficcdo (aqueles factos sdo veridicos) e mega reportagem de accdo ndo longe da definicao de
action-story de Carl Warren, em que o jornalista apresenta uma visao dinamica dos factos que narra,
contando-os de dentro, seguindo o ritmo da sua evolucdo, ainda que de forma infinitamente mais
criativa e conturbada nos seus manejos do tempo e das focalizacdes nas personagens. 0 material
de Capote ndo foi produto de ohservacdo directa mas recolhido em relatos oficiais ou fruto de
demoradas entrevistas com as pessoas envolvidas no caso, como escreve na declaragdo inicial a
obra. Poucos saberdo que esta apareceu como folhetim no jornal 7he New Yorker no Outono de
1965, dez anos depois do assassinato da familia do Kansas e apds a execucéo das penas de morte
a que foram condenados os seus responsaveis.

Relato de um naufrago, de Gabriel Garcia Méarquez, é baseado em factos quase contemporaneos
aos do Kansas: a vivéncia do tnico sobrevivente de um naufragio perto da costa colombiana. Esta
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outra narrativa de ndo-ficcdo teve como base uma entrevista (quote story, na designacdo de
Warren) cuja apresentacéo foi subvertida. O processo da sua construcdo é descrito pelo proprio
Garcia Marguez como de desconfianca inicial em relacdo a credibilidade da fonte. Foi por um longo
trabalho de escuta que o jornalista conseguiu retirar algo de radicalmente diferente da cobertura
anterior sobre o evento e da versao oficial dos factos, produzindo uma reportagem cujas implicacdes
politicas lhe causariam o exilio. Escreve Garcia Marquez (1970):

Em vinte sessdes de seis horas didrias, durante as quais eu tomava notas e atirava perguntas ardilosas para
detectar as suas contradicdes, conseguimos reconstruir o relato compacto e veridico dos seus dez dias no mar.
Era tdo minucioso e apaixonante que o meu Gnico problema literario seria conseguir que o leitor acreditasse nele.
Nao foi s6 por isso, mas também por nos parecer justo, que concordamos escrevé-lo na primeira pessoa e
assinado por ele.

A histéria seria publicada em episddios em catorze dias consecutivos. De inicio, escreve Garcia
Marquez, o proprio governo festejou a consagracao literaria do seu herdi. Quando a verdade dos
factos foi publicada, a circulacdo do jornal quase que duplicara e havia disputa de nimeros
atrasados para constituir uma coleccdo completa. Perante esta reaccdo dos leitores, o governo
ditatorial conformou-se com remendar a verdade com a retérica de um desmentido. A resposta do
jornal, apresentando novas provas, levaria a represalias politicas que culminariam com o encerra-
mento do jornal (Garcia Marquez, 1995: 7-11).

Apesar deste movimento reivindicar uma ruptura com formas tradicionais de reportar, salientamos
0 quanto algumas das suas caracteristicas estdo ja presentes noutros repdrteres norte-americanos,
décadas antes. Escrevia Hughes (1940: 101) que reportar experiéncias profundas exige «compreensao
e imaginacdo para chegar ao estado de espirito do outro e, uma vez ai, contar como é.»

Discurso de ndo ficcao, o jornalismo ndo deixa por isso de ser uma forma de expressdo literaria
se entendermos esta numa perspectiva ndo essencialista, como propde Aguiar e Silva (1997:
16-19). Na sua actividade de traducéo da realidade que selecciona e apresenta aos seus leitores,
tdo pouco sdo neutras as palavras e as imagens a gque recorre. Por isso, entre a recusa do
positivismo com gue tantas vezes se arroga («factos sdo factos»), e a sua desvalorizagdo como
discurso «pobre» feita por algumas elites que o desvalorizam, propomos um olhar alternativo que
procure ai encontrar o que tem como «discurso comum» e que aprecie de forma critica as (mdltiplas)
formas como traduz a realidade.
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