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Resumo

0 presente texto pretende avaliar em que medida uma
politica cultural comprometida com o seu contexto histdrico e
social pode inserir em suas ac¢des a problematica da cultura,
local e global e do patriménio como suporte para diferentes
modelos de politicas setoriais. Discute acerca da trama de
relagdes que interligam a politica e o territério com as
problematicas contemporaneas da cultura, do patriménio e da
museologia. Neste contexto a cultura se transforma num
instrumento de desenvolvimento territorial e as despesas
publicas culturais passam a ser entendidas como um
investimento e o patrimdnio como recurso para a revitalizagao
econdmica e social.

Abstract

The present text pretend to assess how a cultural politic,
compromised at the social and historical context, could use
global and local heritage problematic as support of different
sectorial policies models. Discuss about the relations that
interlink the politic and territory with the culture, heritage and
museology contemporary problematic. At this context the
culture is transformed at a territorial development tool, the
cultural public expenses understudied as investment and
heritage as an economic and social resource.

A partir das transformagdes do mundo contemporaneo —
resultantes dos processos de urbanizacao, industrializagio e
massificacdo da cultura, das migracoes e transnacionalizagio
dos bens (materiais e simbélicos), da globalizacao e das
formas de integracio econdmica — é possivel vislumbrar uma
redefini¢io do conceito de nacdo. Essas transformacdes
levaram a que néo mais se associasse «nagao» ao conjunto de
bens e tradi¢oes surgidos e mantidos num dado territorio,
historicamente habitado por uma comunidade.

A contemporaneidade e seus contextos pressupdem que
as populagdes consumam, de forma livre e cada vez mais
intensa, informacoes, entretenimento e simbolos oriundos do
estrangeiro; por outro lado os processos migratorios atuais
demonstram que grande parte das populagdes que residem no
exterior reproduz a chamada «cultura nacional» e mantém
relagdes com o seu Pais de origem. Ao mesmo tempo que a
comunicagdo de massa (radio, televisdo, Internet) funciona
para trazer, ao consumo interno, informacoes e codigos de
outros povos e de outros territdrios, também funcionam como
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recursos para a documentagdo e difusao da propria cultura
para além das comunidades locais que a geraram.

Temos a nogo de que esses impactos influenciam, nao
apenas a chamada cultura de massa, como também, a
dindmica das acgdes museais nas suas respetivas
interlocugdes com a sociedade. Neste contexto, abordaremos
a seguir alguns aspetos sobre a influéncia da globalizacao nas
questoes patrimoniais e museoldgicas.

0 Patrimonio como base de Politicas Publicas
Culturais.

Os valores nacionais veiculados pelos médias sao, por
vezes, tao importante e significativos quanto os bens tradi-
cionais, sobretudo se levarmos em conta o seu importante
papel em relacao a misica, 20 cinema e 4 TV na consagracio,
socializagdo e renovagdo de alguns comportamentos. Ficamos
assim com o desafio de entendermos o patriménio cultural de
acordo com as condigdes histdricas, sociais, econémicas e
comunicacionais da contemporaneidade.

De acordo com Canclini (1994), ¢é possivel identificarmos
nas Ciéncias Sociais um movimento triplo de reconceitualizacio.
O primeiro movimento afirma o patriménio como elemento
capaz de novas inclusoes. Nele, assume-se que o patriménio nao
reflete apenas as expressdes passadas, ultrapassadas e em
desusos de cada cultura — arqueologia, expressoes arqui-
tetonicas de outros épocas historicas e objetos antigos sem
fungio de uso — passando a incluir os bens culturais nas suas
expressoes tangiveis e intangiveis — novos artefactos, saberes e
fazeres, documentos e comunicacio. O segundo movimento
direciona-se para um ampliagdo da politica patrimonial de
preservagao, voltando-se para administrar desde a produgio do
passado até a0s usos sociais que relacionam esses bens culturais
com as necessidades contemporaneas das maiorias. O terceiro
movimento afirma-se em oposi¢ao aos processos seletivos que
privilegiavam e legitimavam os bens culturais produzidos pelas
classes hegemdnicas. Esse tiltimo movimento reconhece que o
patriménio de uma nagdo deve assumir representacoes da
cultura popular.

Essas questdes patrimoniais podem ser melhor com-
preendidas e avaliadas 2 luz de nogdes tedricas e de estratégias
para implementacdo de politicas culturais contextualizadas
pelos diferentes periodos historicos.

Um olhar mais atento a estas questdes patrimoniais
poderd revelar que:

— 0s processos de selecio e preservacdo patrimonial se
justificam por meio das estruturas de classe;

— a no¢do de patriménios nacionais é um elemento cons-
truido historicamente;

— é possivel utilizar o patrimonio de forma diversificada, tanto
na forma como na fungao;

— as mudangas nas formas de produgio, na difusio e no
consumo das referéncias culturais impulsionam uma nova
definicao de patriménio; e,

— autilizacdo plena dos critérios estéticos e filosoficos servem
para legitimar, avaliar, preservar e difundir o patrimoénio.

Logo a partida esse olhar mais atento nos mostra um
contexto para a aplicagdio de modelos diferenciados de
politicas publicas culturais, permeado por questdes patrimo-
niais complexas no que tange os aspetos politicos, sociais, e
éticos.

0 patriménio cultural e sua relagio com a desi-
gualdade social, assumidos como ponto estratégico de
politicas publicas, nos leva a reflexdo de que o patriménio
cultural de uma sociedade nao € a representacao completa
dessa mesma sociedade. O bem patrimonial é a expressao
daquilo que identifica as pessoas como membros de uma
sociedade; expressao daquilo que une os seres que com-
partilham e se identificam com um mesmo conjunto de
bens e de priticas.

Se entendermos os museus e escolas, enquanto palcos
narrativos, estes deveriam ser espagos de transmissio de
saberes da sociedade, no entanto os grupos ao se apropriarem
de forma desigual e diferente dessa informagdo, assumem e
expressam formas distintas de heranga cultural. Museus e
escolas, instituigoes criadas para serem espagos publicos,
abertos a todos, ndo tém conseguido que as suas narrativas
sejam igualmente apropriadas por todos. A medida que
descemos na escala economica e educacional, verificamos que
a capacidade de apropriacao do capital cultural transmitido
por essas institui¢des diminui.

Mesmo nos Paises democriticos e/ou naqueles onde os
movimentos revoluciondrios conseguiram introduzir os
saberes e as praticas dos indigenas, os capitais simbélicos dos
grupos subalternos tém um lugar subordinado e secundrio
nas instituigdes e estruturas hegemonicas do Estado.

“Por isso, a reformulagdo do patriménio em termos de
capital cultural tem a vantagem de ndo representd-lo como um
conjunto de bens estdveis e neutros, com valores e sentidos
fixos, mas sim como um processo social que, como o outro
capital se acumula, se renova, produz rendimentos de que os
diversos setores se apropriam de forma desigual.” (Canclini,
1994, p. 97).
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Se por um lado é verdadeira a nogo de que o patriménio
tem a fungdo de unificar uma nagao, também o € o facto de
que as desigualdades existentes na sua formacao e apropria-
¢o, exigem que estudemos o patriménio como representagio
de luta material e simbolica entre as classes, as etnias e o0s
grupos.

Nio se pode esquecer que o patrimonio cultural também
tem sido utilizado ao longo da histdria como recurso para
reproduzir as diferencas entre grupos sociais e produzir a
hegemonia daqueles que estdo ligados as estruturas de pro-
dugio e distribuicdo dos bens. Os setores dominantes definem
quais sdo os bens que merecem ser preservados, assim como
possuem os meios econdmicos e intelectuais, tempo de
trabalho e de 6cio, para atribuirem a esses bens maior
qualidade e refinamento. As classes populares possuem menos
recursos para transformarem os seus produtos culturais em
patriménio generalizado e reconhecido pelo Estado.

Ao longo dos tempos, alguns elementos tém sido
utilizados repetidamente para transformar um produto
cultural de um grupo em patriménio nacional. Os processos
seletivos que priorizam e acumulam historicamente
elementos de um grupos, tendem a converter o fruto dessa
selecio em base de saber, por meio da sua utilizacio e
representacdo na educacio institucionalizada. Esse processo
seletivo, caraterizado pelo privilegiar das classes hegemonicas,
tém dificultado que as classes dominadas difundam as suas
referéncias simbdlicas e materiais e inscreva-as no conjunto
de bens culturais assumidos nacionalmente.

Outro ponto que tende a estruturar o patriménio como
elemento estratégico da politica cultural é o entendimento do
patriménio nacional como uma constru¢ao imagindria.
Assim, o0 que se entende por cultura nacional muda de acordo
com os perfodos histéricos. Mesmo existindo alguns
elementos que nao se tem alterado em relagio ao entendi-
mento de nagdo (como a questdo da definigio de um
territorio, de uma populago e de seus costumes), hd por
outro lado uma série de codigos que se tem alterado de acordo
com a época, sendo portanto passivel de ser considerado como
a parte de construgao imagindria.

0 imagindrio discursivo sempre contribuiu para a
construcao da nacdo. Esses discursos contribuiram para
formar o sentido do nacional, selecionando e combinando
suas referéncias emblematicas, dando-lhe unidade e
coeréncia imagindrias. A medida que esses discursos sao
partilhados, contribuem para formar a concecio coletiva e se
tornam patriménio cultural, ou seja, passa ser tudo aquilo que
um conjunto social considera como cultura prépria, que
sustenta sua identidade e o diferencia de outros grupos.

Patrimaénio, politica
cultural e globalizaggo...

Aqui assumimos a concecao de identidade adoptada por
Anderson (1983), na medida em que evidencia que o
nacionalismo € um artefacto cultural e uma ficgao construida
historicamente. O referido autor (1983), fala-nos da necessi-
dade de procurarmos entender a problematica da identidade,
cidadania e patriménio por meio de uma nova orientagio,
transcendendo a andlise das relacdes com o territorio original
e buscando compreender como 0s movimentos contempo-
raneos de transnacionalizagdo e desterritorializacao da cultura
(migragdes, industria cultural...) tém transformado processos
de formacdo, producio e transformagio dos patrimonios
simbolico em relagdo aos quais se definem o perfil da vida
cotidiana e os tracos de identificagdo dos grupos.

A diversidade de utilizagio do patriménio pode ser
assumida como um outro elemento estratégico de uma nova
politica cultural. Como espago de disputa econémica, politica,
e simbdlica o patriménio estd atravessado pela agao de agentes
da agdo privada, por agentes estatais e por agentes dos
movimentos sociais.

A aclo privada, orientada pela necessidade de acumu-
lagdo econdmica e reprodugdo da forca de trabalho, é tenden-
cialmente levada a exploracao muitas vezes indiscriminada do
patriménio. As contradicoes dos interesses dos agentes da
acao privada no patriménio sao mais destrutivas nos Estados
que ndo possuem politicas culturais que definam o sentido do
patriménio para a sociedade, que regulem o desenvolvimento
econdmico e estabelecam um marco para a agdo de cada
sector do capital.

A acdo do Estado também tem uma relagdo de
ambivaléncia com o patriménio. Algumas agées procuram
valoriza-lo como elemento integrador da nacionalidade,
noutras acdes promovem o patriménio como recurso para a
propria legitimagdo dos seus governantes.

0 interesse pelo patriménio, junto aos movimentos
sociais, € recente, pois durante muitos anos essa preocupagio
era considerada tarefa restrita aos governos nacionais.
Somente nas ultimas décadas, os movimentos sociais
passaram a se interessar pelas acdes preservacionistas e
valorizd-las como ferramentas para o desenvolvimento
comunitario.

A distribuicdo desigual do patriménio nas cidades e o uso
desigual da mesma cidade pelas classes sociais tém provocado
pouco interesse de preservacao do patrimonio pelas classes
nao dominantes. As classes populares sentiam-se pouco
envolvidas na preservagio dos valores simbdlicos. Mesmo em
relagdo a0 seu préprio capital cultural, verifica-se elevado
deficit de interesse preservacionista, uma vez que historica-
mente tem sido as classes médias a procurarem preservar os
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produtos culturais provenientes das classes econdmicas e
socialmente subalternas. Configurando assim, um processo
seletivo que revela e omite referéncias culturais dos
dominados, 2 luz dos gostos, dos valores e das condigdes
sociopoliticas das classes médias e dominantes.

Novos movimentos sociais tém vindo a ampliar os
debates sobre o patriménio e a provocar um interesse maior
sobre a sua preservacdo. Essa transformacdo comega a ser
sentida na problemdtica da responsabilidade social e
econdmica de quem tutela o patriménio; na necessidade de
mobilidade social também sustentada pelas referéncias
culturais, e no resgate do patriménio através de mecanismos
de apropriacao coletiva e democritica.

A problemdtica do patrimonio extrapolou as questdes de
incidéncia fisica, preservacionista e técnica e tem vindo
gradativamente a ganhar terreno nas questdes sobre os usos
sociais e democriticos do patriménio.

Canclini (1994) propde modelos para a compreensio das
novas abordagens patrimoniais, considerando que os
propdsitos da preservacdo, associados a0 imagindrio dessa
mesma preservacio, podem ser assumidos como outro ponto
estratégico de uma nova politica do patriménio.

No «modelo tradicionalista» preserva-se o patriménio de
forma desvinculada do valor de uso atual, entendendo o
patriménio como algo excecional, exclusivo, fora das
condicoes de vida e trabalho de quem o produziu. Esta
posi¢do, sustentada por diversos atores sociais, desvincula o
patriménio do processo historico, onde a evocagio do passado
se d4 pelo culto dos seus objetos de valor, mas desprovidos de
olhar critico sobre o processo de produgio. O objetivo dessa
preservacio é salvaguardar modelos estéticos e simbdlicos
cuja conservacao serve para testemunhar que a substancia
desse passado transcende as mudangas sociais. Ficam
excluidos desta politica os bens precdrios, cambiantes e
representativos das classes populares.

0 «modelo mercantilista» considera que os bens
acumulados numa sociedade sdo importantes na medida em
que favorecem ou retardam o «avango material». A estética
deste modelo € exibicionista e os critérios artisticos, historicos
e técnicos sdo utilizados na busca pela espetacularidade. O
patriménio ¢ utilizado recreativamente com vista ao lucro
econdmico e os bens simbélicos e sdo valorizados apenas se
passiveis de apropriagdo privada enquanto signos de distingdo
ou artigo de consumo.

0 «modelo conservacionista e monumentalista» tende a
preservar e classificar os bens historicos que sejam
potencialmente simbolos de nacionalidade e de coesio.
Desvinculando a problematica das populagoes e dos locais nos

quais se inserem, da atencdo privilegiada para com a
monumentalidade do patriménio.

0 «modelo participacionista», assume o patriménio e a
sua preservagdo relacionando-os com as necessidades globais
da sociedade. Este modelo carateriza-se por incluir em sua
selecdo todos os produtos culturais identificados como
importantes — desde o edificios monumentais como a
arquitetura popular, desde objetos de arte até os objetos
artesanais, patrimonio material e imaterial. O enfoque na
participacdo social é crucial para que a selecao e o processo de
preserva-se reflita a realidade patrimonial e as identidades
locais.

As fungdes basilares dos modelos anteriores — valor
intrinseco dos bens, interesse mercantilista, e capacidade
simbélica de legitimaciao — s2o todas subordinadas as
necessidades dos usudrios. A selecio do qué, do como e do
para que preservar é fruto de um processo democritico.

A participagdo do piblico e dos usudrios de instituicoes e
de sitios patrimoniais nao exclui a problematica especifica de
valorizacao historica e estética dos bens culturais, nem o papel
do Estado e dos profissionais da area (artes, historia,
antropologia, sociologia e Museologia) em toda a problematica
cultural, mas oferece outras referéncias para se avancar na
tarefa de democratizagao da cultura.

As mudangas nas formas de produgdo, na difusio e no
consumo das referéncias culturais implica uma mudanga na
definicao de patriménio que se tem vindo a adotar pelas
politicas culturais, sendo por isso visto como um ponto
estratégico no cerne das novas politicas piblicas. O processo
social de desenvolvimento do patrimonio requer que
diferenciemos nele o arcaico (é o que pertence ao passado), o
residual (aquilo que se formou no passado, mas se encontra
presente em atividades dos programas culturais) e o
emergente (20 0s novos significados e valores, novas praticas
e relagdes sociais).

As transformacdes sociais impuseram novos critérios
orientadores de decisoes no campo das politicas culturais,
nomeadamente o «reposicionamento» da preserva¢ao do
patriménio, face aos individuos e da sua luta pela sobre-
vivéncia. A busca do equilibrio entre tradico e as mudancas
impostas pela modernidade e, as participagdes democraticas
dos produtores e usudrios assumidas nas politicas e decisoes
da esfera patrimonial.

As novas tecnologias de comunicagio colocam como
desafios, para a possibilidade de difusio e de espetaculari-
zagdo do patrimonio, questdes sobre as possibilidades de
utilizar meios criativos, alternativos e criticos para desenvolver
a consciéncia social sobre a problemdtica do patriménio.
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Questionam como legislar sobre esses temas sem afetar os
direitos de livre informacfio e comunicacio social.

Esses questionamentos demonstram a necessidade de se
ampliar o campo de problemas e o ambito disciplinar em que
o patriménio habitualmente se situa, gerando uma urgéncia
de se criar novos instrumentos metodoldgicos e concetuais
para analisar as interagdes atuais entre o popular e o erudito,
o tradicional e o moderno, o piblico e o privado, exigindo
maior vinculacdo entre a antropologia, a Museologia, a
sociologia e os estudos sobre comunicagcio.

Os critérios estéticos e filosoficos que avaliam, preservam
e difundem o patrimoénio, sio também elementos estrutu-
rantes para uma nova politica ptblica para o patriménio.
Neste ponto podemos debrucarmo-nos sobre a questdo da
autenticidade na esfera patrimonial.

Na arte, a questdo da cdpia e do auténtico tem sido vista
pelos historiadores da arte como algo que pode vir a mudar a
«durea» da peca. A questio da autenticidade e da unicidade
muda a relagao do usudrio e o especialista com a obra. No
entanto, o auténtico é uma construcao histérica moderna e
transitoria. A mudanga actual, acerca do entendimento do
auténtico é uma tendéncia histdrica e global, muito para além
de uma mera questdo tecnoldgica como poderia parecer a
partida. A transformagao no acesso e apropriagio da arte —
inicialmente entendido como um privilégio de alguns e
atualmente entendida como parte da esfera principal da vida
— permite-nos redefinir a formagao da experimentagio
histérica ao se relacionar o passado com o presente, além de
nos permitir transformarmo-nos em agentes ativos.

Temos como exemplo a producdo das artes populares,
que tradicionalmente estava ligada a produgdo artesanal
manual e em pequena escala, e que atualmente a produgao
passou a estar subordinada a pequenas fabricas urbanas com
funciondrio oriundos de migracoes. Essas mudancas de
producio tém influéncia direta no consumo. Gradativamente
verifica-se uma homogeneizagao do artesanato em todas as
regides, fenomeno que leva a inscri¢ao na peca da origem para
que o turista nao confunda o objeto e a regiao de onde provém.

No patriménio cultural tradicional a distin¢ao entre copia
e original é fundamental para a pesquisa cientifica e artistica
das referéncias culturais. A distingao também deve se dar no
reconhecimento de certos objetos e priticas que merecem
difusdo e, na pretensio ideoldgica de quem busca construir o
auténtico.

No que toca a autenticidade do patriménio cultural deve-
se ter em conta alguns factores de risco, como o idealizar de
algum momento do passado e propd-lo como paradigma
sociocultural do presente. As refutacoes de fetiches historicos

Patrimaénio, politica
cultural e globalizaggo...

obrigam a que sejamos mais criticos e conscientes das
implicacdes de olhar e representar o passado. H4 ainda o risco
de eliminar, por preconceito, as oportunidades de ampliar o
conhecimento sobre o passado e de outras culturas, ou ainda
de esquecer que toda a cultura € resultado de selegdo e de
combinacdes, portanto produto de encenagdo, onde se elege e
se adapta aquilo que se deve representar.

As representacgoes culturais devem ser entendidas como
simulages e teatralizagio e nao como os factos. Apenas a
credulidades cega legitima a fetichizagdo das representagdes
culturais, levando a que se acredite que nelas se deposita a
verdade. A consciéncia critica, por seu lado, leva a que se
assuma que os bens culturais, enquanto representagoes,
adquirem e mudam seu sentido por conta dos processos
histéricos, dentro dos diversos sistemas de relagdes sociais
submetidos a construgdo e reconstrucio imagindria.

A tarefa de uma politica cultural referente ao patriménio
nao € resgatar ou valorizar apenas as referéncias auténticas de
uma sociedade e sim tudo aquilo que € culturalmente
representativo. Assim Canclini nos diz que os processos
interessam mais que os objetos pelo facto de serem
representativos dos modos de conceber e viver 0 mundo e a
vida carateristicos de certos grupos sociais.

“0 museu e qualquer politica patrimonial devem tratar os
objetos, os oficios e os costumes de tal modo que, mais que
mais que exibi-los, tornem inteligivel as relagdes entre eles,
proponham hipéteses sobre o que significam para a gente que
hoje os vé e evoca. (Canclini, 1994, p. 114).

Os Museus, como espagos narrativos, sao por esséncia
espagos de representagdes capazes de proporcionar uma visao
mais complexa sobre a sociedade e das formas diferenciadas de
apropriag2o da memoria coletiva. A medida que a representacao
e promogio do patriménio pelas diferentes instituicoes de
memoria na sociedade — museus, bibliotecas, escolas e arquivos
— assumam os conflitos que acompanham as representaces
culturais, poder-se-a contribuir para a afirmagao da nagdo, nio
como algo abstrato, mas sim aquilo que une e d4 consisténcia a
um projecto histérico consciéncia e democritico.

Em relagdo as Politicas Culturais pode-se observar que a
crescente auséncia do Estado nas atividades culturais e
expressoes artisticas vem deixando campo livre para a
especulagdo empresarial e privada. Em vez de valorizar-se
a criatividade, tem-se vindo a valorizar os elementos que
potencialmente permitem a espetacularizagdo da cultura,
busca-se a capacidade de reutilizaco das expressoes culturais
em exposigoes e espeticulos.
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As Politicas Puablicas Culturais
no contexto da globalizacao

Ao longo das dltimas trés décadas intensificaram-se as
interacdes entre as esferas econdmicas, sociais, politicas e
culturais. Essas trocas e interages ficaram conhecidas pelo
nome de globalizagdo e se carateriza por ser um fenémeno
que atravessa as mais diferentes areas da vida da sociedade. As
relagbes de trocas, os processos e as estruturas de base
economicas, geograficas, politicas, histéricas, culturais e
sociais que se desenvolvem numa escala mundial, ganham
visibilidade e predomindncia face as relagdes, estruturas e
relacoes de trocas na escala nacional.

As ciéncias sociais construiram-se e desenvolveram-se,
com base na reflexdo sobre movimentos e formas da
sociedade nacional, no entanto este paradigma esta a ser
progressivamente substituido por conta da assimilacio ou
mesmo substituicio da sociedade nacional pela entdo
sociedade global.

No modelo de sociedade nacional, pensivamos e
actuavamos num quadro em que as fronteiras da sociedade e
do estado eram as mesmas. No modelo de sociedade global os
paradigmas sdo outros, pois 0 que ocorre nio é apenas uma
extensdo da sociedade nacional e sim a aplicacio de um novo
modelo que se constitui como uma realidade original baseada
num processo de mudanga contraditério e desigual.

Entender a sociedade como global implica novos desafios
empiricos e metodoldgicos que exigem a elaboracio de novos
conceitos, a construcao de novas categorias de classes e levam
a novas e diferentes interpretacio.

A globalizagio e as redes de informacdo globais,
condicionadas pelas estruturas de poder, riqueza e tecnologia,
sdo identificadas como estruturas dialéticas que por um lado
possibilita a melhoria dos métodos preservacionistas, a
criatividade cultural e os processos mas, que por outro lado
privam sociedades de direitos politicos e sociais, gerando um
campo de conflitos entre os grupos sociais, Estados e
interesses (hegemdnicos e subalternos).

Santos, B. S. (2005), define quatro modos de produgio
da globalizacdo, que em seu entender ddo origem a quatro
formas especificas de globalizagdo.

0 «localismo globalizado», primeiro modo de globali-
zagdo que consiste em globalizar, com sucesso, determinados
fenomenos locais como por exemplo a adop¢do da lingua
inglesa com lingua internacional ou a internacionalizagdo do
«fast food» americano como forma de alimentagio global.

0 «globalismo localizado», segundo modo de globali-
zagao que tem por base o impacto das praticas transnacionais

nas condicoes locais, priticas essas que decorrem dos
«localismos globalizados». As condicdes locais sdo, em
principio, desestruturadas, descontextualizadas e reestrutu-
radas por forma a responde a0s imperativos transnacionais.
0Os dois outros modos de producdo da globalizagio sao
identificados pelo autor como processos de resisténcias a0
«localismo globalizado» e a0 «globalismo localizado». Assim o
«cosmopolitismo», terceiro modo de globalizagdo, configura-
se como uma possibilidade de Estados-nagio, regides e grupos
sociais resistirem por meio de uma organizacio transnacional
pela defesa de interesses percebidos e assumidos como
comuns, utilizando em beneficio proprio as possibilidades de
interagdo transnacional criadas pelo sistema mundial.

0 quarto modo de produgao da globalizagdo, e segundo
de resisténcia, € o «patriménio comum da humanidade», que
consiste nas lutas transnacionais de defesa e protecio de
temas, artefatos, recursos, ambientes considerados comuns e
essenciais para a manutencio e sobrevivéncia da sociedade
em escala global. Justificando suas agées em prol da
manutencdo das memorias coletivas das geracoes presentes e
futuras.

Com 2 elaboragdo desse quadro que identifica diferentes
modos de produgio da globalizacao, é possivel assumir dois
caminhos distintos na caraterizacio do processo de globa-
lizagdo. O primeiro caminho se distingue através do «loca-
lismo globalizado» e do «globalismo localizado» e se carateriza
através de um processo de globalizagio hegemoénico ou de
cima para baixo. O segundo caminho se distingue através do
«cosmopolitismo» e do «patriménio comum da humanidade»
e se carateriza por ser um processo de globalizagao contra-
hegemonico. Esses dois processos existem concomitante-
mente, como expressoes das lutas no interior dos campos da
politica, cultura, geografia, histdria e sociedade, travadas na
esfera transnacional.

Na mesma tendéncia de expressar a existéncia do modelo
de globalizacio contra-hegemonico, Castells (2003) defende
que a era da globalizacdo também estd marcada pelo
ressurgimento do nacionalismo que se tem manifestado, por
um lado, devido o desafio que impde a coexisténcia do modelo
em declinio de Estado-Nagao como o novo modelo de Estado-
global, e por outro lado pela reconstrucao da identidade
nacional definida em oposicio a0 estrangeiro, externo e o
global. Esta nova tendéncia historica surpreende os
observadores mais atentos que consideraram a possibilidade
de morte iminente do nacionalismo devido a friccio com os
novos cddigos globais.

Santos, B. S. (2001), nos diz que a globaliza¢ao, longe de
ser consensual, € na verdade um vasto campo de conflitos que
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nas altimas trés décadas se tem vindo a caraterizar como um
fenémeno multifacetado que:

(...) parece combinar a universalizacio e a eliminagao
das fronteiras nacionais, por um lado, o particularismo, a diver-
sidade local, a identidade étnica e o regresso a0 comunitarismo,
por outro. Além disso, interage de modo muito diversificado
com outras transformagdes no sistema mundial que lhe sio
concomitantes, tais como o aumento dramatico das desigual-
dades entre paises ricos e paises pobres e, no interior de cada
pais, entre ricos e pobres (...). (Santos, B.S. 2005, p. 32).

Essa dualidade que carateriza o processo de globalizagdo
pode escamotear a sua tendéncia hegemonica e sua forte
componente econdmica, no entanto é preciso entendé-la
como algo que se manifesta pela interacao profunda nas
esferas social, politica, economica e cultural.

0 enfoque da globalizacao através da sua dimensio
econdmica leva-nos a entendé-la como um fenémeno gerador
de uma economia a escala mundial dominada pelo sistema
financeiro e investimentos de escala global. Promotor de
processos de produgao multinacionais, da desintegracao das
economias nacionais, de produgio de novos direitos
internacionais para investidores estrangeiros, da subordi-
nagio dos Estados nacionais pelas agencias de atuacio
transnacionais como o Banco Mundial e o Fundo Monetario
Internacional e, pelo fomento de aplicacio de novas
tecnologias de informacao e comunicagio.

Nas dimensdes sociopoliticas, a globalizacio se apresenta
no fomento de uma nova classe social capitalista e transna-
cional que atua no campo social global, atuando muito para
além das organizagdes profissionais nacionais e dos Estados
mais enfraquecidos da periferia e semiperiferia do sistema
mundial. A principal representacao institucional dessa nova
classe sdo as empresas multinacionais que atuando de forma
hegemonica promove um novo tipo de desigualdade de classes
a nivel mundial. Essas novas desigualdades sociais tém vindo
a ser gradativamente reconhecida até mesmo pelas
instituicoes multinacionais que aplicam este modelos de
globalizacio como o Banco Mundial e o Fundo Monetario
Internacional.

Nos ultimos trinta anos de processo de globalizagio
acentuaram-se as desigualdades sociais e de distribuicio
de riquezas entre paises, levando a2 uma maior concentragio
de rendimentos nos paises que lideram o processo de
aplicagdo do novo modelo econémico!.

L Ver os tltimos relatérios do PNUD 2001, 2002.

Patrimaénio, politica
cultural e globalizaggo...

A globalizagdo vista através da sua dimensdo politica
implica entendermos que a relacao entre cruzamento da nova
economia global, o acentuar das desigualdades sociais, e a
nova divisao internacional do trabalho, trouxe alteragdes para
a forma politica do sistema mundial atual. Verificando-se de
um lado a dominagdo progressiva dos Estados periféricos e
semiesféricos pelos dos Estados hegeménicos e, de outro lado
a progressiva organizacao politica entre Estados, como o
Mercosul e a Unido Europeia.

A globalizacdo politica ganha forca através do crescente
papel e poder das formas de governacao supraestatal, ou seja,
pelas instituicdes politicas internacionais, pelas agéncias
financeiras multilaterais, pelos blocos politicos e economicos
supranacionais.

Segundo Featherstone (1997) o processo de globalizagao
de dimensdo cultural sugere a existéncia simultanea de duas
imagens da cultura. De um lado, a2 imagem que sugere a
extensdo de uma cultura para além da esfera do local e do
nacional, tendo por limite o global. Essa imagem indica um
processo de conquista, homogeneizagio e unificagdo do
espaco e da cultura, produzindo um contexto de assimilagao
de uma cultura que se pretende comum. De outro lado, a
imagem que indica um processo de compreensio das
culturas, colocadas em contacto e justaposi¢do. Essa segunda
imagem indica maior movimento e trocas de referéncia
culturais, assumindo a complexidade e relativizagao da
cultural.

A globalizacio cultural assumiu papel importante nos
anos oitenta do século XX, no contexto da mudanga de énfase
das ciéncias sociais, antes focada nos fenémenos sociais e
economicos, para o novo enfoque nos fendmenos culturais.
Esse novo enfoque no cultural trouxe a luz a questao acerca da
prioridade de explicar a causa da vida em sociedade e, com ela
a questao do impacto da globalizagdo cultural.

Todas as dimensdes da globalizacao acarretam processos
de homogeneizagdo e na dimensdo cultural isso também se
verifica, a ponto de se reforcar o questionamento sobre em
que medida a designacao correta ndo seria ocidentalizacao ou
americanizagdo do processo cultural, ji que todo o universo
simbolico que se globaliza € ocidental (Ritzer, 1995).

Appadurai (1996) defende que a globalizagdo cultural é
resultante da ac¢io dos médias e das migracoes de massa.
Para o autor, esses dois fatores sao responsdveis pela rutura
entre 0 mundo da modernizacao e 0 mundo que estariamos a
entrar, do pds-electrénico. 0 mundo pds-electronico,
marcado pela imaginagao (Anderson, 1983) e articulado com
adesterritorializacio das migragGes em massas, torna possivel
a criagdo de universos simbdlicos transnacionais.

60


f2303
Text Box
60


61

REVISTA LUSOFONA  Eqiidos e Ensaios

DE HUMANIDADES E TECNOLOGIAS

As diferentes percecdes e interpretagdes do processo de
globalizacdo cultural nio elucidam sobre a esséncia das
relagdes sociais de poder que norteia tanto a homogeneizagao
como a diferenciagdo. Sem esse entendimento os dois
processos correm o perigo de serem postos no mesmo nivel,
sem que se reconheca as vinculagdes e as hierarquias entre
ele.

Reflexoes finais

As questdes concetuais, aqui evidenciadas, ilustram
alguns aspetos das diferentes tendéncias de pensamento que
problematizam as nocdes de patriménio no campo museal e
também desvelam as suas respetivas implicacdes no atual
contexto de globalizagdo. Os processos museoldgicos, nesta
abordagem, sdo cendrios especiais de entrecruzamento dessas
nocdes aqui apresentadas.

A aplicacdo de medidas politicas de ambito cultural tem
estado cada vez mais voltada para as preocupacoes de cariter
educativo, formativo, de democratizagao do acesso as artes e a
cultura e, a convicgdo de que estas medidas sdo formas de
criar emprego, gerar receitas, promover ¢ melhorar a imagem
do local e imprimir maior competitividade, favorecendo a
inclusdo social e a igualdade de oportunidades entre homens
e mulheres.

£ assim que, cada vez mais, a cultura se transforma num
instrumento de desenvolvimento territorial tendo as despesas
publicas culturais vindo a ser entendidas, j4 nao mais como
custo social e sim como um investimento. No ambito das
atuais politicas publicas culturais torna-se cada vez mais
comum utilizar o patriménio como recurso para a revita-
lizagdo econdmica e social.

0 que tem estado por trds das preocupagdes habituais da
salvaguarda dos patriménios tem sido, em sintese, o desejo de
valorizar as memorias coletivas e estabelecer codigos
identitdrio nas sociedades e nio apenas o ato nostalgico de
volta ao passado ou ainda de recusa de viver o presente.
A extensio da fungdo social do patrimonio prenuncia novas e
complexas relagdes entre os individuos e a memoria — estejam
elas na sua vertente pessoal ou coletiva.

No campo tedrico e pritico da Museologia convivem lado
a lado as diferentes definicdes de patrimonio. Nos museus
classicos verifica-se a permanéncia da monumentalidade, nos
novos museus (Ecomuseus, museus locais, museus
comunitdrios, museus de vizinhanga. ..) observa-se a vontade
de estimular a criatividade e valorizar a inovagdo muito para
além do simples cuidado de restituicao passadista da historia.

Desta forma desvelar novas categorias patrimoniais
através da Museologia podera conduzir-nos a universalizacio
de um conhecimento ativo e pluridimensionado que
transforma a acio museal em meio privilegiado da comuni-
cagao.
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