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Raizes da Museologia Social e vislumbres
de reconhecimento internacional !

Manuelina Maria Duarte Candido?

Roots of Social Museology and signs of international recognition?

Introdugao

Desde a década de 1980, agentes ligados a ecomuseus e museus comunitarios criados sob
ainspiracdo da Mesa Redonda de Santiago do Chile sobre o Papel dos Museus na América Latina
(1972), tém defendido junto ao Conselho Internacional de Museus (ICOM) o reconhecimento de
novos modelos museolégicos. A fundagdo, em 1982, da associagao francesa M.N.E.S. — Nova
Museologia e Experimentagdo Social — por Evelyne Lehalle, Chantal Lombard, Alain Nicolas e
William Saadé, com Hugues de Varine como presidente honorario, reflete 0 mesmo interesse e
reivindicagoes.

Na Conferéncia Geral de Londres, em 1983, o Comité Internacional de Museologia
(ICOFOM-ICOM) recusou-se a endossar a existéncia de praticas alheias aos parametros
museoldgicos estabelecidos (Duarte Candido, 2003, p. 27), o que impulsionou a génese de um
movimento alternativo. No primeiro workshop do Movimento Internacional por uma Nova
Museologia (MINOM), realizado em Quebec, em 1984, foi elaborada coletivamente a Declara¢do
de Principios Bésicos de uma Nova Museologia®. Este documento afirma a necessidade de
colocar em pratica os ideais da Mesa Redonda de Santiago, no Chile, a importancia do
desenvolvimento social e da participacdo publica nos processos de musealizacdo. Além disso,
defende abordagens interdisciplinares e o reconhecimento das tipologias museoldgicas
contestadas pelo ICOM?®, bem como do préprio movimento.

Para os fundadores do MINOM, as novas experiéncias no campo museoldgico precisavam
enfatizar o carater social em oposicdo ao colecionismo e introduzir outros aspectos do
patriménio. Os museus se abririam, para além de seus edificios, ao ambiente natural e social®.

1 Uma versdo mais detalhada deste texto esta publicada em francés (Duarte Candido, 2025).

2 Manuelina Maria Duarte Candido é professora de Museologia na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG),
colaborando também com o Programa de Pés-Graduagdo em Antropologia Social da Universidade Federal de Goids
(UFG), Brasil, e com o Doutorado em Sociomuseologia da Universidade Luséfona, Portugal, onde publica a coletanea
Sociomuseologia & Sociomuséologie. Foi diretora do Museu da Imagem e do Som do Ceara e do Departamento de
Processos Museoldgicos do  Instituto Brasileiro de Museus. http://orcid.org/0000-0001-9695-3807,
manuelin@uol.com.br

3 A tradugdo deste texto em inglés serd publicada no livro From New to Social Museology: Histories of a Movement a
ser langada pela Routledge, ainda em 2026.

4 Em 1989, foi publicado o livro New Museology, coletanea editada por Peter Vergo. A sele¢do de autores, que
privilegia uma perspectiva britanica centrada em galerias e museus especializados em belas artes, ndo possui ligagdo
com o movimento internacional da Nouvelle Muséologie nascido no Canadd. Para diferenciar, usarei a expressao em
francés, a ndo ser no titulo do MINOM.

5 Ecomuseus, museus de vizinhang¢a, museus de territério, museus comunitarios, etc.

6 No MINOM, o conceito de colegdo também foi reconsiderado a partir de uma perspectiva mais ampla. Mathilde
Bellaigue, documentalista do Ecomusée du Creusot-Montceau, propds o conceito de cole¢do operacional, a partir do
qual o museu opera, sem que seja propriedade institucional (Duarte Candido e Pappalardo, 2022).
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A nocdo de publico/visitante daria lugar a de habitantes, e a exposi¢do seria concebida como
espaco para aprendizagem ao longo da vida, em vez de experiéncia de contemplacao.
Estabeleceram-se, assim, as principais caracteristicas da Nouvelle Muséologie.

Exemplos dessas novas praticas, comumente citados na época, incluiam o Museu Nacional
do Niger, museus de vizinhanga nos Estados Unidos (como o Anacostia Museum, iniciativa de
John Kinard’), a Casa del Museo no México, exposicdes populares na Suécia, museus de
arqueologia industrial no Reino Unido e os ecomuseus franceses criados sob o impulso de
Georges Henri Riviére e Hugues de Varine (Duarte Candido, 2003, p. 29).

Segundo Mdrio Moutinho, o reconhecimento, pela Museologia, do direito a diferenca,
constituiu o principal avan¢o da Declara¢do de Quebec (Moutinho in Aradjo e Bruno, 1995, p.
29). A existéncia desse movimento museoldgico decididamente pluralista motivou a tentativa
ndo concretizada de criacdo de um Comité Internacional de Ecomuseus/Museus Comunitarios
no ICOM. A ruptura entre o MINOM e o ICOM naquele momento foi completa e, no segundo
workshop realizado em Lisboa (1985), foi estabelecida a Federagdo Internacional da Nova
Museologia, com sede no Canada. Posteriormente, o MINOM, ainda uma organizagdo
independente, tornou-se afiliado ao ICOM, mas ndo constitui um comité internacional da
organizagao.

Baseado na ideia de um museu a servico da sociedade, na esteira da Declara¢do de
Santiago, o workshop de Quebec ndo acrescentou ideias ou conceitos originais. Sua contribuicao
fundamental residiu no engajamento com a nova realidade museoldgica que emergiu desde
1972. A Declaragao de Quebec reforcou a natureza integradora e interdisciplinar da nova
abordagem museoldgica e enfatizou o envolvimento das populagdes locais e o uso dos recursos
patrimoniais como motores de seu desenvolvimento futuro. No entanto, omitiu o patriménio
imaterial, assim como a Declaragdo de Santiago, que ja foi criticada nesse ponto por diversos
autores (Mellado Gonzalez, in Heymann, 2023).

Em trabalhos anteriores (Duarte Candido, 2003), argumentei que a chamada Nouvelle
Muséologie constituiu um movimento de reforma, ndo outra Museologia. E possivel perceber
abertura aos territérios, ruptura com as fronteiras espaciais do museu e com as tipologias de
objetos, ampliagdo do patriménio para além dos muros do museu, englobando paisagens e
populacdes locais. Mas ndao ha ruptura radical com as normas da Museologia e nem o
engajamento social e politico mais profundo manifestado na Museologia Social.

Para situar cronologicamente as origens da Nouvelle Muséologie, André Desvallées (1992)
propde nove momentos-chave, entre eles, a criacdo da M.N.E.S., a Mesa Redonda de Santiago,
a gestacdo e anuncio publico do termo ecomuseu?®, e a realizacdo da 92 Conferéncia Geral do
ICOM (1971), entre Paris, Dijon e Grenoble, com o tema "O Museu a Servico da Humanidade
Hoje e Amanha".

A menc¢do a Mesa Redonda de Santiago na lista de Desvallées, atribuindo-lhe papel
fundamental na renovagdao do campo museoldgico, é notavel em uma publicagdo organizada fora
da América Latina. Por outro lado, chama a atencdo a estranha auséncia de qualquer referéncia
a criagdo do MINOM, embora eles mesmo fosse membro na época.

7 Ele mesmo um participante do workshop de Quebec, em 1984.

8 Hugues de Varine (2017) relata que a origem da palavra esta ligada a sua observagdo da “situagdo dificil dos museus
de histéria natural”, que ndo conseguiam aproveitar seu potencial educativo. Sabendo de uma conferéncia da UNESCO
sobre o meio ambiente que ocorreria em Estocolmo em 1972, ele considerou usar o tema da Conferéncia Geral do
ICOM de 1971 para incentivar os museus a refletirem sobre seu papel em relagdo aos desafios ambientais, por meio
do discurso de Robert Poujade, primeiro ministro francés do Meio Ambiente. No entanto, soube que o ministro ndo
queria usar o termo “museu”, para evitar ser associado a uma institui¢cdo que considerava ultrapassada. Por essa razao,
e por entender que museus “sem colegdes” receberiam pouco apoio financeiro do setor cultural, De Varine
empreendeu o exercicio de construgdo do novo termo aproximando museus e questdes ambientais.
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Um sopro de ar fresco da América Latina: museus e transformagao social

A Mesa Redonda de Santiago, no Chile, é hoje considerada por muitos um movimento
pioneiro de descoloniza¢gdo no campo da Museologia® (Mellado in Heymann, 2023, p. 23). Tal
encontro sucedeu uma série de seminarios regionais organizados pela UNESCO em territdrios
ndo europeus: Rio de Janeiro, 1958; Joos, Nigéria, 1964 e Nova Déli, 1966. Contudo,
diferentemente desses semindrios, realizados em inglés ou em francés, o encontro de Santiago
adotou o espanhol como lingua de trabalho. Os principais palestrantes eram latino-americanos
e, como enfatizado tanto pelos participantes quanto por pesquisas subsequentes sobre o evento,
seu carater inovador residia no fato de que eles provinham de diversas dreas do conhecimento
externas ao campo museal.

Tais palestras provocaram uma mudanga de perspectiva entre os diretores de museus
presentes, levando-os a considerar o contexto socioecon6mico em que suas instituicdes estavam
inseridas. Da Declarag¢do de Santiago para a de Quebec, mantém-se a afirma¢do da natureza
interdisciplinar da Museologia e o conceito de museu integrado. O mesmo nao se pode dizer dos
usos sociais do patrimonio e da responsabilidade politica dos profissionais de museus. Ocorre,
entre as duas declaragdes, uma despolitizagdo do conteudo. Esta seria a principal distingdo entre
a Nouvelle Muséologie e a Museologia Social, que emergiu gradualmente em Portugal e no Brasil
na década de 1990 e ganhou for¢a expressiva neste pais latino-americano, particularmente a
partir de meados dos anos 2000. Essa distin¢do ja se fazia ouvir no discurso de alguns atores
dentro desses movimentos:

“0 trabalho comunitdrio, incluindo a museologia comunitdria, € um trabalho altamente
politico, e isso ndo se encaixa necessariamente no sentido da politica das autoridades, das outras
autoridades. (...) Creio que é preciso sempre conservarmos no espitiro que o trabalho que
fazemos com as comunidades, o trabalho que as comunidades fazem sobre elas mesmas, é um
trabalho politico sentido como delinquente e subversivo pelas autoridades, e que portanto ha
um conflito permanente, aberto, frio ou acalorado, entre o trabalho comunitario e a autoridade
politica.” (Hugues de Varine in Secretaria Municipal de Saude, Turismo e Esporte do Rio de
Janeiro, 1992, p. 326).

A realizacdo do primeiro Encontro Internacional de Ecomuseus, evento paralelo da ECO-
92 no Rio de Janeiro®, constituiu um importante ponto de virada. Nessa ocasido, atores
portugueses envolvidos no MINOM, como M4ério Moutinho e Manuela Carrasco'?, reuniram-se
com professores brasileiros que participariam do nucleo inicial da forma¢do em Museologia na
Universidade Luséfona de Lisboa, como Maria Célia Santos e Mario Chagas (Duarte Candido e
Ruoso, 2020). O encontro contou ainda com figuras-chave no desenvolvimento dos ecomuseus
no Brasil, como Fernanda de Camargo-Moro, e na inovagdao em praticas e pensamento
museoldgicos e patrimoniais, como Lourdes Rego Novaes e Ulpiano Bezerra de Menezes, sem
mencionar Hugues de Varine, figura fundamental na renovac¢do dos museus na Europa e no
Brasil. Os anais da conferéncia (Secretaria..., 1992) constituem um documento valioso,
reproduzindo ndo apenas o programa e os textos dos palestrantes, mas também os debates.

9 A UNESCO confiou a Hugues de Varine, entdo diretor do ICOM, a organizagdo direta do evento. Vé-se ali sua marca,
de quem afirmara que o museu deve ser culturalmente descolonizado (De Varine-Bohan, 1969 in Desvallées, 1992, p.
58).

10 A Conferéncia das Nagdes Unidas sobre Meio Ambiente e Desenvolvimento, realizada no Rio de Janeiro em 1992,
também é conhecida como ECO-92 e Cupula da Terra. O primeiro evento ambiental global havia sido organizado em
Estocolmo (1972), e estimulou Hugues de Varine inventar o termo ecomuseu, anunciado na Conferéncia Geral do
ICOM de 1971 (De Varine, 2017, p. 27). E interessante observar a conexdo entre as duas cupulas do clima e
contemporaneidade do surgimento dos ecomuseus na Franga e no Brasil.

11 Foi em Portugal que o recém-criado MINOM fincou raizes mais firmemente, com a formalizagdo, em 1985, da
Associacdo MINOM-Portugal. Sua assembleia fundadora foi preparada por De Varine (Comunicagdo pessoal, e-mail
de 21/11/2023), que residia entdo em Lisboa. Ha varias décadas que Portugal é reconhecido como o pais da Europa
em que novas tipologias museoldgicas, como os museus territoriais e os ecomuseus, desempenharam "o papel mais
extraordinario no desenvolvimento local e comunitario" (Hugues de Varine, Secretaria..., 1992, p. 280).
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O termo Museologia Social é utilizado desde 1993 em publica¢Ges (Moutinho, 1993) e no
titulo do curso de especializacdo criado na Universidade Luséfona. Gradualmente, no
Departamento de Museologia desta universidade, o termo Sociomuseologia comecou a ser
usado com mais frequéncia e, hoje, nomeia esta escola de pensamento. A introducdo dessa nova
terminologia logo apds a reunido entre brasileiros e portugueses no Encontro Internacional de
Ecomuseus de 1992 nao foi acidental, como afirma Mario Moutinho que, sem o Brasil, a
Museologia Social e a Sociomuseologia ndo existiriam (Neu, 2024, p. 66).

Mas o que havia de t3o novo nesse encontro para motivar uma passagem da Nouvelle
Muséologie para a Museologia Social? E imprescindivel mencionar o papel de Odalice Priosti,
professora de francés no bairro de Santa Cruz (Rio de Janeiro), juntamente com outros membros
da Associagao de Moradores que criaram o Centro de Orientagao e Pesquisa Histdrica Local -
NOPH (1983), uma iniciativa que incluia um jornal de bairro e um arquivo local. No primeiro
Encontro Internacional de Ecomuseus, esses atores reconheceram em suas agdes no NOPH uma
forma de Ecomuseologia e Museologia Comunitdria, o que os levou a criar, no local de antigos
matadouros desativados, o Ecomuseu do Bairro Cultural Matadouro de Santa Cruz (Silva, 2013).
Diferentemente de outros ecomuseus ou museus comunitdrios emblematicos da Nouvelle
Muséologie, que surgiram pelo estimulo de individuos ou instituicdes ligadas ao setor
museolégico ou patrimonial (como o Ecomuseu Creusot-Montceau, o Neighborhood Museum
em Anacostia, a Casa Museo no México ou a Vila-Museu de Mértola em Portugal), o Ecomuseu
de Santa Cruz nasceu do autoreconhecimento de uma iniciativa de memdria comunitaria ja
existente como processo ecomuseolégico. Trata-se da iniciativa popular em toda a sua poténcia:
a descoberta do museu como instrumento de luta por pessoas que ndo pertencem a esse meio,
gue buscam se capacitar ou se apropriar do conhecimento que circula no campo da Museologia,
filtrando o que lhes pode ser util, o que lhes convém e fortalece sua experiéncia, ao mesmo
tempo subvertendo normas e imposi¢des indesejaveis.

Nessa trajetéria de autoeducagdao e empoderamento, as iniciativas de Museologia Social
no Brasil frequentemente buscam estreitar lagos com instituicdes locais ou universidades em
busca de suporte técnico ou parcerias. No entanto, com o advento das midias sociais, elas agora
se fortalecem em redes informais, criando seus préprios féruns de discussdo, trocando
experiéncias e apoio mutuo, organizando seu ativismo e expressando suas demandas.

A prépria Odalice Priosti foi fundamental na criacdo de uma das redes mais antigas e bem
estruturadas da Museologia Social brasileira, legalmente constituida como Associacdo Brasileira
de Ecomuseus e Museus Comunitdrios (ABREMC). Hoje, inimeras outras redes enriquecem a
Museologia Social em todo o pais. A ABREMC organizou cinco edi¢des do Encontro Internacional
de Ecomuseus e Museus Comunitdrios — EIEMC, e uniu forcas com a Rede Italiana de Ecomuseus
para organizar o Forum de Ecomuseus e Museus Comunitarios, evento paralelo a Conferéncia
Geral do ICOM em Mildo, em 2016. Ainda no ambito das redes, é importante mencionar a criagcao
de uma rede de museus comunitdrios nas Américas (2000), liderada por Teresa Morales e
Cuauhtémoc Camarena Ocampo, do México.

Acionando uma multiplicidade de conceitos

Maria Magdalena Neu (2024, p. 128) procurou esclarecer a discussdao epistemoldgica,
tracando paralelos entre Ecomuseologia e Museologia Social, por um lado, e entre Nouvelle
Muséologie e Sociomuseologia, por outro. Segundo ela, os dois primeiros termos podem ser
entendidos como descricbes de processos museoldgicos (acompanhadas de reflexGes
empiricas), e os dois ultimos como escolas de pensamento. A Nouvelle Muséologie tem raizes na
Franca nos anos 1970 e 1980, enquanto a Museologia Social foi viabilizada por politicas publicas
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implementadas na América do Sul'? e se institucionalizou como escola de pensamento e campo
académico em Portugal, onde acabou adotando o nome de Sociomuseologia®®.

Segundo Chagas e Gouveia (2014), a necessidade de adotar um novo conceito que
transcenda a Nouvelle Muséologie decorreu do esvaziamento da expressdo, que acabou
absorvida pela Museologia normativa. Um exemplo emblematico é a equiparacdo de ecomuseus
e museus de sociedade em uma Unica categoria museoldgica na Franca, impondo aos ecomuseus
padrdes que distorceram seu propdsito original, como a nova exigéncia de possuirem colec¢des
institucionais'®. De Varine denunciou insistentemente o impacto negativo dessa mudanca sobre
0os ecomuseus, que em grande parte desmantelou seu potencial. Contudo, em paralelo a
consolidacdo de termos como Sociomuseologia e Museologia Social, o termo Nouvelle
Muséologie continua sendo utilizado por alguns atores do campo, ainda que em tom critico
(Santos e Primo, 2010).

Chagas e Gouveia caracterizam a Museologia Social como:

"(...) comprometida com a redugdo das injusticas e desigualdades sociais; com o combate
aos preconceitos; com a melhoria da qualidade de vida coletiva; com o fortalecimento da
dignidade e da coesao social; com a ulizagdo do poder da memoria, do patriménio e do museu
em favor das comunidades populares (...)" (Chagas e Gouveia, 2014, p. 17).

Essas comunidades, entendidas como grupos que compartilham valores e referéncias
culturais, as vezes um territério (mas ndo necessariamente, como é o caso da comunidade
LGBTQIAP+), tornam-se protagonistas das iniciativas museoldgicas, a servico das quais
profissionais da area se colocam como trabalhadores sociais (Russio, 1983, apud Bruno, 2010).
Vale lembrar, a esse respeito, que Waldisa Russio sempre insistiu que o trabalhador social
deveria ser concebido “no sentido que |he foi dado por Florestan Fernandes e Paulo Freire: ndo
exclusivamente aquele que exerce a funcdo de assistente social, mas aquele que trabalha
conscientemente com o social, colaborando com a mudanga” (Russio, 1983 apud Bruno, 2010,
p. 153).

A Museologia Social reconhece o poder dos museus para realcar a existéncia de grupos
sociais historicamente marginalizados e valorizar suas memdérias como instrumentos de
empoderamento. Suas bases residem no conhecimento compartilhado, na producdo de
memdrias e narrativas em primeira pessoa por grupos socialmente vulneraveis, numa
perspectiva libertaria e decolonial e no compromisso com o combate as injusticas e
desigualdades sociais. Trata-se de uma Museologia engajada que vé& o museu como um
instrumento de transformacao social.

No que diz respeito as metodologias adotadas, muitas iniciativas realizam inventdrios
participativos do patrimo6nio no seu sentido mais amplo e organizam grupos de discussdo
centrados na memodria e na preservacdo das praticas tradicionais. S3o produzidas exposicoes e
publicacGes em varios formatos para divulgar o patrimonio e as atividades. Frequentemente, sdo
criadas e catalogadas cole¢des, embora este ndo seja o objetivo principal. O trabalho geralmente
é realizado por voluntdrios da comunidade, que muitas vezes s6 se reconhecem como atores-
chave no processo de musealizacdo posteriormente, e ocasionalmente buscam apoio técnico de
uma instituicdo museoldgica ou universidade para capacita¢cdo. No entanto, é principalmente

12 Mais especificamente, a partir dos anos 2000, mas com raizes em iniciativas empreendidas no inicio da década de
1990, e inspirada tanto pela Nouvelle Muséologie quanto pelo pensamento de figuras como Waldisa Russio, Paulo
Freire e Hugues de Varine.

13 Progressivamente a partir de 1993, e, de forma mais ampla, a partir dos anos 2000.

14 O tema das colegBes operacionais foi introduzido por Bellaigue e testado no Ecomuseu Creusot-Montceau.
Influenciou muitos brasileiros ao ser apresentado por ela em eventos e cursos ministrados no Brasil, mas, infelizmente,
foi objeto de poucas publicagdes (ver, no entanto, Bellaigue, 1987). A relevancia de continuar a pensar as colegdes
museoldgicas de forma mais ampla, incluindo bens tangiveis e intangiveis, tanto dentro quanto fora dos "muros" do
museu, continua a aparecer esporadicamente na literatura (Duarte Candido e Pappalardo, 2022). Demoulian (2020)
propde o conceito de colegGes ecomuseais, mas cabe ressaltar que a criagdo de colegGes operacionais ndo é exclusiva
dos ecomuseus, existindo também em museus comunitarios e de territério.
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por meio da organizacdao em rede que ocorre o compartilhamento de conhecimento, o apoio
mutuo e a ampliacdo do repertdrio de solugdes para as dificuldades encontradas.

Embora a Museologia Social tenha surgido no Brasil e em Portugal nos contextos da
democratizacao pds-ditatorial, apresentou nuances distintas em cada um desses lugares — como
a resisténcia ao abandono de areas rurais em Portugal e as demandas por representatividade e
a luta pela terra pelos movimentos sociais brasileiros. Hoje é também difundida nos paises de
lingua espanhola de ambos os lados do Atlantico. A sua influéncia estende-se agora para além
da Peninsula Ibérica. A realizacdo da 21.2 Conferéncia do MINOM em Catania, Italia, em 2024,
marcou o 40.2 aniversario deste Movimento e testemunha a forca com que a Itdlia abracou a
Ecomuseologia e, posteriormente, a Museologia Social, mas também o interesse de
participantes de mais de 15 paises. A Conferéncia, intitulada “Repensando a Museologia para a
Mudanga: Aliangas Transdisciplinares para Sociedades Mais Justas”, recebeu mais de 200
propostas de comunicagdo, nas quais sublinho a quase total auséncia da expressao Nouvelle
Muséologie, substituida em todas as cinco linguas de trabalho, por Museologia Social ou por
Altermuseologia, Museologia Popular, Sociomuseologia, Ecomuseologia, Contra-Museologia,
Museologia Engajada e Museologia Decolonial, entre outras.

Museologia Social em Tempos de Ameacas Planetarias

Mais recentemente, tém aparecido outras diferengas entre a Nouvelle Muséologie e a
Museologia Social, como a superacao das formas tradicionais de interdisciplinaridade pelas
abordagens interculturais que incorporam conhecimentos e epistemologias de contextos ndao
académicos e comunidades tradicionais, bem como abordagens ndo convencionais da
Museologia que resistem ao confinamento as disciplinas académicas existentes.

Esta Museologia transgressora, insurgente e anticolonial reflete um interesse pelo
conhecimento ancestral desenvolvido fora das estruturas da modernidade ocidental, como as
filosofias do Ubuntu®® e do Buen Vivir'®. Apds uma pandemia e lidando com as consequéncias
de guerras e da crise climatica em meio ao advento do Antropoceno ou Wasteoceno (Armiero,
2023), tornou-se urgente dar ouvidos aos alertas emitidos por popula¢gdes que mantém formas
de (re)existéncia e coexisténcia com a natureza menos autodestrutuvos, divergindo dos modelos
hegemonicos.

Vale ressaltar que, embora a Nouvelle Muséologie e a Museologia Social'’ tenham
estimulado a criacdo de novos museus por meio de processos participativos e iniciativas
comunitdrias, ambas também contribuem para a renovagdo dos museus tradicionais. Porém, as

15 Um pensamento africano de origem bantu, cujo nome pode ser traduzido como "Eu sou porque nés somos",
evocando um significado mais amplo de humanidade.

16 Uma utopia amerindia baseada naigualdade de género, reciprocidade nas relagdes de trabalho, autonomia, cuidado
com a natureza e interculturalidade como modelo para o didlogo do conhecimento (Pimentel, 2014, p. 11).

170 termo Sociomuseologia é mais comumente utilizado nos trabalhos da Universidade Luséfona, o que leva a
necessidade de diferencia-la dos demais termos. Segundo Paula Assungdo, a Sociomuseologia é fruto da maturagdo
da Nouvelle Muséologie (Santos in Santos e Primo, 2010, p. 8). Mario Moutinho e Judite Primo, por sua vez, afirmam
que, “No Brasil os termos Sociomuseologia e Museologia Social sdo usados com o mesmo significado. No entanto
julgamos que é mais correto reconhecer a Museologia Social como a pratica da Museologia de inspiragdo comunitdria,
nas suas diversas formas. Quanto a Sociomuseologia, trata-se de reconhecer uma nova area disciplinar que visa
esclarecer e, de certa forma, impulsionar novos fazeres museoldgicos ao servigo do desenvolvimento” (Moutinho e
Primo, 2020, p. 26). Maria Magdalena Neu também contribui para esse esclarecimento terminolégico: “Ha um debate
muito vivo no campo da Sociomuseologia a respeito do uso do termo Museologia Social como sinébnimo de
Sociomuseologia por representantes muito influentes dessa corrente de pensamento —especialmente no Brasil. Mario
Chagas e Inés Gouveia chegam a afirmar que separar a teoria da pratica seria uma agdo colonialista (Chagas & Gouveia,
2014, p. 9-22). Considerando mais especificamente a afirmagdo da Sociomuseologia e seus representantes de que a
parte pratica da disciplina reside na América do Sul e a parte tedrica na Europa, seu argumento parece razoavel e o
desconforto bastante compreensivel. Eu também perceberia uma dimensdo colonialista nisso. Como contra-
argumento, gostaria de enfatizar que a Sociomuseologia ndo busca, de forma alguma, apropriar-se do conhecimento
e das ideias das praticas sul-americanas e vendé-las como suas, mas sim reunir pessoas que estudam — ou trabalham
— ndo apenas em instituigdes de Museologia Social, mas também em todas as formas de estabelecimentos de
Museologia comunitéria, dialdgica e publica.” (Neu, 2024, p. 64, tradugdo minha).
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estratégias participativas ndao devem se limitar a acdes superficiais ligadas a eventos e exposi¢des
tempordrias, que caracterizam o museu predatério (Singer, s.d.). E necessario repensar os
aspectos mais estabelecidos e hierdrquicos do trabalho museoldgico, como o desenvolvimento
de acervos e a tomada de decisdes de gestdo. Um exemplo disso é a integracdo, ao acervo do
Museu Histérico Nacional (MHN) do Rio de Janeiro, de restos de demolicdo coletados pelo
Museu das Remogdes, museu comunitdrio ligado a resisténcia contra a especulagao imobiliaria
na drea da Vila Autédromo®®. Este museu de percurso, criado por um grupo de moradores que
resistia a destruicdo de seu bairro, valoriza ruinas deixadas pelas remocdes forcadas e as
memdrias dos moradores. Embora institucionalmente estabelecido, com um programa
museoldgico e atendendo aos requisitos legais de um museu brasileiro, ele ndo possui
instalagdes de armazenamento. A parceria com o MHN possibilitou a doagdo de artefatos a este
museu nacional, atualizando as cole¢Ges de fragmentos arquitetonicos coletados em outro
contexto de remogdes e remodelagdo da entdo capital brasileira, no final do século XIX. A
colaboragdo entre o Museu das Remogdes e o Museu Histérico Nacional contribuiu, portanto,
para a introduc¢do de itens na coleg¢do deste ultimo, estimulando a reflexao sobre as relagdes
entre as formas atuais e passadas de gentrificagdo na cidade do Rio de Janeiro.

Historicamente, a relagao entre museus e sociedade em tempos de crise também tem sido
um catalisador para a inovagdo. Assim, se 0 museu pode tanto matar quanto fazer viver (De
Varine, 1979 in Desvallés, 1994), e se “uma Museologia que serve para a vida é uma Museologia
que ndo serve para nada” (Declaragdo de Cordoba, MINOM, 2017), em tempos de pandemia,
crise climatica e guerras, o alerta é oportuno: os museus do futuro devem ser biofilicos, ndo
necréfilos, como foram no passado?®. Desta forma, o Museu da Republica, no Rio de Janeiro,
tornou-se um centro de vacinag¢do contra a Covid-19. A decisdo teve raizes na Museologia Social
e nas repercussdes da Conferéncia da Mesa Redonda de Santiago, enfatizando a func¢do social
dos museus (Chagas, Gongalves e Vassalo in Heymann, 2023, p. 194).

Essas praticas certamente surpreendem aqueles que aderem a uma Museologia
tradicional, ligada a fung3o de conservagdo dos museus. E precisamente este o debate entre
Museologia bidfila e necrdfila. Enquanto esta Ultima se baseia na preservagdo de cole¢Ges de
objetos que sdo claramente mais valorizados com a desapari¢ao das comunidades de origem,
considerar a preservacdo da vida como o maior patriménio (Duarte Candido et alli, 2021) exige
uma légica e uma ética diferentes.

Entretanto, foi somente em 2015 que a func¢do social dos museus, debatida na Mesa
Redonda de Santiago, foi incorporada a um documento normativo da UNESCO. A aprovacao,
naquele ano, da Recomendagdo Sobre a Prote¢do e Promogdao dos Museus e Colegdes, sua
Diversidade e seu Papel na Sociedade, deve-se em grande parte aos esfor¢cos do Instituto
Brasileiro de Museus (IBRAM) e da diplomacia brasileira (Duarte Candido, 2016). Isso demonstra
o reconhecimento internacional de novas formas de pensar e praticar os museus, que culmina
com a criagdo, em 2023, do Comité de Museologia Social (SOMUS-ICOM).

Consideragdes Finais

A transicdo da Nouvelle Muséologie para a Museologia Social, além de ndo ocorrer de
forma linear, envolve uma dimensao geopolitica ao incluir uma transferéncia de poder de atores
francofonos a um protagonismo luséfono na lideranga das museologias alternativas.

A predominancia, nas Ultimas trés décadas, de atores unidos pela lingua portuguesa no
Movimento Internacional por uma Nova Museologia e, posteriormente, na Museologia Social,
gue hoje domina o MINOM, levou os ndo falantes de portugués a acreditarem que esse
Movimento se dissolveu. Com algumas raras exce¢bes, como Pierre Mayrand e Hugues de

18 Um bairro que sofreu despejos violentos de seus moradores no contexto da construgdo da Vila Olimpica para os
Jogos do Rio de 2016 (Hernandez, 2022).

19 Autores como Chagas e De Varine abordaram o tema dos museus bidfilos e necrdfilos. Revisitei esta questdo no
texto The future of Museology is social (Duarte Candido, 2023).
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Varine, que cultivaram lacos profundos com portugueses e brasileiros atuantes nesse campo, o
desenvolvimento do MINOM foi acompanhado apenas marginalmente por seus fundadores, que
n3o produziram nem militam no campo da Museologia Social?°. Além disso, poucas estratégias
foram implementadas para superar as barreiras linguisticas (Duarte Candido, 2003; Neu, 2024).
A Museologia Social tem se expressado principalmente em portugués e, em menor grau, em
espanhol. Mesmo que o portugués também tenha sido uma lingua colonial, recorrer a linguas
mais hegemodnicas como o inglés ou mesmo o francés para garantir uma maior disseminacao
internacional ndo seria uma decisdo trivial. Adotar uma dessas duas linguas excluiria atores
ligados aos movimentos sociais brasileiros, que tém sido fundamentais para o desenvolvimento
da Museologia Social. Como alcancar a internacionalizacdo sem exclusdo e sem sobrecarregar
exponencialmente os orgamentos com tradugdes? Por outro lado, dados recentes ddo conta de
que 65% dos francéfonos moram na Africa, assim como outro tanto dos angléfonos.

Entre as iniciativas para construir pontes, para tirar a Museologia Social do ambiente
vibrante que a caracteriza, mas que também contribui para o seu isolamento, devo mencionar a
gue Paula Assungdo, entdo trabalhando na Reinwardt Academy, organizou a conferéncia MINOM
de 2010 em Amsterda. A Universidade Luséfona, por sua vez, desenvolve uma politica editorial
qgue implica a publicagdo de textos recebidos em seu idioma original, incluindo inglés e francés.
Além disso, entre 2007 e 2010, sob o titulo Sociomuseology, foi publicada uma série de quatro
volumes com tradugdes para o inglés dos textos fundamentais para a compreensdo da
Sociomuseologia. Mais recentemente, a atuagao de Bruno Brulon no ICOM, como presidente do
Comité Internacional de Museologia (ICOFOM) por dois mandatos, co-presidente do ICOM-
Define?! e atualmente do SOMUS, proporcionou uma plataforma global para a disseminacdo das
produgbes de Museologia Social da América Latina para novos publicos.

O MINOM-Portugal também desempenha um papel fundamental nos movimentos de
renovacao da Museologia na Europa e em outros lugares. Fundado em 1985, seu trabalho
rigoroso, continuo e dindmico inspirou a criagdo do MINOM-Espanha e do MINOM-México. Ele
publica e divulga seus trabalhos internacionalmente, ocupa posi¢des importantes no ICOM e
permanece ativo no setor museoldgico dentro e fora de Portugal. Assim, embora seu trabalho
utilize principalmente a lingua portuguesa, o MINOM-Portugal desempenha um papel
fundamental na superagdo das barreiras linguisticas.

Apds a criagdo do SOMUS-ICOM, a divulgacdo e a aplicagdo dos principios da Museologia
Social atingiram um novo patamar, mas também suscitam novos desafios: como navegar pelas
estruturas impostas por esta poderosa organizacdo? Qual o novo papel do MINOM apés a
aceitacdo da Museologia Social no ICOM? Talvez |he seja imprescindivel reivindicar seu papel
vanguardista e provocativo, e servir como um espaco acolhedor para aqueles envolvidos na
Museologia Social que ndo desejam se filiar ao ICOM ou que ndo sdo aceitos por ele. A
Museologia Social ocupa agora um espaco institucional muito relevante. O desafio é usa-lo como
plataforma para impulsionar uma renovacao profunda dos museus tradicionais. E para que
continue sendo uma for¢a de oposicao as museologias normativas, o MINOM deve continuar a
oferecer, também em um contexto internacional, espacos acolhedores para formatos
museolégicos inovadores e para processos de musealizagdo que ndo necessariamente aspirem
a se tornar museus. A Museologia Social, no SOMUS-ICOM e no MINOM, deve ser uma espécie
de farol para o ICOM, destacando a necessidade de politicas mais inclusivas e plurais.

20 Ao se referir a um possivel ecomuseu militante, Mayrand (1996, p. 92) pareceu abrir uma transigao entre a Nouvelle
Muséologie e a Museologia Social.

21 Este Comité, responsavel por coordenar as discussGes para a adogdo de uma nova definicdo de museus no ICOM
em 2022, tinha como co-presidente Lauran Bonilla-Merchav, também latinoamericana (Costa Rica). Assim como
Brulon, ela apoiou criagdo do SOMUS-ICOM.
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