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Worikg Kaingang: quando o museu conecta
com a memoria:.

Fabian Cevallos Vivar?

Worikg Kaingang: when the museum connects with memory.

Introdugdo

Comeco este trabalho com a apresentagao de duas citagdes formuladas em conjunturas
distintas. A primeira surge em um contexto académico filosdfico, enquanto a segunda foi
expressa durante uma visita ao museu Worikg-Sol Nascente, da cultura Kaingang:

Primeira:

A histdria universal é o desenvolvimento, a explicitagao do espirito no tempo; assim como
a ideia se desdobra no espago como natureza [...]. A América sempre se revelou e continua a se
revelar impotente tanto no fisico quanto no espiritual [...]. Assim, os americanos vivem como
criangas, que meramente existem, longe de tudo o que significa pensamentos e propésitos
elevados [...] (Hegel, 1830 (2005): 213-266 e 268).

Segunda:

O museu comeca onde comeca a terra indigena, ele ndo é fechado a quatro paredes, ele
é muito mais do que isso, tudo o que vocés vém desde que entram, aqui ndo separamos o museu
da natureza, da vida, da casa, das pessoas (Dirce, 2025).

A primeira citacdo remete ao filésofo alemdao G.W. F. Hegel e revela-se central para a
compreensdo do seu pensamento acerca da dialética da histdria universal, bem como da forma
como o autor concebia o papel dos “americanos” nesse processo. Importa salientar que Hegel
nao se refere a histdria enquanto disciplina do saber ancorada em fatos e objetos empiricamente
verificaveis, mas antes mobiliza as categorias de histéria e de universalidade para articular um
discurso sobre o tempo e o devir temporal, inserido na légica da sua filosofia etnocéntrica.

Tal citagdo pode servir de alerta para a importancia de compreendermos o funcionamento
do Estado, a sua temporalidade e a configuracdo das suas instituicdes, concebidas enquanto
modernas, coloniais e capitalistas. Entre estas instituicées, o Museu destaca-se como um agente
tradicional na producdo e reproducdo da alteridade e da exclusdo. Nesse contexto, os processos
identitarios que recusam submeter-se as normas institucionais sdo frequentemente
considerados como residuais e, consequentemente, posicionados numa ordem inferior, sendo
desqualificados ou mesmo suprimidos. Segundo a antropdloga Rita Segato:

Todo Estado — colonial ou nacional — é simultaneamente orificante, alterofilico e
alterofdbico. Ele depende do estabelecimento de seus outros para se estabelecer, e qualquer
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processo politico deve ser compreendido a partir desse processo vertical de gestacdo do todo e
da marginalizacdo de identidades, doravante consideradas "residuais" ou "periféricas" a nacao
(Segato, 2007: 138).

A segunda citacdo corresponde a uma fala de Dirce Jorge, mulher indigena e fundadora
do Museu Worikg ou em portugués “Sol Nascente”, pertencente ao povo Kaingang. Trata-se de
uma resposta a pergunta por mim formulada — “Onde comeca o museu?” — durante minha
chegada ao territério da Terra Indigena Vanuire, localizada no municipio de Arco-iris, interior do
estado de Sao Paulo.

Apresento estas duas citacdes nesta introducdo justamente por revelarem, a partir de
diferentes contextos e perspectivas, os tensionamentos fundamentais entre o discurso oficial do
Estado-nagdo e as praticas de resisténcia epistémica que emergem de comunidades indigenas.
Por um lado, tais citagdes contribuem para a compreensdo do processo de periferizacao e
invisibilizagdo promovido pelo Estado moderno-colonial; por outro, revelam como uma
formagdo educacional marcada por paradigmas eurocéntricos me limitou, enquanto
pesquisador, a reconhecer inicialmente aquilo que me era invisivel: a existéncia de outras formas
de museu que escapam a normatividade do modelo museoldgico candnico.

O Estado-nacdo contempordaneo ndo se caracteriza apenas como produtor de
homogeneidade e uniformidade, mas também, e fundamentalmente, como administrador e
formador de alteridades. Nesse cendrio, o museu desempenha um papel pedagdgico
fundamental como instancia de produgao do “outro”.

Este artigo propde-se analisar a forma como a comunidade/familia Kaingang se apropria
da ideia de museu questionando essa instituicdo a partir de suas proprias necessidades e
projetos politico-epistemoldgicos. A familia de Dirce e de Susilene é composta por 5 pessoas ao
todo, em casas que ficam ao lado do espa¢o do Museu. Em um exercicio de autodeterminagao
decidiram se afastar de outras familias, e dessa forma, evitar sofrer as violéncias da imposicao
religiosa nas comunidades.> Como Susilene conta: “Com a especula¢do dos vizinhos que
estavam com outra religido, a gente acabou se afastando da sede” e veio para c. Quando a gente
chegou aqui, na verdade, era s6 pasto. Nao tinha arvore frutifera, ndo tinha casa, dgua, energia
elétrica, internet” (Susilene, 2025).° Tal processo pode ser compreendido como uma
desconstrucdo e reconstrucdo (McGuire, 2004) da instituicdo museoldgica, a luz de ldgicas
outras, oriundas de epistemologias indigenas. O museu, enquanto instituicdo historicamente
vinculada a uma racionalidade moderno-colonial-capitalista, esteve tradicionalmente voltado a
exposicao da alteridade, convertendo realidades em objetos publicos para fruicdo da sociedade
majoritaria.

Nesse sentido, pode-se argumentar que o museu tradicional cumpre uma dupla fungdo
associada a logica da exposi¢do: por um lado, apresentar como evidéncia; por outro, assumir o
risco de transformar a alteridade em espetdculo. O museu torna-se, assim, um dispositivo de
catalogacdo, categorizacdo, explicacdo e periodizacdo, que promove o distanciamento entre o
observador e o observado. Para isso, faz-se necessario “vitrinizar” o outro, a fim de cumprir o
ritual da prova. Tal prética, ainda que ndo necessariamente exotizante, implica frequentemente
uma marginalizacdo mediada por uma perspectiva ocidentalizada.

3 Susilene e Dirce comentaram, em conversa comigo, que se trata da interven¢do de grupos religiosos evangélicos que
muitas vezes proibem as formas culturais Kaingang como vestimentas, cantos, dangas e formas de vida.

4 A Sede da Terra Indigena Vanuire se situa no Cérrego lacri, no Municipio de Arco ris, SP, a uma distancia de 11 km
do Museu Worikg.

5 Esta entrevista foi elaborada pelo realizador Lucas Camargo de Barros a Dirce Jorge e Susilene de Melo no marco da
visita ao territério indigena Kaingang para filmar o curta-metragem “Batidas_ancestrais_vfinal. mp3.” cuja sinopse é:
“Kyraice, uma jovem do interior do Brasil, sonha em se tornar uma grande rapper, mas trava diante da rima que precisa
criar. Seus sonhos sdo atravessados por vozes ancestrais que revelam memdrias de genocidios indigenas. Trilhos de
trem ecoam o passado soterrado de Vanuire, heroina Kaingang, e a rapper descobre uma nova maneira de rimar o
futuro que lhe foi imposto” (De Barros, 2025: 15 min). Neste filme trabalhei como assistente de realizagdo e consultor
de pesquisa. Agradeco ao realizador pela possibilidade de colaboragdo e uso da mesma neste articulo.
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O caso do Museu Worikg impde importantes questionamentos ao conhecimento
produzido pelas ciéncias sociais e humanas acerca das instituicGes museoldgicas. Que tipos de
saberes podem contribuir para o bem-viver indigena® articulando recursos simbdlicos e
materiais na resposta aos desafios contempordneos, sem desrespeitar a historia e a memdria do
povo Kaingang? O que deve ser cuidado, protegido ou convertido em patrimonio? Qual o
significado da museificagao de objetos e pegas para os membros dessa comunidade?

Nessa linha, o Museu Worikg pode ser entendido como um “museu por demanda”,
conceito que aqui adapto da nogdo de “Antropologia por Demanda” de Rita Segato (2013), em
gue a centralidade ndo recai sobre a “Histéria” enquanto narrativa universal e linear, mas sobre
as apropriagdes sociais e politicas das memarias que o museu comunitdrio deseja narrar. Como
nos lembra McGuire (2004: 80), “isto inclui repensar como o conhecimento é produzido, em que
vozes esta centrado, e como a heranca é valorada e apresentada”.”’

No caso especifico do Museu Worikg, como procurarei demonstrar ao longo deste
trabalho, a nogdao de heranga estd intimamente articulada a de memdria, sendo ambas
atravessadas pela necessidade de revelar as feridas coloniais — a dor, a perda, a violéncia —
inscritas na experiéncia histérica do povo Kaingang. Pensar essa ferida colonial é, para essas
comunidades, uma forma de fundamentar a continuidade cultural.

1) O sol nascente como museu para a cultura Kaingang

A criagdo do Museu Worikg, situado na Terra Indigena Vanuire, no municipio de Arco-iris
(SP), constitui-se como uma iniciativa singular e potente de autodeterminagdo cultural e
preservacdo da memdria Kaingang.® Resultante do protagonismo de liderancas indigenas locais,
sobretudo de mulheres, o museu estabelece-se como espaco politico, educativo e espiritual, por
meio do qual se reafirma a identidade Kaingang em um contexto marcado por um histdrico
prolongado de violagOes territoriais e tentativas sistematicas de assimilagdo cultural (Cury,
2000). Atualmente o Museu é autogerido por Dirce e Susilene. Elas promovem uma proposta
educativa através de visitas guiadas ao espaco que inclui caminhadas pela floresta -também
parte do museu.

O objetivo central do museu é a salvaguarda dos saberes, praticas, narrativas e objetos
gue compdem a memoria e o patrimoénio — material e imaterial — do povo Kaingang, cuja
presenca histdrica se estende pelas regides Sul e Sudeste do Brasil. O Museu Worikg emerge,
portanto, como resposta aos processos histéricos de apagamento e marginalizacdo impostos
pela colonizagdo, pelo Estado-nacdo e por politicas publicas que, por décadas, silenciaram as
vozes indigenas (Pereira, 2016; Soares, 2012).

Museu Worikg
Tervn Indigena Vanuire (Arco-Irés/SP).

Dirce e Susilene, fundadoras do Museu Worikg. (De Barros, 2025).

6 Para ampliar o tema do Bem Viver Cfr. (Vivar, 2019).

7 Todas as tradugdes sdao minhas.

8 Na Terra Indigena Vanuire existem dois museus comunitdrios: o Museu Worikg e o Museu [Akdm Oram] do povo
indigena Krenak.
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A fundacdo do museu remonta a 2015, quando liderancas Kaingang como Lucilene
Kaingang, Dirce Kaingang, Susilene Kaingang, iniciaram um movimento de valoriza¢do da cultura
prépria, em articulacgdo com o movimento indigena mais amplo e com instituicées de ensino e
pesquisa.’ Essas liderancas mobilizaram estratégias voltadas & documentacio, transmissdo e
revitalizagdo dos saberes tradicionais, especialmente junto as novas geragles indigenas. O
museu &, assim, fruto de um projeto coletivo de fortalecimento identitario (Pereira, Melo, 2020).

Diferentemente dos modelos museoldgicos tradicionais, o Museu Worikg ndo se limita a
exposicao de objetos inertes. Ele se configura como um territdrio vivo, orientado por praticas
comunitdrias que integram oralidade, espiritualidade, arte, linguagem e histéria. Seu acervo é
composto por artefatos tradicionais (utensilios, adornos, instrumentos de caga e pegas
cerimoniais), registros audiovisuais, documentos e, principalmente, por saberes transmitidos
por ancidos e ancids (Pereira, Melo, Marcolino, 2020). Trata-se de uma museologia baseada nos
principios da coletividade, da oralidade e do cuidado com a meméria ancestral (Athias, 2019).

A localizacdo do museu em Arco-iris/SP reveste-se de especial relevancia. A Terra Indigena
Vanuire é marcada por uma trajetéria de deslocamentos forgados, especialmente ao longo do
século XX, quando familias Kaingang, Terena e Krenak foram transferidas para a regido no ambito
de politicas estatais de confinamento e controle populacional.® Como comenta Dirce:

A gente sempre esteve aqui, desde Promissdo, lago dos Patos, rio Tieté, mas ai vieram
empurrando a gente, nosso povo pra ca. Nosso povo, Kaingang estd em Santa Catarina, Paran3,
Rio Grande do Sul, entdo foi empurrando, empurrando e nosso povo foi ficando para ca com a
linha férrea. Foi uma tragédia muito grande, um massacre com a linha férrea, que nosso povo
sofreu muito, por eles defenderem o territério. Eles ndo aceitavam a linha férrea e com isso foi
tendo esse massacre com nosso povo. Nosso povo via o trem de ferro como se fosse um bicho,
como se fosse um monstro que tava acabando com o nosso povo. Entdo eles pegaram e
decidiram até, no entanto querer amarrar o trem de ferro com cipd, achando que ali ele podia
eliminar aquele monstro que tava acabando com o nosso povo (Dirce, 2025).

9 Particularmente ao lado do Museu india Vanuire e do Museu de Arqueologia e Etnografia da Universidade de Sdo
Paulo (USP).

10 £ conhecida a histdria da indigena Vanuire que, em tempos de construcdo da Estrada de Ferro Noroeste do Brasil
(1910), foi considerada pela narrativa estatal como a “pacificadora”, uma espécie de intermediaria e tradutora entre
o povo Kaingang e o Estado representado pelo Servico de Protegdo do indio (SPI). No Museu Worikg, Dirce e Susilene
ensinam que Vanuire foi, acima de tudo, uma vitima escravizada no processo assimilacionista do Estado, forcada a
intervir inclusive contra o seu povo.
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Assim, o museu ndo apenas preserva, mas também denuncia e ressignifica a histéria da
ocupacao forcada e da resisténcia indigena em territério paulista. Do ponto de vista politico, o
Museu Worikg atua como ferramenta de enfrentamento as narrativas coloniais e excludentes
que ainda prevalecem no imaginario social sobre os povos indigenas do Sudeste brasileiro.
Simultaneamente, fortalece as reivindicacdes territoriais e o direito a diferenca, constituindo-se
como espaco de educacdo intercultural, onde se constroem didlogos entre saberes indigenas e
ndo indigenas, a partir de perspectivas Kaingang sobre o mundo. Adicionalmente, a experiéncia
do Museu Worikg oferece importantes contribuicdes ao campo da museologia social e indigena
no Brasil, ao alinhar-se a praticas que valorizam a autoria indigena, a gestdo comunitaria e a
centralidade da cultura viva. Ao subverter a légica dominante dos museus como instituicdes
externas e exdgenas as comunidades, o Museu Worikg afirma o direito dos povos indigenas de
narrar, conservar e transmitir a sua prépria histéria.

Assim, o Museu Worikg de Arco-iris (SP) constitui-se como mais do que um espaco fisico
de exposicdo: é uma expressao concreta de resisténcia cultural, de revitalizagdo da memdria
Kaingang e de construcdo de futuros possiveis a partir do saber ancestral. Ele simboliza a luta
continua por autodeterminacgdo, dignidade e pleno reconhecimento dos povos origindrios no
Brasil contemporaneo (Campos, 2016).

2) O que é o Museu Worikg?

Quem tem que falar de nds, é nés mesmo. Eu tenho que falar de mim, eu que sou
indigena, eu que vivo no territdrio, eu que sei como a gente vive dentro de nosso territério. Ndo
foi facil porque a gente sofria muito, a gente nao tinha alimento adequado para a gente. Para
mim foi um aprendizado muito grande, eu lutando pela nossa cultura, mas lutando para
entender o que é o museu, porque as pessoas falaram que o museu era para guardar coisas
velhas. Eu falei, ndo, museu é para guardar histérias, muitas coisas preciosas que é da
espiritualidade nossa (Dirce, 2025).

O caso do Museu Worikg evidencia como os usos do passado podem ser mobilizados na
esfera publica como forma de resisténcia a unilateralidade das politicas estatais na producdo da
histéria e na consolidacdo de narrativas universalistas e hegemonicas. Trata-se, assim, de um
exemplo emblematico de como memdrias coletivas podem ser reativadas para confrontar os
processos institucionais que, historicamente, buscaram homogeneizar o passado sob a dtica do
Estado-nacao.

Como amplamente reconhecido, os museus sao constituidos por elementos que ja foram
previamente sujeitos a um processo de julgamento, selecdo e valoracdo. Tais elementos sdo
preservados e expostos em um espaco publico, segundo protocolos institucionais que legitimam
determinados objetos, documentos e narrativas, enquanto excluem outros considerados
indignos da musealizagdo. O museu, nesse sentido, ndo se define apenas pelo que contém, mas
pelo processo simbodlico e politico de valorizagdo/desvalorizagdo que institui. Trata-se,
fundamentalmente, de um mecanismo de discriminagdo epistemoldgica e cultural.

Com o objetivo de compreender a aderéncia estrutural do museu a légica do Estado-
nacgdo, proponho trés categorias analiticas que funcionam como ferramentas para examinar essa
univocidade narrativa e institucional (Vivar, 2025), a saber: fagocitacdo, ventriloquia e
cronofagia.

a) Fagocitacdo ocorre quando arquivos e praticas museoldgicas locais sdo
compelidos a replicar modelos hegemodnicos ocidentais, resultando em reproducGes
incompletas e subordinadas das formas de representagdo préprias da tradicdo museoldgica
eurocéntrica (Kush, s/d). Esse processo implica na absor¢do simbdlica e epistemoldgica das
praticas locais por modelos exdgenos, inviabilizando a autonomia epistemolégica das
comunidades.

b) Ventriloquia, conforme conceituada por Guerrero (2000), refere-se ao
fendmeno em que o Estado-nagdo se apropria da voz de sujeitos historicamente subalternizados,
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apagando suas subjetividades e enunciando, em seu lugar, uma suposta unidade identitdria
nacional. Assim, conforme argumenta a antropdloga Sofia Cevallos (2022: 18): “As formas
ventriloquas de representacao utilizadas desde meados do século XX constituem uma tentativa
de sectores mesticos de falar pelas vozes oprimidas, distorcendo as suas perspetivas e opinides
e permitindo o exercicio de controlo sobre a organizacao e as suas reivindicacdes”.

c) Cronofagia, por sua vez, inscreve-se na légica do Estado moderno, que nao pode
se sustentar sem a legitimacdao de um passado fixado e institucionalizado. Como argumenta
Mbembe (2002), a cronofagia consiste na apropriacdo e na neutralizagdo do tempo, pela qual se
tenta abolir a reinvenc¢do do passado e da memodria, congelando-os em uma narrativa oficial que
inviabiliza outros tempos e outras temporalidades.

E nesse contexto que o museu comunitario Worikg emerge como contraponto vital a essas
dinamicas. Ele constitui uma prova de que a memdria permanece viva e de que é possivel
construir arquiteturas museoldgicas pluriculturais.

No Museu Worikg ndo existe uma categorizagao de objetos, eles sdo itinerantes. Segundo
Susilene, a curadoria do museu, que é propria, é conversada e adaptada com os interesses dos
visitantes. Algumas vezes as tematicas podem ser sobre histdria, outras sobre ecologia, biologia,
arqueologia, arte, botanica. O mais importante é conectar o que se mostra no museu com a
memdria do povo Kaingang. Caminhar, cantar, conviver, compartilhar alimentos. Nao é um
espaco do siléncio obrigatdrio, mas requer muita escuta. As pessoas podem ingressar sem
sapatos, pisar na terra.

Em entrevista concedida ao diretor Lucas Camargo de Barros, durante a preparagao do
curta-metragem realizado em abril de 2025, como citei anteriormente, Dirce afirma: “A gente
conta histdria, que é histdria verdadeira do nosso povo, ndo aquela que ta no livro, levando o
Museu Worikg junto com a gente. Se ndo fosse 0 museu a gente ndo teria resisténcia, nés temos
0 museu e temos a cultura com a gente”.

Essa afirmagdo traduz um reclamo recorrente em contextos de resisténcia indigena: a
reivindicacdo de uma memoria propria que se contrapde a narrativa histérica oficial, cristalizada
nos livros escolares e documentos institucionais do Estado. Trata-se de uma memaria que exige
reconhecimento, que possui algo a dizer e a exibir, e que também é digna de se tornar patrimonio
e heranca coletiva (Belfort, 2023).

D S i
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Dirce e Susilene apresentando o Museu Worikg (De Barros, 2025).

As narrativas museograficas, nesse sentido, podem contribuir para a perpetuacdo do
colonialismo quando rompem com os relatos comunitarios e impdem uma heranca histérica
filtrada por olhares eurocéntricos. A dimensao temporal da representacdo museolégica adquire,
aqui, papel central. Ao contrario do tempo linear e historicista do museu tradicional, o Museu
Worikg articula diferentes regimes temporais — ancestral, presente e futuro —, conferindo
dinamismo a experiéncia museoldgica. A coexisténcia desses tempos, integrados nas praticas e
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nos discursos da comunidade Kaingang, permite que o museu funcione como um territério vivo,
onde a memdria ndo esta encerrada em vitrines, mas continuamente reinterpretada e
atualizada. Segundo Susilene (20025):

O museu Worikg é um museu que anda, € um museu que nao é engessado em quatro
paredes e nem dentro de vitrine. O nosso pensamento de museu, quando a gente comecou a
falar de museu é, na verdade, nem contar a histdria, é guardar a memaria do nosso povo.

A membdria do nosso povo esta no passado, presente e futuro. Passado porque o nosso
povo sofreu muito, a linha férrea, o massacre que teve, a mortalidade, as doencas que chegaram
junto com essa linha férrea. Porque eu falo assim, o grande progresso do Estado de S3o Paulo,
do Brasil, veio através dessa linha férrea, mas que foi o massacre do nosso povo e a destruicao,
por mais que ela doi, a gente precisa falar disso no nosso museu. Museu-territério. Entdo a gente
fala territdrio, a gente traz tudo massacre, memdrias boas, alimento.

Neste sentido, observa-se que ndo ha uma cristaliza¢do da vida no interior do Museu
Worikg. Ao contrario, tudo aquilo que compde o cotidiano da comunidade Kaingang encontra-
se presente no museu. A critica a vitrine, neste contexto, é, na verdade, uma critica a distancia
produzida pelo reflexo — ou seja, pela separagao entre o objeto exposto e os sujeitos que dele
se reconhecem parte. Os objetos ndo estdo apartados do tempo-espago Kaingang; ndo h3,
portanto, um anacronismo no sentido classico do termo. O passado ndo é concebido como algo
distante e superado, mas como uma dimensdo de contemporaneidade, na qual a origem dos
préprios objetos pode ser constantemente reinscrita e reinterpretada.

Neste quadro, cabe indagar: de que forma a comunidade Kaingang produz patrimonio na
sua pratica de construcdo de meméria por meio do Museu Worikg? Se o objetivo é reconstruir
histérias e transformar visGes colonizadas da realidade, é necessario, como defende Linda
Tuhiwai Smith (1999), partir de outros referenciais que permitam envolver-se, compreender e
agir sobre a histéria a partir de posi¢cGes descolonizadas. A meméria, conforme argumenta
Beatriz Sarlo (2005), constitui-se como irrupgao, deser¢do e relato ndo obediente da histéria;
nela, os sujeitos se colocam como agentes ativos na producdo dos seus préprios discursos,
atualizando a histéria por meio da enunciacdo de suas experiéncias e saberes. Esse principio é
claramente enunciado por Susilene que afirma:

o coragao da aldeia é o Museu, é onde se guarda as nossas memdrias, é onde que guarda
a memoaria da minha vo, da minha bisavo, porque tem pecas da minha vé que ela usava pra ritual,
a gente conversando na sala de manh3, eu falei que quando uma pessoa partia que o
sepultamento de muitos la dentro da aldeia Vanuire foram feita com suas roupas, com o que a
pessoa tinha, entdo todas elas era levada pro sepultamento, hoje ja ndo se faz isso (Pereira,
Dirce, de Melo, Susilene, 2021: 28).

A preocupacdo central da fala de Susilene estd menos orientada a preservagdo de uma
heranca materializada e mais voltada a recriagdo continua da relacdo coletiva da comunidade
com a meméoria. O que se valoriza é o exercicio vivo da memdria, que inclui os rituais, os objetos,
as roupas, os alimentos e as paisagens — todos elementos ameacados pela violéncia, pelo
despojo territorial, pelo extrativismo de recursos naturais e de saberes indigenas. Por isso, torna-
se fundamental indagar de que forma foi possivel a producdo desse "massacre" ao qual se refere
Dirce, antes que contar como ele foi:

Tava desmatando, derrubando as arvores, derrubando tudo, entdo eles comecaram a lutar
contra aquilo, ai é onde veio o massacre, o sofrimento do nosso povo, veio também as ditaduras
também, o governo que veio a massacrar 0 N0SSO pPOVO € Veio para escravizar, porque Nosso povo
era também escravizado também pelo SPI.'' Com o SPI entrando como protetor dos povos
indigenas, ai o que acontecia? Eles ganhavam a confianga do nosso povo e ganhando essa

11 O Servigo de Protegdo aos indios (SPI), criado em 1910 operou em diferentes formatos até 1967, quando foi
substituido pela Fundagdo Nacional do indio (FUNAI) até os dias de hoje.
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confianca ai aconteciam os massacres também do SPI, porque o SPI também ajudava a prender
0 N0ssO povo, ajudava a escravizar 0 nosso povo. Depois da SPI comecou a vir a FUNAI*2 mesmo
a FUNAI vinha e arrendava terras para os lavradores que plantavam rocga, entdo entravam no
nosso territdrio com terras arrendadas através dos funciondrios da FUNAI e nosso povo também
plantava rogas, plantava milho, ndo plantava muito para sustentabilidade mesmo, roca pequena
gue plantava arroz, milho, batata doce, mandioca, abdbora, tudo o que se usava. Entdo se eles
quisessem tirar aquela roca, entdo o funciondrio da FUNAI que era chefe do posto ndo deixava,
porque ele pegava toda a roga indigena, arroz, feijdo, ele tomava. O indigena tinha que trabalhar
aquela terra que tava arrendada no nosso territdrio, entdo eles trabalhavam e pagavam eles
mixaria, nés trabalhavamos, pouco dinheiro e o funciondrio da FUNAI que era chefe da roca, ele
vendia para o meu pai, para os outros indigenas que sdo os parentes da gente. Ele vendia o dia
gue ele queria vender.

Esses testemunhos, ao mesmo tempo que denunciam a violéncia estrutural do Estado,
reafirmam a poténcia politica e epistémica da memodria comunitaria como resisténcia. Uma
democratizagdo das narrativas sobre o passado exige, assim, a superag¢do da ldgica documental
da histdoria — fundada na evidéncia, na linearidade e na autoridade das fontes —, em favor de
uma compreensdo da memdria enquanto experiéncia subjetiva, corporal e coletiva. Isso implica
também considerar os processos de pds-memdéria (Hirsch, 2008), isto €, a transmissdo de
experiéncias traumadticas por meio de geragdes subsequentes, que recriam e atualizam essas
vivéncias mesmo sem té-las experimentado diretamente.

Nesse horizonte, a tarefa museoldgica ndao deve ser entendida como mera exposi¢ao da
cultura enquanto identidade estatica ou diferenga exdtica. O desafio é articular narrativas
plurais, sem recorrer a vitrinizagdo dos sujeitos e das culturas, e sim por meio de praticas
continuas de memorializagdo viva, nas quais o0 museu deixa de ser um espaco de encerramento
e se converte num territdrio de criacdo, escuta e didlogo.

3) Museu e o direito a memoria

Qual é o cddigo de autoridade e autorizagdo que legitima os usos do passado? Em geral,
o museu responde as agendas da histdria enquanto disciplina consolidada, concebida como uma
construcao objetiva e hegemonica, que define o que deve ser considerado suficientemente
importante para integrar o chamado patriménio histérico-cultural. Contudo, o que esta ausente
nas narrativas institucionais de uma sociedade que é coagida a proteger algo sobre o qual sequer
possui um relato préprio?

A prerrogativa de contar a histdria deve ser reconhecida as préprias comunidades. Trata-
se, aqui, do direito a memdria, entendido como um direito humano coletivo que desafia a
concepcao colonial de museu. Nesse sentido, tensionar o uso normativo da histdria por meio de
um museu em movimento é um gesto que visa romper com o vestigio universalizante do
pensamento ocidental, questionando ndo apenas o conteldo, mas também as formas
expressivas pelas quais se inscreve a histéria. Muitas dessas formas de inscricdo ndo recorrem a
escrita, mas a expressées orais, manifestacOes espirituais e lutas corporificadas em realidades
concretas, nas quais a paisagem — compreendida como corpo-espacialidade — é constitutiva
do ser (Glissant, 2010).

Como afirma Dirce:

Os nossos antepassados, os nossos encantados, eles querem que a gente fique acordado
para poder a gente falar e buscar, a gente ndo dorme, ndo consegue dormir. Nés estamos aqui
para ouvir a voz dos encantados, entdo através da mata a gente tem muito contato com eles,
entdo é como se vocé ta ligado com Deus em todo momento. Entdo em todo momento ele faz
parte da sua vida, entdo enquanto vocé dorme ai vocé sonha estando em um lugar, ou no lugar
que vocé nao conhece. Eles trazem canticos, como fazer um artesanato, e traz renovagao

12 Fundagdo Nacional do indio (FUNAI).
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também, traz mudanca. Nado sé ficar ligado com o passado, mas agora com o presente. A gente
caminha guiado pelos nossos antepassados, pelos nossos encantados.

De acordo com Alessandro Portelli (2013), as fontes que sdo consideradas como
“privadas” e corporais ndo possuem, segundo os critérios tradicionais da historiografia, um valor
histdrico reconhecido, uma vez que o que nao é dito ou documentado ndo pode ser incorporado
aos relatos oficiais. Todavia, é precisamente nesses relatos pessoais, corporais e afetivos — na
memoria vivida — que reside a poténcia de reconfigurar os sentidos atribuidos ao passado.
Como afirma Dirce: “A gente estd ligado com o passado para trazer para dentro junto com o
presente.”

Ainda que esses relatos tenham origem individual, os seus significados sdo
permanentemente negociados no coletivo. E neste processo de negociagio — que supera a
dicotomia entre o individual e o coletivo — que a memdria entra no campo da fic¢gdo como
dispositivo que enriquece a producgdo histdrica. De fato, o critério de verdade, nesse contexto,
assume multiplas formas: fantasmas, murmurios, contos, estdrias. Todos os elementos que
pertencem ao pluriverso (Escobar, 2018)'* das fontes invisibilizadas podem tornar-se
fundamentais para a constru¢do de uma historiografia anti-colonial. Como destaca Mario Rufer:
“Quando se tenta suprimir um fato da memdria coletiva, o evento em si ndo estd
necessariamente sendo reprimido. O que se tenta reprimir é a conexdo entre o evento e os
tempos descontinuos da experiéncia” (Rufer, 2018:157).

Assim, os massacres, os despojos e a violéncia sofrida pelo povo Kaingang constituem
feridas histéricas — eventos traumaticos que, em contextos pds-coloniais, operam como
dispositivos de articulacdo entre temporalidades heterogéneas (Chatterjee, 2008). Nas palavras
do Rufer:

O caminho pés-colonial ndo parece ser o de propor o "resgate" de memdrias alternativas,
inauditas, ndo contaminadas pelo tempo vazio do capital e da nacdo. Novamente, este pode ser
o caminho para estabelecer uma nova pedagogia para o Outro; ao contrario, argumento que o
contra-relato da resisténcia é precisamente aquela que exibe o excesso, aquela que pode
enunciar o poderoso ato de segredo, aquela que consegue demonstrar que as narrativas de
poder, do passado histérico e da prépria histéria estdo entrelacadas com as multiplas
temporalidades ndo de um Outro apreensivel (definivel e domesticadvel em uma vitrine), mas dos
tempos justapostos de violéncia narrados como continuidade, de dor percebida como uma
constante histdrica, da Conquista que nunca é totalmente nomeada — mas estd inscrita naquilo
gue ndo tem lugar na linguagem e, ainda assim, continua a marcar o texto iterativo da mesma
(Rufer, 2018: 161).

A perda — categoria pouco explorada nos estudos pés-coloniais — ganha centralidade nos
estudos contemporaneos da memoaria ao interromper o tempo homogéneo da modernidade.
Essa mesma noc¢do de perda é o que Susilene e Dirce expressam ao conceberem a memoria
como acontecimento fundante e articulador dos tempos heterogéneos de suas comunidades.
Nesse quadro, a melancolia ndo é compreendida como paralisia ou negatividade, mas como
forma prépria de enunciacdo — uma testemunha viva, cuja voz se realiza no presente a partir da
experiéncia da perda.

Importa aqui, portanto, destacar duas dimensdes fundamentais: por um lado, as fraturas
profundas nas narrativas sobre os povos indigenas; por outro, a tensdo que essas narrativas

13 Na sua obra “Designs of Pluriverse” Arturo Escobar procura uma nova arquitetura do saber, nela articula questées
de ambiente, experiéncia e politica, ao mesmo tempo que se concentra na produgdo da experiéncia humana baseada
na interdependéncia radical de todos os seres. Mapeando os principios do design auténomo com a histéria dos
esforgos decoloniais de povos indigenas e afrodescendentes na América Latina, Escobar mostra como a reconfiguragdo
das prdaticas atuais pode levar a criagdo de ordens sociais mais justas e sustentdveis.
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estabelecem com a temporalidade continua e linear imposta pelo Estado-nacdo. Nesse sentido,
torna-se imprescindivel compreender como o Estado moderno educa para a producdo da
diferenca. Como observa Dirce: “Eu estudei com professores ndo indigenas, mas o que eu sei
hoje eu aprendi com minha mae, com a minha avd, a minha faculdade é a mata”.

A chamada “educacdo ndo indigena” é justamente o mecanismo pelo qual a modernidade
ocidental continua a exercer poder simbdlico e epistemolégico sobre as comunidades,
promovendo o discurso de progresso e desenvolvimento descolado das realidades, saberes e
relagdes intracomunitdrias.

O museu, quando ressignificado a partir de légicas indigenas, desafia a autoridade
historiografica hegemonica e transforma-se em um espaco de insurgéncia epistemoldgica e de
cuidado com as temporalidades ancestrais. O Museu Worikg, neste caso, ndo apenas abriga
objetos, mas atua como mediador de uma histédria viva e situada — uma histéria que se conta a
partir da floresta, dos corpos, dos sonhos, da oralidade e das feridas que permanecem abertas.

Susilene caminha pela floresta-museu (De Barros, 2025)

ConclusGes: Além do eurocentrismo, outras possibilidades de museu

A construcdo de uma proposta alternativa ao eurocentrismo, por si s6, ndo é suficiente
para configurar um museu que problematize de forma substantiva as experiéncias, os desejos,
as memoarias e os traumas de grupos historicamente silenciados. Nesse contexto, é possivel
destacar duas dimens&es fundamentais que orientam a desconstrugao do modelo museoldgico
hegemonico:

a) Dimensdo etnografica/arqueoldgica: trata-se de revisitar e reconstruir criticamente o
préprio conceito de museu. Como elaborar uma nova mirada sobre aquilo que nos é familiar,
mas permanece oculto, como arquivos, objetos, repositérios, documentos, fontes, textualidades
e oralidades? Essa dimensdo convida a reinvengdo dos sentidos atribuidos aos acervos, por meio
de metodologias que valorizem a escuta, a sensibilidade e a ancestralidade dos sujeitos que
produzem esses vestigios de memoria.

b) Dimensdo epistemolégica: interroga os proprios fundamentos ontoldgicos e
epistémicos da instituicdo museolégica. O que é, afinal, um museu? Como deslocar as grandes
figuras e os herdis celebrados pela histdria oficial, bem como as violéncias, os excessos de poder
e 0s apagamentos sistematicos que estruturam as narrativas dominantes? Esse deslocamento
implica desestabilizar os critérios de autoridade que regulam o acesso ao passado e as formas
de sua representacao.

O Museu Worikg, Sol Nascente, do povo Kaingang, exemplifica uma alternativa concreta
gue demonstra a possibilidade de catalogar, expor, documentar e exercer praticas de memaria
sem subordinar-se aos dispositivos institucionais do Estado-na¢do. Embora nem todos os
museus sejam formalmente estatais, a maioria opera a partir de ldgicas narrativas e imaginarios
de estatalidade, os quais funcionam, estruturalmente, como mecanismos de producdo de
ordem, controle e legitimidade. Trata-se de uma pedagogia da autoridade, que impde
determinados regimes de visibilidade e interpretacdo, fundados em vozes historicamente
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autorizadas, capazes de instituir o museu oficial como um espaco de enunciacdo da “verdade
histérica”.

Em contraste, o Museu Worikg recorre aos usos da meméria como fundamento de sua
legitimidade e reconhecimento. Ndo se trata, aqui, de categorizar objetos ou produzir
autoevidéncias que repliquem a ldgica positivista dos museus convencionais. O que se propde é
conectar narrativas de meméria a partir de uma temporalidade nao linear, em que as feridas
coloniais sdo reinscritas em contextos contemporaneos, tornando-se elementos estruturantes
da continuidade cultural.

Nesse regime narrativo, muitas das representacdes assumem a forma de ficgbes legitimas,
entendidas ndo como construcdes falsas ou ilusérias, mas como expressdes simbdlicas
enraizadas em sistemas ontoldgicos préprios e em cosmologias especificas. Tais narrativas, ao
tensionarem o monopdlio da histéria oficial, operam como mecanismos de reinscricdo
identitaria e de resisténcia politica.

Descolonizar o museu, neste sentido, requer o reconhecimento dos exercicios de
memorializagdo como formas validas de produgdo de conhecimento e de expressao histérica. A
descolonizagdo passa, assim, pela ampliagdo dos critérios de validagdo daquilo que é
considerado “evidéncia”, de modo a incluir outras formas de saber e de experiéncia — aquelas
gue sdo corporais, espirituais, narrativas, orais e comunitdrias. O museu, nesse novo horizonte,
deixa de ser um repositério neutro da histéria para tornar-se um espacgo insurgente de
pluralizagdo da memdria e de reconstrucdo da historicidade a partir das vozes silenciadas.

Filmografia:
DE BARROS, Lucas (2025). Batidas_ancestrais_vfinal.mp3. Effe Imagens e Textos, Fratura
Filmes. (15 min).
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