Cadernos de Sociomuseologia vol.69 n2 25-2025 95

A func¢ao social feminina na exposicao: “O
Cotidiano das Mulheres em Outros Tempos”

Samara Hevelize de Lima?

The female social role in the exhibition: “The Daily Life of Women in
Other Times”

Introdugao

O feminino é um imaginario construido, com diferentes elementos e perspectivas
conforme ocorrem alteragbes geograficas, temporais e culturais. No entanto, um elemento é
certo em todos os imagindrios: o feminino ainda é um processo de desconstrucao.

Antes de iniciar essa discussdo, gostaria de apresentar o percurso que me levou a escolha
desse tema, quem sou e qual o meu lugar de fala nesse debate. Sou uma mulher branca, nascida
em Castro, uma cidade pequena no interior do Parana, com forte influéncia de imigracdes
europeias, de viés conservador e com distingdes marcantes de sobrenomes e classes sociais.
Minha familia ndo pertence ao tradicionalismo da classe alta da cidade, tampouco as referéncias
dos ditos ‘nomes tradicionais’, que possuem um certo ar de coronelismo, mesmo que geragoes
e geracGes dos meus antepassados tenham semeado aquelas terras.

Mesmo sendo registrada como uma mulher branca, para muitos castrenses eu nao sou
uma mulher branca. Ja recebi diferentes denominag¢des pela minha cor e por minhas referéncias
familiares, mas as duas mais marcantes foram ‘bugre’ e ‘parda’®. Durante certo tempo, me senti
sem nome e sem cor. Ndo pertencia aos nucleos familiares conhecidos, havia uma certa auséncia
de identidade. Quem eu era, afinal, naquele contexto castrense? Nao me sinto representada
pela memdria oficial daquela cidade, que me gerou e me criou. Minhas referéncias memoriais e
identitarias se vinculam a trajetéria da minha familia, que acaba por dialogar com a histéria local,
mas essa histéria ndo é minha histdria.

Em 2011, iniciei minha graduacdo em Histdria na universidade da cidade vizinha® e minha
meta era me distanciar da historiografia de Castro, afinal, eu ndo a entendia. Naquele mesmo
ano, comecei a estagiar no Museu do Tropeiro, minha primeira grande experiéncia profissional.
Interessei-me por patrimonio cultural e museologia e, finalmente, Castro passou a fazer parte
do meu objeto de interesse, claro que de forma critica, mas essa ndo é a pauta deste artigo.

!Doutoranda em Sociomuseologia — Uluséfona. Integra a Rede Memodria, Identidades e Patriménio
Cultural (PT/BR). Desenvolve pesquisas na area de museus, patriménio cultural e museologia de género.
ORCID iDO000-0002-7974-4672. samarahevelize@hotmail.com

2 Bugre: Denominacdo genérica a diversos grupos de indigenas brasileiros. Parda: De cor entre o branco e
o preto, meio escura; branco sujo. (In: Michaelis, 2023.)
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Durante esse estagio, atuei como monitora do espaco Casa de Sinhara, uma seccional do
Museu do Tropeiro. Estudei o discurso construido, os habitos ali representados, as narrativas
ensaiadas. A proposta desse espaco era representar o cotidiano familiar das casas dos tropeiros
dos Campos Gerais. Segundo anotacGes presentes no Relatorio Museu da Casa Castrense (2003-
2009)*, a Casa de Sinhara foi descrita como um espaco para homenagear as "mulheres castrenses
e seu lugar na histéria" (Relatério, 2003-2009), conforme podemos observar na descri¢do abaixo:

“Como extensdo do Museu do Tropeiro, estamos organizando a ‘Casa
de Sinhara’, que funcionara na casa n? 6 da Praca Getulio Vargas, a
partir de 2004. Neste novo espaco, pretendemos perpetuar o nome
das mulheres castrenses, alicerces das nossas familias antepassadas.
Foram essas mulheres as mdes amorosas, as esposas dedicadas, que
no seu trabalho silencioso e anénimo contribuiram para engrandecer
seus filhos e maridos. Foram elas as vilvas abnegadas ou as heroinas
solitarias que dedicaram as suas vidas a ser o amparo forte dos
enfermos, dos pobres e dos aflitos. Foram mulheres de fibra e
coragem, a quem Castro muito deve. ” (Relatdrio, 2003-2009, p.18)
Mas a quem era dedicada essa homenagem descrita acima? A um imaginario construido

sobre as mulheres da cidade entre os séculos XVIII e XX, como descrito na fala de Judith Carneiro
de Mello, entdo diretora do Museu do Tropeiro: "mulheres castrenses, alicerces das nossas
familias antepassadas". Minha familia, assim como a de muitos moradores de Castro, ndo estava
incluida nessa narrativa expografica e nessa memoria coletiva.

Como abordado pela antropdloga Aleida Assmann (2011, p. 319-320), a membria,
enquanto construgdo social vinculada a locais, como um museu, articula-se com a
individualidade dos sujeitos e suas trajetdrias familiares. Se essa trajetdria ndo se fixa ao solo
daquela memdria construida, esse individuo ndo estabelece lagos de pertencimento e
representagdo, como no caso citado acima.

A discussdo sobre os elementos do cotidiano presentes nessa exposi¢ao sera devidamente
aprofundada na pesquisa da tese, afinal, esse museu e suas variagdes espaciais sdo um dos meus
objetos de estudo. Para ilustrar o debate, trago registros da exposicdo “O Cotidiano das Mulheres
em Outros Tempos”, do artista Jodo Maria Ferraz Diniz®, aberta ao publico na Casa de Sinhd em
marg¢o de 2015, em comemoragao ao Dia Internacional da Mulher, sendo encerrada em junho
do mesmo ano.b.

Na Figura 1, temos a imagem panoramica da exposicdo de quadros de Jodo Diniz,
dispostos em trés painéis expositivos, intercalados com objetos que possuem a funcdo de
representar o oficio doméstico. Podemos observar que os acervos expostos remetem
exclusivamente ao trabalho doméstico (vassouras, gamelas, ferros de passar roupa, vasos etc.),
mas nada que vincule a individualidade e a figura da mulher enquanto agente histérico.

4 Relatério produzido por membros do Museu do Tropeiro, onde eram registrados em cadernos as
atividades do museu e suas seccionais.

5> Residente de Castro, atuou como médico veterinario pelo Estado do Parand e como professor de técnicas
agricolas e patologias. Como membro da Associagdo de Amigos do Museu do Tropeiro desenvolveu
literaturas, cartilhas educativas, pinturas e esculturas vinculadas a histéria do municipio. (PL 60/2020)

& Conforme publicado pelo editorial do Portal ARede de marco de 2015. Exposicdo na Casa de Sinhara
presta homenagem as mulheres. In Portal ARede, https://arede.info/castro/26154/exposicao-na-casa-de-
sinhara-presta-homenagem-as-mulheres?d=1.
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Conforme fala divulgada pela Secretaria Municipal de Industria, Comércio e Turismo de
Castro, em 6 de marco de 2015, no editorial publicado pelo Portal ARede, essa exposi¢do é
descrita como uma forma de o Museu do Tropeiro reconhecer o papel das mulheres durante o
periodo do tropeirismo, em que as cenas representam “[...] os hdbitos comuns na vida das
mulheres brasileiras nos séculos XIX e XX [...]” (ARede, 2015, 6 de marco).

O cotidiano das mulheres
em outros tempos

)

Figura 1: Abertura da exposicdo “O Cotidiano das Mulheres em Outros Tempos”
Fonte: Autoria Marcio Bueno, margo de 2015.

Mas como trabalhar essa questdo da representagdao construida em museus? Existem
diferentes metodologias, mas a que utilizarei neste artigo é a observacao, aliada ao uso do olhar
como ferramenta de andlise histérica e de representagdes. O historiador Paulo Knauss explica
como esse método pode ser usado na descri¢do abaixo:

“Ao investir no estudo da pratica do olhar, a gente valoriza a dindmica
histérica, porque, ao longo do tempo, as formas de olhar vao se
alterando e, como no exemplo da Fundag¢do da cidade, o olhar é
dindmico, é sempre um campo de disputa. N3o existe uma forma Unica
de praticar o olhar, mesmo quando tratamos de um género muito
disciplinado, que é a pintura histdrica. Mesmo quando dizemos que o
olhar é hegemdnico em relagdo aos outros sentidos, nem sempre nos
preocupamos em sublinhar a relagdo do olhar com os outros sentidos,
porque partimos do pressuposto de que ele é hegemonico. ” (Knauss,
2016, 21)
Pensando nessa pratica do olhar, proposta por Knauss, podemos considerar o objeto

museoldgico — no caso, as obras de arte dentro da expografia — como suportes que
transcendem a materialidade. Ao considerar uma obra de arte como uma imagem construida,
percebemos que ela é formada por diferentes elementos: a percepgao e o contexto do autor, o
contexto a ser retratado e a percep¢ao do individuo que entrard em contato com essa obra. Ou
seja, a construcdo do imagindrio daquela obra ndo se da de forma isolada nem apenas pela
percepgdo do autor.

Pensando em um espaco de museu, um objeto — como no caso da obra — passa por
um processo de musealizacdo, tornando-se uma peca musealizada a qual serd atribuido um
sentido. Esse sentido envolve espaco, individuos e temporalidade. Dessa forma, ao analisar essas
obras sob a perspectiva de género, serd atribuida uma rede de sentidos dentro da expografia, na
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qgual ha o significado sobre género aplicado pelo autor, o contexto de género na construcao
daquela obra, além da representacdo incutida e da simbologia compreendida pelo pesquisador
— no caso, a autora deste artigo.

Para debatermos os sentidos da expografia, precisamos entender o que sdo as
exposicoes, conforme abordado pelo musedlogo Marcelo Cunha:

“[...] as exposicOes nos colocam diante de concep¢des, de abordagens
do mundo, portanto, expor é também propor. Exposicdes sdo
traducGes de discursos, realizados por meio de imagens, referéncias
espaciais, interagGes, dadas ndo somente pelo que se expde, mas
inclusive, pelo que se oculta, traduzindo e conectando varias
referéncias, que conjugadas buscam dar sentido e apresentar um
texto, uma idéia a ser defendida. ” (Cunha, 2010, p. 110)
Essa fala nos permite refletir sobre o carater expografico como produtor e receptor de

sentidos — construido com o intuito de defender ideias e reafirmar projecGes culturais e sociais,
comunicando uma narrativa elaborada a partir da selecdo de memdrias e discursos.

Ao pensarmos na exposicdo “O Cotidiano das Mulheres em Outros Tempos”, devemos ter
em mente essa construgdo de discursos, que envolve o autor, os contextos e o receptor —
publico e pesquisador.

A problematica do museu.

Mas qual é o papel dos museus na perpetuacdo de discursos? O de agentes politicos de
comunicacdo e transformacdo, pautados na valorizacdo, inclusdo e diversidade cultural e
humana.

Os museus sdo sistemas simbdlicos de relagdo entre meméria e identidade, expondo a
conexdo entre individuos e seu sistema. No entanto, a critica reside na forma como os museus
trabalham essa relagdo. O modo de comunica¢do adotado muitas vezes naturaliza fatos que ndo
deveriam ser naturalizados. Ir na contramdo dessa comunicagdo romantizada é um ato de
resisténcia constante, que precisa ser implementado de dentro para fora das instituicGes
museoldgicas.

Devemos refletir, hoje, sobre como os museus e os agentes culturais, na
contemporaneidade, gerem as questoes histdricas e sociais nos espacos de memdéria. Os museus
normativos e hierarquizados constroem narrativas de silenciamento, nas quais diversas
tematicas sdo evitadas, silenciadas e exiladas dos espagos para glorificar mitos fundadores e
coloniais. Nesses espacos, nds, enquanto agentes culturais e também sociais, devemos atuar em
um movimento de ruptura, discutindo diferentes modelos que prezem pela diversidade e
equidade na “desconstrucdo da ideologia dominante” (Primo & Moutinho, 2021, p. 19).

Pensando no objeto deste artigo — a exposicdo “O Cotidiano das Mulheres em Outros
Tempos”, do artista Jodo Maria Ferraz Diniz —, a meméria construida e disseminada se pauta na
perpetuacdo de uma ideologia dominante, e ndo em sua desconstrugao. Ao trazer ao publico o
imaginario da ‘mulher castrense’ focado em um nucleo histérico, a exposicdo restringe o
conceito simbdlico de meméria.

E claro que, ao pesquisarmos museus, entendemos que ndo é possivel integrar totalmente
todos os agentes histdricos em um Unico espaco memorial, especialmente em um mundo pds-
moderno, onde a cultura e a identidade estdo em constante transformacdo. No entanto, surge a
necessidade de uma narrativa condizente com a expografia. Se um espaco se propde a retratar
uma memoria homogénea, é preciso que isso seja identificado e criticado, para evitar um
engessamento memorial. Por outro lado, se a proposta é ampliar para uma memdria
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diversificada, os elementos que a compdem devem ser fortemente debatidos, a fim de evitar
exclusGes propositais.

Os museus e suas exposi¢coes trabalham com o conceito de lembranga e esquecimento,
vinculado a um jogo de poder entre individuos. Segundo o conceito de “capital simbdlico” de
Pierre Bourdieu (1989), os individuos que ocupam posi¢des de poder detém esse capital, que se
relaciona diretamente com o capital econdmico e social, sendo responsdveis pela gestdo e
selecdo das memdarias coletivas.

Entretanto, essa relagdo nao precisa ser normalizada. O que quero dizer é que, se existe
essa rede de lembranca e esquecimento, ndo devemos relegar as memdrias esquecidas ao
silenciamento expografico. Essa dualidade é conhecida, mas o esquecimento continua sendo
mantido. Ele raramente é trazido ao primeiro plano e trabalhado como uma lembranca a ser
criticada.

“Eles (museus) procuram lidar com as memdrias, imagens e
identidades construidas, que sdo sempre incompletas porque
correspondem a uma multiplicidade de experiéncias vividas por
individuos e grupos sociais que ndo se encontram parados no tempo,
mas em continua transformacdo. Além disso, procuram perceber as
tensGes e disputas que resultam nas lembrancas e esquecimentos que
estdo presentes em politicas e instituicdes do patriménio. ” (Chagas &
Sepulveda, 2007, p.16)
Seguindo a linha de pensamento exposta pelo musedlogo Mario Chagas e a historiadora

Maria Sepulveda, no trecho acima, ao trabalhar a concepcdo das mulheres castrenses na
exposicao, o espaco do museu reconhece que ha mulheres ndo contempladas naquela narrativa
e assume essa responsabilidade de exclusdo, porém sem uma abordagem critica. Sua construcdo
generaliza a identidade feminina, como se coubesse, de alguma forma, as mulheres
pertencentes ao municipio a responsabilidade de identificar sua trajetdria histérica com a
exposicdo — e ndo o contrario, ou seja, 0 museu respeitar e contemplar as identidades diversas
da mulher castrense.

O tropeirismo e o contexto feminino.

Para situar o contexto de didlogo deste artigo, trago uma breve articulagdo sobre o
movimento tropeiro na regiao Sul do Brasil e a influéncia feminina nesse ambito. A macro regidao
dos Campos Gerais, no Parand, é composta por 19 municipios’, que possuem, em seu imaginario
de marco fundador, os processos de deslocamento humano entre os séculos Xlll e XX, como o
tropeirismo e a imigragao europeia.

Conforme a historiografia local, o tropeirismo foi uma das atividades mais lucrativas do
Sul no século XVIII, tendo se iniciado por volta de 1731 e se enfraquecido na década de 1870,
apods a implementacdo da estrada de ferro. As tropeadas se deslocavam ao Rio Grande Sul,
provenientes de diversas localidades do pais, para compra de gado muar originarios do Uruguai
e Argentina (Westphalen, Balhana & Machado, 1969, p. 65). O gado muar era revendido e
utilizado na explora¢do do ouro na regido Centro-Oeste do Brasil, sendo empregado no
transporte e na carga.

7 Arapoti; Carambei; Castro; Curiliva; Imbad; Ipiranga; Ivai; Jaguariaiva; Ortigueira; Palmeira; Pirai do Sul;
Ponta Grossa; Porto Amazonas; Reserva; Sdo Jodo do Triunfo; Sengés; Telémaco Borba; Tibagi; Ventania.
(AMCG, 2023).
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Nesse contexto, as cidades dos Campos Gerais tornaram-se locais de criacdo, travessia e
pouso para essas tropas de gado muar, como descrito pelo botanico e viajante francés Auguste
de Saint-Hilaire em 1820.

“Nos excelentes pastos dos Campos Gerais invernam as numerosas
tropas de muares que vém do Rio Grande do Sul divididas em pontas
de quinhentas a seiscentas mulas. Essas tropas chegam em fevereiro,
apods atravessarem, entre Lapa e Lajes, os sertdes de Viamao, onde
emagrecem extraordinariamente; muitas vezes, ndo continuam, de
imediato, a viagem, afim de que os animais repousem até o més de
outubro e sé entdo prosseguem a jornada para Sorocaba. ” (Saint-
Hilaire, 1964, p. 24).

Porém, ainda que o discurso sobre a representacdo do tropeiro atravesse diversos
municipios e estados, nos Campos Gerais ha uma diferenciacdo fundamental para compreender
a concepcao da mulher nesse contexto. Uma das representacdes da figura tropeira no Parana foi
descrita pelo historiador Ruy Wachowicz:

“Foi o tropeiro um personagem tipico de nossa sociedade de
antigamente. O dono das tropas ndo era um homem pobre. A
formacgdo de uma tropa requeria quantias razodveis, sendo a maioria
de seus proprietarios homens abastados e de destaque. Foram
tropeiros no Parand homens como o Bardo do Tibagi (José Caetano de
Oliveira), o Bardao dos Campos Gerais (Coronel David dos Santos
Pacheco), o Coronel Joaquim Rezende de Lacerda, Francisco Paula e
Silva Gomes, [...] e muitos outros. ” (Wachowicz, 2010, p. 128)
No imaginario local, o tropeiro é visto como uma figura de posses — com titulos de bardo

e conde —, fazendeiro de grandes latifundios e com forte influéncia politica. Em contrapartida,
na historiografia do tropeiro em outras extensdes geograficas, ele é representado como a
imagem de todos aqueles que se vinculam as tropeadas e ao movimento. Conforme destacado
pela pesquisadora Milena Mayer, apds a analise de diferentes discursos sobre o personagem
tropeiro no Brasil e no Parana, “todos os envolvidos na atividade podem/sdo considerados
tropeiros, e que, portanto, ndo se trata de uma distingdo social reservada a membros de uma
elite” (Mayer, 2022, p. 100).

Trago essa diferenciagdo para, entdo, refletirmos sobre a figura feminina vinculada a esse
tropeiro e representada no espago museal Casa de Sinhara como a esposa do tropeiro. Assim, a
mulher retratada seria a mulher branca pertencente a uma elite agraria, e ndo todas as mulheres
que estavam presentes naquela localidade, como abordado pela historiadora Milena Mayer ao
ressaltar que “Se o Museu do Tropeiro foi concebido enquanto um lugar da memdria para o
tropeiro Bardo, logo a Casa de Sinhara representaria as Baronesas e suas descendentes. ” (Mayer,
2022, p. 232).

Pensando na nomenclatura do espaco, ‘Sinhara’ é uma variacdo do substantivo Sinh3,
forma de tratamento utilizada pelos escravizados para se referirem a senhora proprietdria da
fazenda (Michaelis, 2023), remetendo, portanto, a essa figura elitizada.

Com a fala acima da pesquisadora Milena Mayer, podemos refletir sobre os
silenciamentos: quem mais fazia parte do universo tropeiro, considerando todo o contexto
histérico? Temos os escravizados que compunham a mado de obra — negros e indigenas —, as
familias sem posses que se dedicavam a labuta no campo e todos os personagens histéricos que
integraram esse cenario, tiveram descendentes, mas ndo estdo inseridos na narrativa oficial.
Nessa historia, a figura centralizada é a do bardo tropeiro e de sua dedicada esposa, a baronesa
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— esta representada na Figura 2, presente na exposi¢do “O Cotidiano das Mulheres em Outros
Tempos.”

Figura 2: A Sinhara
Fonte: Marcio Bueno, margo de 2015.

Porém, existem outros relatos sobre a figura feminina atrelada ao tropeiro, conforme
abordado pela pesquisadora Dulceli Estacheski:

“[...] as mulheres dos campos gerais assumiram outras fungdes [...] Elas
viajavam com as tropas, mantinham contato didrio com outros
tropeiros e pedes, administravam fazendas na auséncia dos maridos
tropeiros, comprando e vendendo produtos ou dando ordens aos
empregados. ” (Estacheski, 2013, p.37)

Além desse vinculo direto com a labuta do tropeirismo, a pesquisadora ressaltou

algumas profissdes exercidas pelas mulheres no final do século XVII e inicio do XIX nos Campos
Gerais, como lavradoras, lavadeiras, engomadeiras, costureiras, prestadoras de servicos,
professoras e parteiras (Estacheski, 2013, p. 39). Papéis remunerados ou ndo, mas pouco citados
nos registros histéricos e nos espagos culturais.

Essa discussdo sobre as diferentes mulheres histéricas, tanto presentes quanto ausentes
na narrativa museal da Casa de Sinhara, serd abordada com mais profundidade na tese em
construgdo desta autora que vos escreve. No entanto, considerei necessario trazer essa breve
contextualizagdo histdrica para, entdo, seguirmos com o objeto deste artigo: o oficio doméstico.

Nosso feminino domesticado.

Quando crianga, eu ndo percebia as influéncias sociais que recebia, fosse em um
inocente presente em formato de boneca, no desejo capitalista por uma maquina de bolos de
mentira ou nas horas e horas que passava na sala da minha avé, montando e desmontando uma
casa em miniatura, definindo personagens, organizando espacos e cuidando do bem-estar dos
meus personagens ficticios. Ndo percebia o caminho que tragcavam para mim, com as roupas que
me tornavam ‘feminina’, com o discurso de ‘boa menina para um bom rapaz’, com
comportamentos pré-moldados. Ndo percebia o qudo intensa era a constru¢do do ser mulher
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gue me incutiam, assim como a muitas da minha geracdo — e também das anteriores e
posteriores —, impondo a responsabilidade pelo lar, mas, ao mesmo tempo, a exigéncia de ser
independente e atuar em atividades externas.

Mas, afinal, o que é ser mulher? De imediato, remete-nos a famosa frase de Simone de
Beauvoir, de 1949: “Ninguém nasce mulher, torna-se mulher”. Uma reflexdo que inspirou
debates sobre a construcdo social dos corpos femininos. Para mim, o tornar-se mulher parece
um mundo de possibilidades, aprisionado em classes e caixas.

Mesmo que existam movimentos constantes de ruptura em relagdo ao feminino e ao ser
mulher, ainda se dissemina um conceito estético e moralista de um personagem padrao, mesmo
sabendo que corpos, cores e significados ndo podem ser padronizados.

Nessa perspectiva da representacdo do feminino, a pesquisadora Aida Rechena apresenta
a seguinte percepgdo:

“Associou-se desta forma o sexo feminino ao afeto e a fung¢do do
cuidado. Esta atribuicdo social tornou a mulher administradora e
executora das fungdes domésticas e ao papel de mulher-mae associou-
se o de mulher-dona de casa. A domesticidade restringiu a mulher ao
espaco privado da casa e o lar foi assumido como o seu destino natural.
Responsavel pelo nucleo familiar e pela formagdo dos futuros
cidaddos, a mulher assumiu uma terceira vertente da funcdo social
como prolongamento das anteriores, a de mulher-educadora. ”

(Rechena, 2013, p.51)
Mulher, mde, dona de casa e educadora — uma construcdo que se vincula ao saber fazer

doméstico, intrinseco ao ser feminino, como se o trabalho de manuten¢do da casa, de
administracdo da vida familiar e de cuidado com os filhos fosse uma atividade que a mulher
‘nascesse sabendo fazer’, dentro de uma concepcdo naturalizada. Mas, na verdade, trata-se de
uma das atividades da jornada diaria feminina.

Diferentemente da imagem da ‘sinhara’, apresentada na Figura 2, as representacdes das
Figuras 3 e 4 destoam da imagem refinada da mulher da elite, trazendo simplicidade e inserindo
essas figuras femininas em um lugar especifico. Essas duas imagens generalizam o feminino,
retratando-as com vestidos simples e aventais, sempre dentro de um contexto de organizacdo
qgue simboliza a casa. No entanto, essa simbologia se vincula diretamente a figura da mulher,
mesmo que outros também coabitem aquele espaco.

Figura 3: Cozer
Fonte: Marcio Bueno, margo de 2015.
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Figura 4: Limpeza
Fonte: Marcio Bueno, margo de 2015.

Como demonstrado nas Figuras 3 e 4, as atividades de cozer e de limpeza presentes na
exposicao sdo representadas exclusivamente pela figura da mulher, que, além de cuidar da
atividade principal, ainda precisava construir outros elementos, como apresentado em trechos
da exposicdo: a necessidade de produzir a matéria-prima do trabalho, como a vassoura, o sabao,
plantar e colher alimentos, e tratar dos animais provedores.

As fungdes atribuidas as figuras femininas e masculinas no contexto familiar passaram por
inimeras transformacoes, influenciadas por diversas conjunturas sociais. No entanto, as
responsabilidades relacionadas ao trabalho doméstico ainda recaem majoritariamente sobre as
mulheres. Como exposto pela cientista politica Flavia Biroli (2018, p. 67), essa atribuicdo esta
vinculada a um discurso patriarcal enraizado e a um sistema de opressdo que, ndo remunera as
mulheres pelo trabalho realizado dentro de casa, limita suas oportunidades no mercado de
trabalho, restringindo-as a ocupac6es menos remuneradas e impondo jornadas exaustivas para
garantir sua sobrevivéncia.

Essa gratuidade do trabalho doméstico, legado as mulheres, serve para alimentar a
representacdo do homem provedor, no qual ele estd isento das atividades domésticas, podendo
se ‘dedicar’ as atividades externas, como se a ele coubesse a fun¢do do publico e a elas a fungéo
do privado, estabelecido dentro da relagdo do matriménio. Mas, se pensarmos o quanto essa
fungdo privada impulsiona o desenvolvimento do publico, (Davis, 2016, p.177), vemos a
necessidade de valorizacdo do oficio doméstico.

Esse oficio e esse saber sao um trabalho que demanda planejamento, administragao,
forga, intelecto, proatividade, competéncias e dedicac¢ao integral, mas ndo sdo considerados um
ramo produtivo. Afinal, qual é o produto capital articulado pelas atividades domésticas? Usando
um pouco de ironia, nada além de todo o movimento externo do capital produtivo, que permite
que outros individuos, em suma, homens, possam desenvolver suas atividades e manter a ‘roda
capitalista’ em constante movimento.

“Ha, de fato, um tipo de exploracdo que se efetiva porque o trabalho
doméstico é realizado pelas mulheres, mas isso ndo significa que seja
realizado nas mesmas condi¢des por mulheres brancas e negras, pelas
mais ricas e pelas mais pobres ou por mulheres de diferentes partes do



104 Samara Hevelize de Lima

mundo. Ao mesmo tempo, o acesso ao mercado de trabalho também
se dd de forma distinta, segundo raca, posicio de classe e
nacionalidade, se levarmos em conta os fluxos migratdrios. Na conexao
entre divisdo sexual do trabalho ndo remunerado e trabalho
remunerado, a vida das mulheres se organiza de maneiras distintas,
segundo a posi¢cdo que elas ocupem em outros eixos nos quais se
definem vantagens e desvantagens. ” (Biroli, 2018, p. 34).
E dentro do movimento de exploracdo do trabalho doméstico, como abordado pela

pesquisadora Flavia Biroli, hd uma segunda divisdo: a diferenca de trabalho entre mulheres
brancas e negras, de diferentes classes, condi¢ées de acesso e de oportunidade.

Figura 5: Amamentar
Fonte: Marcio Bueno, marcgo de 2015.

Essa imagem representada na Figura 5 é a Unica representa¢do de uma mulher negra em
toda a exposicdo, apresentando-a amamentando seu filho. Ela pode nos remeter a diferentes
linhas de pensamento. A primeira diz respeito a questdo espacial. Diferente dos outros
elementos da exposicao, esta é a Unica que apresenta um fundo simples, proporcionando a ideia
de um local pobre, colocando a figura central como a menos abastada da narrativa.

Outro ponto que podemos considerar é a jornada amplificada da mulher negra
marginalizada no sistema de exploragdo do trabalho doméstico, onde, além das atividades
realizadas no préprio lar, ela também atua na manutencdo de outros lares (pensando nas
condicGes das trabalhadoras domésticas remuneradas), no cuidado de filhos que ndo sdo seus e
em jornadas até mesmo triplas, quando necessitam de uma atividade extra para complementar
sua renda, o que as torna socialmente vulneraveis.

A filésofa Angela Davis destaca essa exploracdo e marginalizacdo da mulher negra,
conforme abordado no trecho abaixo:

“No entanto, as mulheres negras pagaram um pesado preco pelas suas
forcas adquiridas e a independéncia que gozavam. Enquanto foram
vistas como meras “donas de casa”, elas ja sempre tinham feito o seu
trabalho doméstico. Elas carregaram o duplo fardo do saldrio e do
trabalho de casa- um duplo trabalho que sempre exigiu que as
mulheres possuissem a perseveran¢a poderosa de Sisifo. ” (Davis,
2016, p. 175).
Ser mae, esposa, dona de casa, educadora, profissional, estudante e recatada: é isso que

se espera do imaginario da mulher, consolidado e repercutido em uma relagcdo de poder
patriarcal e sexista. Além de um saber-fazer que deve ser repassado entre as geragOes de
mulheres, como um legado familiar. Como representado na Figura 6, onde temos dois
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elementos: o trabalho de lavagem de roupa, sendo executado externamente, e o ensino (e
cuidado) das filhas mulheres; a elas cabia esse aprendizado, internalizar e reproduzir.

Além desses elementos, na Figura 6 — e isso se repete nas demais imagens expostas —,
observa-se um processo de planejamento e administracdo do trabalho doméstico. Ndo se trata
apenas da execucdo das tarefas — lavar, cozinhar, limpar —, mas também de todos os aspectos
qgue as envolvem: os materiais, o tempo, os usos, as composi¢coes, entre outros. Ndo se
administra apenas a fung¢do em si, mas todos os elementos que a transcendem e vao além da
simples mdo de obra.

Figura 6: Lavagem de roupas
Fonte: Marcio Bueno, marc¢o de 2015.

O que torna o discurso irénico é o fato de que, afinal, por que as meninas precisam
aprender algo que se julga ser natural? A resposta é simples: porque ndo é natural, é um discurso
construido, alimentado e forcado desde muito novas, de forma consciente e inconsciente.

Breves reflexoes

Mesmo que de forma sintética, conseguimos refletir sobre alguns elementos dessa
exposicao. A constru¢do de um artigo ndo nos permite a profundidade apropriada para esse
debate, e até mesmo uma tese ndo abarca toda a dimens3do e a problemdtica que a relagdo de
género desenvolve no ambiente dos museus.

A complexidade desse debate ocorre, ao meu ver, devido a contemporaneidade do
discurso de género e as relagGes de poder ainda compartilhadas socialmente. N3o existe uma
equidade de género em vigor; existem acOes isoladas que permitem o fortalecimento e a
necessidade de novas discussdes.

Pensando em termos politicos, a cada onda de conservadorismo que eclode nas poténcias
mundiais, os direitos e os trabalhos das mulheres sdo colocados em risco, como forma de cercear
nossos espacos de existéncia e nosso lugar de representagdo. Isso nos coloca em embates sobre
nossa forga, nossos corpos, nossas posi¢des e atuagdes, trazendo a reflexao sobre quem somos
e para que somos. Somos muito mais do que um ambiente domesticado, mais do que nossas
profissdes e grupos. Isso é um fato, mas ainda somos desenhadas como um ideal de fragilidade
e cuidado, que ndo nos representa com eficiéncia.

Pensando na exposi¢do abordada, o ideal de mulher representado é a ideia de recato e da
ndo expressao de vontades, mulheres que vivem em func¢do dos filhos e do cuidado do lar.
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Mesmo que o titulo traga a énfase 'de outros tempos', o discurso ali empregado ainda é o
disseminado socialmente — nossas vontades e expectativas ndo foram contempladas na
exposi¢cdo, assim como as de nossas antepassadas, que a mostra diz homenagear.

Quando visualizei essa exposicdo, ela me remeteu a memdria da minha avd paterna.
Construindo uma imagem a partir do meu olhar, tenho a memoéria da Sra. Maria do Carmo como
uma mulher baixa, de gestos simples e fala curta, devido ao ndo letramento que recebeu na vida.
Descendente de indigenas, desconheceu suas origens genealdgicas, pois seu foco foi a
sobrevivéncia. Ndo era o simbolo de recato, ndo buscou ser, suas maos ndo eram delicadas e
muito menos se utilizava de um chapéu com rendas. Possuia uma jornada multipla de trabalho
— era agricultora, semeando e produzindo; era doméstica, gerenciando e mantendo a casa; era
mae, papel que exigia dedicacdo em tempo integral; era esposa, atividade que se vinculava
automaticamente a um padrdo social; e era mulher, possuindo ideias, desejos e expectativas.

E quais dessas atividades eram remuneradas? Nenhuma. Afinal, era considerada 'do lar',
e tudo o que fazia se esperava, socialmente, que fosse natural de sua esséncia. Fazia porque
precisava, ndo por um amor intrinseco que a colocava como cuidadora e mae. Ela foi moldada
para administrar essas funcdes, necessitou de aprendizado e dedicacao, e Ihe foi atribuido um
papel que ndo se vincula ao seu status bioldgico. Ela aprendeu a ser aquele personagem naquela
dinamica social, ndo recebendo por isso e ndo sendo valorizada pelo seu saber-fazer e pela sua
mao de obra.
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