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CAPITULO 1
PORTUGAL NA 1.2 METADE DO SECULO XX

1.1 Ditadura Militar

Mais do que discorrer exaustivamente sobre todos os
momentos historicos ocorridos na primeira metade do século XX
este capitulo procura sistematizar de uma forma coerente e
devidamente contextualizada os factos e as premissas que
presidiram a fundacdo do Estado Novo assim como a matriz cultural
e ideoldgica tracada pelo mesmo entre 1932-1974.

Sendo o século XX um dos periodos mais ricos e férteis na
Histéria da Humanidade em termos de acontecimentos politicos,
sociais e culturais, a circunscri¢cdo cientifica estabelecida ao longo
deste capitulo a um espaco temporal extremamente reduzido — entre
1926 inicio da Ditadura Militar e 1933 periodo de Institucionalizagédo
do Estado Novo —, imperativo metodologico ditado pela organica
funcional dos diferentes conteldos da dissertacdo, deve ser vista
enquanto um entendimento parcial afecto ao momento concreto que
presidiu ao surgimento do Museu de Arte Popular, refractaria dessa
mesma dindmica conjuntural na qual Portugal se inscreveu e de que
tomou parte enquanto interveniente activo, possuidora de uma
complexidade muito mais vasta e abrangente do que a
exclusivamente retratada.

O movimento de 28 de Maio de 1926, assinalando o inicio
de um periodo ditatorial que perdurou aproximadamente cinco
décadas — assumindo a partir de 1933 uma nova expresséao formal —
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encontrou na Republica e nos episddios politicos e sociais ocorridos
durante a sua vigéncia o elemento unificador e agregante das forgas
politicas e sociais envolvidas, expresso no ordenamento institucional
gue dai adveio. Erguendo-se na faléncia dos valores e principios
associados a organica funcional e doutrindria da mesma, traduziu
um entendimento consensual na sociedade portuguesa
relativamente a faléncia da logica reproduzida pelo modelo liberal
por parte dos actores politicos nacionais dominantes,
estabelecendo-se como um imperativo de revisdo e reordenamento
constitucional necessario a reinstauragcdo de uma nova ordem
politica, moralizada e distanciada dos vicios do republicanismo.

Vérios foram os factores que impulsionaram essa viragem
associados a questBes de ordem politica, social e cultural. De uma
forma breve e sucinta é importante referir desde logo o caréacter
fragmentario do sector republicano, caracterizado por profundas
divergéncias ideoldgicas, fundadas, algumas delas, num periodo
anterior a institucionalizacdo da propria Republica: 5 de Outubro de
1910. A coesdo do novo modelo governativo raramente foi
conseguida reflectindo-se em varios episédios que atestaram a
incapacidade de aplicar de uma forma continuada e temporalmente
sustentavel politicas e reformas estruturantes necessarias a
resolucdo dos graves problemas do pais. A par disso, assente
numa base de apoio socialmente restrita circunscrita aos grandes
centros urbanos e filiada nos interesses burgueses aos quais
pertenciam os seus mais destacados representantes, o regime
republicano nunca conferiu validade a ideias ou designios
doutrinais que perspectivassem alteracdes politicas e estruturais
motivadas por movimentos sociais. Estabelecendo inimeros focos
de tensBes em relacdo a sectores especificos da sociedade, o
ndamero de greves operarias e de accbes de repressao foi uma
constante entre 1910 e 1926, registando o ano de 1919 um nimero
recorde de greves, 2000.
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As politicas anticlericais acentuaram a desproporcionalidade
entre o Portugal republicano essencialmente urbano e o Portugal
alheio aos movimentos ideoldgicos das grandes cidades, fortemente
rural e conservador. Hostilizando a principal instituicao social do inicio
do século a legislagao produzida nesse contexto abriu novos espacos
de conflito socioculturais em grande parte do pais — marcado por uma
sociedade extremamente catélica e conservadora — provocando uma
forte reaccao contestataria por parte da Igreja e das suas associacoes
e organizac6es dependentes.

Outro factor igualmente relevante e que se revelaria
decisivo para o pronunciamento militar de 1926 prendeu-se com a
participacdo de Portugal na Grande Guerra de 1914 - 1918.
Traduzindo o culminar de pretensfes e tensfes imperiais por parte
de um conjunto alargado de paises, os factores que determinaram a
participacdo de Portugal no conflito assentaram na seguinte ordem
de razdes: salvaguarda dos territdrios coloniais; reforco da posicao
europeia peninsular; legitimacdo do novo regime politico perante o
pais e a comunidade internacional. Contudo, em vez de criar uma
unido em torno da republica a intervencdo abriu uma crise a qual o
regime ndo conseguiu sobreviver. Atingido o objectivo relacionado
com a conservagéo dos dominios Ultramarinos em Africa, ratificado
pela Conferéncia de Paz de 1918, os efeitos desencadeados pelos
guatro anos de conflito armado em toda a Europa tiveram fortes
repercussbes econdmicas e sociais no pais relativizando por
completo esse mesmo aspecto. A estabilidade politica pretendida,
atingida parcialmente, cedo se desagregou dando lugar a um clima
de contestagdo anti-intervencionista enquadrado pela direita —
espectro politico no qual se incluifam monéarquicos, organizactes
catélicas e o partido unionista’ —, reflexo da conjuntura que se foi

! Reflectindo o caracter fragmentario do espectro republicano, o partido Unionista
surge em 1911 no ambito de um congresso promovido no seio do Partido
Republicano do qual resultou a cisdo das diferentes sensibilidades politicas no interior
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desenhando progressivamente. Economicamente Portugal assistiu
ao completo descontrolo das contas publicas através do aumento
exponencial da despesa e do défice orcamental sendo forcado a
recorrer a sucessivos empréstimos externos e internos para
alimentar as suas despesas correntes e 0 corpo de expedicdo
portugués presente na frente da guerra. A inflagdo subiu para
valores muito superiores a 100 por cento reflectindo-se numa
diminuicéo drastica do poder de compra por parte dos assalariados
ligados ao funcionalismo publico e de todos aqueles afectos a
escaldes sociais inferiores.

O golpe militar de 28 de Maio de 1926 traduziu o desfecho
Obvio dos episddios e tensbes sociais protagonizados pela
Republica durante os atribulados 16 anos que mediaram 1910 e
1926. Longe de inscrever um cunho ideolégico concreto e definido, o
pronunciamento militar protagonizado pelo General Gomes da Costa
exprimiu antes uma necessidade libertadora por parte da sociedade
portuguesa em relacdo ao atribulado e desgastante pontificado do
Partido Democratico’, sustentado por condi¢Bes conjunturais
especificas das quais as forgcas armadas emergiram como ultimo
reduto da ordem publica®.

do mesmo: Partido Democrético (afecto a Afonso Costa), Partido Unionista (afecto a
Brito Camacho) e Partido Evolucionista (afecto a Anténio José de Almeida).

% Herdando as estruturas do Partido Republicano, o Partido Democréatico — no plano
politico resultante do ordenamento de 1910 —, constituiu-se como a Unica associagao
partidaria com capacidade de mobilizag&o eleitoral impondo uma situagdo conjuntural
marcada pela auséncia de alternativas de Poder e de alternancia governativa.
Resultando num enorme desgaste e descrédito para o sistema parlamentar, esse
sentido reforgou-se com a incapacidade revelada em estabelecer um sentido de
coesdo e consenso interno expresso em experiéncias governativas pouco duraveis e
efémeras, na sua grande maioria.

A partir de 1920 as forgas armadas assumiram uma preponderancia fortissima na
sociedade portuguesa, conquistada no esforco devastador da grande guerra e
reforcada com a deliquescéncia do regime republicano. Vistas como a Ultima grande
instituicdo nacional e bastido dos valores passiveis de subverterem a l6gica partidaria
e dos politicos da republica, esse entendimento surgiu sustentado pelos ecos das
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Assumindo um caracter consensual e encerrando uma
enorme heterogeneidade de expressdes associativas, politicas e
culturais, ideologicamente diversificadas — desde conservadores,
monéarquicos  integralistas, monarquicos  constitucionalistas,
catolicos, sindicalistas passando por diferentes sensibilidades
republicanas —, o movimento militar ao arrepio de qualquer
concepcao politica ou governativa sustentou um conjunto de
premissas relativamente vagas assentes apenas numa ideia
comum: o fim da «ditadura» do Partido Democrético. Constituindo-
se este aspecto como o elemento unificador do complexo mosaico
gue o materializava, longe de possuir um conjunto de pressupostos
ideolégicos bem definidos e devidamente enquadrados traduziu
antes um conjunto alargado de sensibilidades politicas movidas pela
necessidade imediata de deposicdo de uma realidade concreta,
expressando-se claramente essa disperséo ideoldgica na auséncia
de um corpo Unico e de uma voz de comando devidamente
legitimada e consensual.

Marcando um primeiro momento caracterizado pela luta
hegemédnica dessas diferentes sensibilidades politicas, do qual
resultaria a vitéria de um bloco militar conservador expresso no
governo formado pelo General Oscar Carmona e Sinel de Cordes,
Julho de 1926, o periodo subsequente, até 1928, foi claramente
marcado pelo desacerto governativo, em especial de Sinel de
Cordes enquanto ministro das finangas, incapaz de implementar
politicas que permitissem avangcar com a resolucdo da crise
econdémica e financeira do pais. A inexisténcia de politicas
sustentadas e as lacunas resultantes da escassez de quadros
superiores no &mbito das forcas armadas, devidamente preparados

inUmeras experiéncias governativas levados a cabo em paises europeus resultantes
de pronunciamentos militares (refira-se os casos de Espanha (1923), Itélia (1922),
Alemanha (1925), Grécia (1925), Poldnia (1926), Bélgica (1926)) e amplamente
ansiado num contexto nacional por vérias faccfes politicas e sociais desejosas de
uma nova ordem assente no rigor, ordem publica e estabilidade politica.
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para o desempenho das fun¢des ministeriais, mergulharam o pais
num impasse politico e institucional, sem linhas de orientacéo
definidas e sem uma finalidade assumida, concorrendo para a
alienacao do capital de confianga depositado na Ditadura Militar pela
populacgédo, e em parte, pelas forcas politicas.

Encontrando-se parte dessa estabilidade refém da questéo
orcamental, e esgotada a politica financeira da Ditadura, no dia 27
de Abril de 1928 surge no contexto ministerial Anténio de Oliveira
Salazar enquanto ministro das finangas do Governo de Vicente de
Freitas. Depois de um percurso de afirmacdo publica feito através
dos 6rgaos de imprensa da Igreja Catolica — enquanto contraponto
da accéao politica no campo das financas e enquanto expressao de
uma politica alternativa e saneadora do desequilibrio orcamenta —, a
Ditadura Militar viu no crédito firmado por Salazar e na imagem de
competéncia e austeridade sustentada pelo projecto por si
advogado, a solucéo politica l6gica e derradeira.

Visto pelos militares como uma pessoa insuspeita pela sua
posicdo a margem dos partidos — “Sou um modesto professor da
Universidade de Coimbra [...]. Fugi sempre da politica (Helena,
2003; p.30)” — e por reivindicar um programa que se assumia supra
politico pela urgéncia que implicava para o pais, Salazar permitiu-se
impor como condi¢Bes prévias para a aceitacdo da pasta das
financas duras restricdes financeiras aos varios ministérios, que
passavam pelo completo controlo das despesas produzidas por
cada um dos mesmos, expressas no seu discurso de tomada de
posse:

“a) Que cada ministério se comprometa a limitar e a
organizar os seus servi¢cos dentro da verba global que
Ihes seja atribuida pelo Ministério das Financas; b) Que
as medidas tomadas pelos varios ministérios, com
repercussao directa nas receitas e despesas do Estado,
serdo previamente discutidas e ajustadas com o
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Ministério das Finangas; ¢) Que o Ministério das
Finangas pode opor o0 seu «veto» a todos 0s aumentos
de despesa corrente ou ordinaria e as despesas de
fomento para que ndo se realizem as operacdes de
crédito indispensaveis; d) Que o Ministério das
Financas se compromete a colaborar com os diferentes
ministérios nas medidas relativas a reducbes de
despesas ou arrecadacdo de receitas, para que se
possam organizar, tanto quanto possivel, segundo
critérios uniformes.” (Helena, 2003, p 20)

Mas mais do que um projecto de regeneracdo financeira
para o pais Salazar acabaria por levar a cabo um projecto mais
vasto, de definicdo politica, que congregou como sustentaculo um
grupo alargado e abrangente de forcas de direita conservadoras e
radicais, sublinhado no mesmo discurso de 27 de Abril de 1928:

“E certo que ndo é possivel fazer boas financas sem
boa politica; que uma financa s& requer uma economia
préspera; que a questdo social, agravada por sua vez,
prejudica os problemas financeiro e econdémico. Mas,
porque ndo podemos resolvé-los a todos duma vez,
necessario € discutir e assentar na ordem da sua
solugéo. Essa  ordem sera  indicada, na
interdependéncia das causas e dos efeitos dos
problemas, em harmonia com a causa dominante”. (De
Moura, 1968, p 306)

Servindo-se para tal da notoriedade que possuia junto da
opinido publica e do peso politico que Ihe houvera sido conferido
pelo préprio presidente da Republica Oscar Carmona’, reforcado

* Desde o momento que Salazar entrou no executivo de Vicente de Freitas que
partilhou uma enorme cumplicidade politica com Carmona. Visto como o depositario
ultimo da esperanca de resolugdo da situagdo econdmica e financeira do pais, o
presidente da Republica ndo mais viabilizou qualquer governo sem a presenca de
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pelos resultados obtidos nas medidas de rigor orgamental, geriu
habilidosamente as diferentes sensibilidades que enformavam essa
expressdo politica, agregando-as até a assuncdo suprema do
Poder, a partir de uma base comum de rejeicdo em relacdo ao
liberalismo da | Republica e da defesa de um Estado forte e
interventivo. Nesse espaco heterogéneo estabeleceu um sistema de
aliancas sustentado fazendo convergir um conjunto de forcas
dispersas mas inscritas na mesma area politica, transformando
gradativamente a Ditadura Militar em Ditadura «Nacional» -

hegemonizando-as claramente no contexto politico vigente —.

Quando em 1932 assume a chefia do governo, o percurso
realizado durante o periodo que mediou esse momento e a sua
entrada na politica, marcado por posicdes reveladoras de um
sentido estratégico apurado, criou 0 conjunto de consensos
necessarios a implementacdo do seu projecto politico junto da
sociedade civil portuguesa e dessas diferentes forcas, anulando as
figuras e associacbes partidarias associadas aos movimentos
liberais republicanos. Liderando um sistema de aliangas concreto
moldado pela sua ambi¢cdo de Poder, definiu um conjunto de
mecanismos proprios responsaveis pela submissédo das diferentes
correntes ao aparelho do Estado formalizados na constituicdo de
1933. Concentrando o ambito decisério na figura do Presidente do
Conselho, que ocuparia, e na Presidéncia do Estado, o texto

Salazar como lhe conferiu mesmo uma espécie de direito de veto em relagdo aos
nomes apresentados para os diferentes ministérios. Na verdade Oscar Carmona
assumiria mesmo um papel determinante no percurso e ascensao politica de Salazar.
No final de 1929 percebeu claramente as possibilidades politicas que se desenhavam
para o pais: o sistema entrevisto por Salazar, sacrificando o sistema liberal mas
recuperando a economia e as finangas do pais ou o regresso a Republica liberal
recuperando o sistema partidario, ainda que revisto, em detrimento do «mago das
finangas». Optando pela primeira hiptese a sua acc¢do seria importante junto do
republicanismo militar conservador, mais propriamente no ambito dos postos
hierarquicos mais levados onde detinha uma enorme influéncia, sujeitando e
direccionando-os para as politicas e orientagdes ditadas por Salazar.
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constitucional plebiscitado e aprovado no referido ano de 1933
consagra 0 pensamento de Salazar e em parte 0 Seu percurso
ascensorio no panorama politico nacional, enquadrando o modelo
politico-institucional que vigoraria durante as quatro décadas
seguintes: o «Estado Novo».

1.2. Estado Novo
1.2.1. Principios Gerais

As grandes linhas orientadoras do novo principio politico
advogado por Salazar, o Estado Novo, foram definitivamente
consagradas em 11 de Abril de 1933, no novo texto constitucional,
estruturadas em torno dos seguintes pontos: o0 nacionalismo
portugués; o imperialismo colonial; um Estado forte; o sentido
corporativo; o intervencionismo econémico-social.

No ambito do «nacionalismo portugués», a estrutura do
modelo politico «Estado Novista» consubstanciava um conjunto de
elementos valorativos e doutrinarios que se assumiam enquanto
factor de unido e coesédo dos formalismos politicos consagrados no
texto constitucional. Resultando exclusivamente da produgéo
ideolégica de Salazar versada desde os primeiros momentos da sua
actividade civica e associativa, traduziam todo o seu processo
formativo assim como os diferentes pontos de encontro entre as
forcas de direita que o sustentaram, expressos substantivamente e
simbolicamente no ordenamento institucional do Estado.

Enquadrado pela conjuntura politica na qual despontou,
Salazar, desde os tempos da sua filiagdo no Centro Académico de
Democracia Crista e enquanto contestatario da nova ordem surgida,
estabeleceu um discurso assente em valores fortemente
nacionalistas centrados nos virtuosismos da Historia de Portugal e
nas figuras relacionadas com a formacédo do pais. Acreditando na
necessidade de resgatar os valores distintivos desses mesmos
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portugueses, submersos pelas ideias veiculadas por aquilo que
considerava serem o0s «regimes de importacdo», alheios as
caracteristicas culturais e idiossincraticas dos povos, logo em 1909
era j4 possivel encontrar nos seus discursos ainda enquanto
estudante essa marca ideoldgica que caracterizaria o Estado Novo:
“ndo ha a descobrir novos mundos, nem a guerrear estranhas
nacionalidades: mas ha a fazer uma obra grandiosa de paz, ha a
formar cidadaos tdo bons portugueses do século XX, como outros o
foram no século XVII.” (De Moura, 1968; p.33)

Apelando a um nacionalismo e a uma ideia de nacéo
filiada nos periodos mais altos da histéria de Portugal, procurou
contrapor um modelo identitario e um projecto politico a uma
realidade que traduzia um sentimento de cansacgo e descrenca nas
potencialidades do pais, fortemente perturbado socialmente pela
vivéncia republicana. Explorando a posicdo de descrédito que
Portugal houvera adquirido desde a segunda metade do século XIX
na conjuntura Europeia e promovendo aquilo que considerava ser o
respeito pela Historia, pela tradicdo e pela realidade social do pais,
Salazar propds uma nova construcdo politica, tida como
estruturalmente portuguesa, que resgatasse, pretensamente, o pais
da situacdo em que se encontrava.

“Tomar resolutamente nas maos as tradicdes
aproveitaveis do passado, as realidades do presente,
os frutos da experiéncia propria e alheia, a antevisdo do
futuro, as justas aspiracdes dos povos, a ansia de
autoridade e disciplina que agita as geragfes do nosso
tempo, e construir a nova ordem das cousas que, sem
excluir aquelas verdades substanciais a todos os
sistemas politicos, melhor se ajuste ao nosso
temperamento e as nossas necessidades.” (De Moura,
1968, p 34/35)



CADERNOS DE SOCIOMUSEOLOGIA N° 39 — 2011 33

Museu de Arte Popular: Memérias de Poder

Afirmou todo este processo de nacionalismo em
fundamentos centralizantes, revistos por um conjunto de premissas
tidas enquanto inquestionaveis:

a) O NACIONALISMO PORTUGUES NAO DISCUTIA DEus;
reconhecendo a necessidade e o valor da vida espiritual e
considerando que ao longo da Histéria, ao abrigo de propdsitos
politico-ideolégicos, se houvera lesado irremediavelmente as
sociedades aplicando-lhes modelos contrérios a virtude religiosa e a
paz espiritual das mesmas, o Estado Novo considerava o
catolicismo “como um elemento formativo da alma da Nagéo e trago
dominante do caracter do povo portugués” (De Moura, 1968; p.65),
considerando mesmo que a necessidade evangelizadora por ele
promovida se encontrava indissociavelmente inscrita na politica da
Nacao.

b) O NACIONALISMO PORTUGUES NAO DISCUTIA A PATRIA, a
evidéncia de wuma unidade territorial sustentada pela sua
ascendéncia histérica e moral constituia a base do nacionalismo
portugués. Referencial valorativo e identitario do Estado Novo a
assuncdo da Nacdo e da sua integridade territorial visavam conferir
um sentido histérico orientador a sociedade portuguesa, sustentado
pela ideia de elevacdo social que da mesma se procurava retirar e
de um conjunto de consensos fundados na importancia simbdlica de
Portugal e da sua Histéria. Promovendo a preservacdo e promocao
dos valores associados a Patria, o Estado Novo ndo permitia a
discussdo da mesma e da percepcéo por si formulada.

c) O NACIONALISMO PORTUGUES NAO DISCUTIA A
AUTORIDADE; assumindo-se como guardido do bem comum e do
nacionalismo portugués, no Estado Novo residia o imperativo da
autoridade e da sua aplicacdo, “fonte da vida social” (De Moura,
1968; p.207). Estabelecendo a necessidade de defesa e
salvaguarda dos principios fundamentais que regulavam o modelo
de sociedade idealizado, a ndo discussédo da autoridade constituia-
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se como um dever do pais, considerando Salazar que “para bem
dos homens e da sua vida em sociedade, havera a autoridade
necessaria e a liberdade possivel” (De Moura, 1968; p.95).

d) O NACIONALISMO PORTUGUES NAO DISCUTIA A FAMILIA;
elemento agregante do nacionalismo portugués, o Estado Novo
conferia-lhe primazia no modelo social por si entrevisto reforcando
0s seus elementos e veiculando uma estruturagdo tipo.
Estabelecendo um entendimento fortemente tradicionalista,
expresso na atribuicdo de papéis assumidos pelos conjuges no seio
da familia, assumia-se como o principal reduto de moral do pais,
indispensavel no reordenamento da sociedade civil pretendida para
o Estado Novo.

€) O NACIONALISMO PORTUGUES NAO DISCUTIA O TRABALHO;
«fonte de progresso» da nova realidade nacional, o trabalho, virtude
social das nacBes que se pretendiam présperas, assumia-se como
um elemento de «dignidade moral» e disciplinador, depositario da
regeneracdo econdmica do pais. A sua importancia enquanto
elemento subversor de “atmosferas de vicio (De Moura, 1968;
p.209)” e de instrumento de constru¢cdo hegemanico do Estado Novo
conferia-lhe um papel incontornavel no novo contexto.

No ambito do «Imperialismo Colonial» a doutrina do
Estado Novo compreendia na linguagem imperialista e na
concepcdo associada, um dos factores de forte afirmacédo e
sustentacdo do nacionalismo portugués. Procurando reinscrever
Portugal num contexto de pertenga hegemonia na conjuntura
mundial, Salazar procurou projectar, novamente — através de um
processo de reestruturacdo politica e unificacdo dos territorios
coloniais —, a ideia de um pais nao confinado a uma pequena
parcela de terra circunscrita ao territério europeu, mas antes a um
vasto territério disperso por varios continentes resultante do
importante papel civilizacional de Portugal no mundo.
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Arredando  quaisquer  hipdteses de  pretensbes
regionalistas ou do fomento de um modelo confederativo, o
entendimento Colonial promovido por Salazar procurava consagrar
os diferentes territérios coloniais enquanto regides do proprio pais,
equiparados as regides continentais existentes’:

“E na verdade com o mesmo critério de nacéo,
agregado social diferenciado, independente, soberano,
estatuindo, como entende, a divisdo e organizacdo do
seu territério, sem distingBes de situacdo geografica,
gue nos consideramos, administramos, dirigimos as
coldnia portuguesas. Tal como o Minho ou a Beira, é
sob a autoridade Unica do Estado, Angola ou
Mogambique ou a india.” (De Moura, 1968, p 252/253).

Visando, inequivocamente, o refor¢o do sentido unitario de
Portugal no contexto europeu através da recuperacdo da ideia de
Império, pretendeu criar um critério Unico de nacdo, eliminando
distincbes formais assentes em pressupostos geograficos ou
identitarios. A extensao territorial da Nacdo portuguesa, segundo o
mesmo, traduzia “um estado de consciéncia estratificado em séculos
de historia” (De Moura, 1968; p.352) assumindo cada uma das
realidades que a compunha validade apenas enquanto expressao
do pais, do processo civilizador desempenhado por Portugal no
mundo, falhas de sentido quando separadas ou afastadas da sua
entidade criadora: “o conceito de Nacdo é inseparavel, no caso
portugués, da nocdo de misséo civilizadora” (De Moura, 1968;
p.352).

«A recusa de um modelo politico-institucional assente
em pressupostos liberais e democraticos» resultava como
consequéncia directa dos pontos anteriores e como orientacao
expressa desde os primeiros momentos de afirmacdo politica do

® Este entendimento é definitivamente estabelecido na revisdo constitucional de 1951
que altera a designagéo de «Colo6nias» para «Provincias Ultramarinas».
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ministro das Finangas dentro da Ditadura Militar. O texto
constitucional rejeitava fundamentos democraticos enquanto
referenciais do Estado Novo eliminando a liberdade individual e a
consagracdo de uma actividade politica projectada na primazia
parlamentar enquanto sede do poder legislativo e enquanto
expressdo de uma representacdo plural e alargada, esteios do
anterior texto constitucional de 1911.

Apesar de formalmente apresentar mecanismos operativos
inerentes aos propdsitos funcionais dos regimes liberais, tais como o
sufragio directo ou a existéncia de uma Assembleia Nacional
constituida por um conjunto de 90 deputados eleitos enquanto tal, e
de, simultaneamente, se demarcar dos regimes totalitaristas
estabelecendo o direito e a moral enquanto limites objectivos da
accao governativa, a envolvencia politica, a articulacdo e relagcédo de
forcas institucionais e representativas estabelecidas no diploma
constitucional e as leis de associacdo fortemente exclusivas
consagradas posteriormente, estabeleciam um contexto legislativo e
politico repressivo configurando um Estado fortemente autoritario e
claramente propenso a gestos totalitaristas e arbitrarios em nome de
uma concepc¢ao doutrinaria Unica e inquestionavel.

Acreditando Salazar que o mundo de entdo padecia de
uma manifestagcao patologica por si designada de “intolerancia em
relacdo a autoridade (De Moura, 1968; p.232)”, responsavel por uma
forte volubilidade social e econdmica que encontrava raiz no
liberalismo e socialismo, o conjunto de restricdes consagradas na
constituicdo de 1933 encontrava, segundo o préprio, justificativos
numa ordem de factores que entroncavam em caracteristicas
antropoldgicas do povo portugués, nas manifesta¢des institucionais
verificadas nos cem anos anteriores em Portugal e nos fendbmenos
politicos de entao.
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Dai resultou o designado «O Estado Forte»; estruturando-
se nessa rejeicdo dos pressupostos democraticos e no reforco do
sentido autoritario consagrado no texto constitucional, partia da
assuncdo que um poder executivo apenas assumia expressao e
forca se verdadeiramente dotado de atributos legislativos que o
permitissem estabelecer-se num plano superior ao érgéo legislativo
— assegurar uma posi¢ao de independéncia em relagdo ao mesmo —
, marcando assim a inversédo da logica parlamentar condicionada por
aquilo que Salazar considerava serem “as maiorias variaveis e
ocasionais (Mattoso, s.d; p.181)".

Estabelecendo uma nova relagdo de forgas e um novo
ordenamento institucional, o poder executivo passou centrar-se
formalmente na figura do Presidente da Republica, eleito por
sufragio directo pelos eleitores por um periodo de sete anos,
cabendo-lhe a nhomeacéo e exoneracdo do chefe do Governo e dos
Ministros sem interferéncias directas da Assembleia legislativa:
Assembleia Nacional®.

Na dependéncia do Presidente da Republica situava-se o
governo constituido por iniciativa do mesmo. Responsavel pela
producdo legislativa, centrava no presidente do Conselho de
Ministros a principal fonte de poder de todo o ordenamento
legislativo e executivo do Estado, conferindo-lhe a responsabilidade
Unica de referendar e aferir a validade dos actos politicos do

® Na sequéncia das eleicdes presidenciais de 1958, marcadas pela accdo

contestataria do combativo General Humberto Delgado, Salazar produz em 1965
alterag6es constitucionais no processo de eleicdo do Presidente da Republica
determinando o fim do sufragio universal enquanto método electivo do titular daquele
6rgéo institucional, em detrimento de um processo conduzido por um colégio eleitoral
restrito, composto por representantes da Assembleia Nacional, CAmara Corporativa e
representantes dos municipios, responsaveis pela designacao do mesmo. Justificada
explicitamente com a necessidade de acautelar qualquer golpe constitucional, esta
alteracdo visava inviabilizar a subversdo da ordem politica vigente, virtualmente
ameacada desde que a partir 1949 foram surgindo candidatos ligados a grupos
oposicionistas nos sucessivos actos eleitorais.
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Presidente e dos diferentes elementos ministeriais. Subalternizando,
politicamente, o Presidente da Republica em relacdo a figura do
presidente do Conselho, a distribuicdo de poderes consagrada no
diploma constitucional, contrariamente as interpretacbes que
entreviram no seu texto o estabelecimento de um regime
presidencialista, assentava na concentracdo dos mesmos na figura
do Presidente do Concelho, esvaziando, de certa forma, a accao
politica do titular da Presidéncia da Republica e a real possibilidade
de um equilibrio institucional e de uma vigilancia politica matua.

O «Sentido Corporativo», um dos pontos mais distintivos
do governo, ditando a rejeicdo do conceito de cidaddo e do conjunto
de direitos civis e politicos que exprimem a necessidade constante
de reforcar as liberdades individuais e distintivas, impunha a
substituicdo do sentido de cidadania pela ideia de corporacéo,
expressdo de uma concepc¢do politica revisitada e afecta a um
sistema organizativo especifico:

0 corporativismo politico €&, historicamente e
conceptualmente, uma ideologia contraria a
representacéo politica liberal baseada no
individualismo, visando substituir o papel dos partidos
politicos por um modelo de representacdo fundado na
expressdo politica-institucional dos diferentes grupos
organicos de natureza econémica, profissional, cultural
ou regional existentes na sociedade (Barreto & Ménica,
s.d.; p 425)".

Possuindo a sua génese nas diferentes formas de ligacéo
estabelecida entre os varios elementos constituintes de uma
gualquer sociedade e a relacédo estabelecida entre os mesmos e 0s
grupos nos quais se inscrevem e que compdem 0s contextos
comunitarios, 0  corporativismo, a luz da pretensa
contemporaneidade impressa no texto constitucional de 1933, surgiu
no século XIX como reacgdo aos valores surgidos da Revolugdo
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Francesa e enquanto contra modelo das sociedades que se
estruturavam de acordo com dois pressupostos bem definidos: o
liberalismo e a dialéctica marxista. De acordo com os ideélogos do
corporativismo, a assungdo de um novo modelo politico-social
assente numa orientacdo fortemente hierarquica e estruturada
representativamente pelas forcas vivas da sociedade, impunha-se
como forma de travar a desagregacao do tecido social dos paises
ocidentais bem como dos seus sistemas econémicos, consequéncia
da quebra profunda dos lagos sociais entre os individuos —
promovida pelo liberalismo — e do incentivo permanente de luta
entre classes que se pretendiam iguais — por parte do socialismo —.

Considerando que o conceito de cidaddo enquanto
elemento singular atentava contra a soberania nacional e o equilibrio
social, subvertidos pelos interesses individuais e particulares dos
mesmos em detrimento dos interesses da Nacgdo, a corporacgao,
representacdo dos diferentes elementos constituintes da sociedade,
assumia-se como um espaco de convergéncia dos diferentes
interesses sociais — tais como a familia, as freguesias, o0s
municipios, corporagbes econdmicas —, impondo a ideia de
colectividade e de bem comum enquanto valor politico dominante.

Por dltimo refira-se o «Intervencionismo econdémico-
social»; pretendendo a Constituicho de 1933 estabelecer
formalmente e politicamente um Estado forte, interventivo nos varios
aspectos da vida do pais contrariando assim o modelo
abstencionista do regime liberal, o aspecto econémico, com claras
repercussées no campo social, constituia-se como um dos mais
determinantes e relevantes na nova ldgica pretendida. Considerando
gue as orientacBes econdémicas e sociais deveriam estar alinhadas e
inseridas no projecto politico do Estado cabendo-lhe um papel
arbitral, inscrevia-se no texto constitucional a obrigatoriedade do
Estado promover obras infra-estruturais com vista ao fomento e
projec¢do do desenvolvimento econémico, 0 controlo das pautas
aduaneiras, a par de possibilidades interventivas que se estendiam
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ao poder de interferir nos procedimentos administrativos das
actividades econémicas enquadradas pelo modelo corporativo. A
propoésito deste principio de actuacdo politica do Estado Novo,
Salazar dizia o seguinte:

“‘Normalmente o Estado deve tomar sobre si a
proteccdo e a direccdo superior da economia nacional
pela defesa externa, pela paz puoblica, pela
administracdo da justica, pela criacdo das condi¢cBes
econdémicas e sociais da producdo, pela assisténcia
técnica e o desenvolvimento da instrugdo, pela
manutencao de todos os servigos que sdo auxiliares da
actividade econémica, pela correccdo dos defeitos que
por vezes resultam do livre jogo das actividades
privadas,(...) pela especial protecgdo das classes
menos favorecidas, pela assisténcia (Barreto & Monica,
s.d.; p 268).”

Modelo que se pretendia alheio a pressupostos
socializantes que visassem a organizacdo da producdo e a
reparticdo de riquezas, o fomento destes principios estabeleceu-se
através de um sistema de administracdo publica assente na
promocao e regulacdo das corporagBes econdmicas, patronais ou
sindicais.

1.2.2. Institucionaliza¢&o do Salazarismo

Com a aprovacao do texto Constitucional de 1933 e com a
legitimacao popular conferida pelo plebiscito de 9 de Dezembro de
1934 para a Assembleia Nacional, a «normalidade» constitucional
foi retomada dando inicio ao funcionamento das Instituicdes do
Estado. A par do surgimento da nova ordem estabelecida pela
Constituicdo, o processo de materializagdo do projecto politico
«Estado Novista» cumpriu-se com a criagcdo de mecanismos de
controlo e repressdo por parte do Presidente do Conselho,
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reflectidos na supresséo das liberdades fundamentais de expresséo
e associacdo, na reorganizacdo das policias de caracter politico-
social herdadas da | Republica e da Ditadura Militar e na criacéo do
Secretariado da Propaganda Nacional.

Suprimindo a liberdade de associacdo, de expressdo e de
reunido como forma de “impedir preventiva ou repressivamente a
perversdo da opinido publica (Mattoso, s.d; p. 245)”, Salazar instituiu
um conjunto alargado de medidas dominadas pela actuacdo e
intervencdo do Estado nos vérios sectores que determinavam a
vivéncia civica plena dos cidaddos, cerceando as liberdades
fundamentais consagradas pela anterior Constituicdo de 1911.
Filiando o funcionamento e a capacidade organizacional dos
diferentes modelos associativos na completa dependéncia do
Estado e na sua apeténcia judicativa e instituindo formalmente a
censura prévia relativamente aos 6rgdos de imprensa’, imprimiu e
celebrou na sociedade portuguesa a sua orientacdo ideoldgica,
estabelecendo administrativamente e assente nesses mecanismos
de regulamentagcdo, o impedimento da constituicio de forcas
politicas e de um posicionamento social plural e divergente. De
facto, e ainda que rejeitando formalmente o modelo ideoldgico/
ditatorial promovido pelos regimes fascistas, o Estado Novo, a luz de
um corpo doutrinario distintivo que traduzia um programa de sintese
de diferentes sensibilidades e aspira¢gbes politicas celebrado numa
plataforma de entendimento valorativo anti-liberal, inscreveu-se
claramente nas inUmeras expressdes autoritarias que figuraram na
Europa nesse mesmo periodo. Corporizando uma ditadura
constitucional centrada no chefe do Governo, o esvaziamento dos
varios 6rgdos institucionais e a intolerancia promovida por uma
doutrina considerada insofismavel, remetiam para um ordenamento

" Instaurada pela Ditadura Militar em Maio de 1926, Salazar regulamenta-a pelo
Decreto-Lei n.° 22 469 de Abril de 1933, estabelecendo-a como um dos mais perenes
e distintivos elementos do Estado Novo, simbolo maximo da restricao da liberdade de
pensamento que o caracterizou politicamente.
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politico e social transversal a toda a sociedade, estruturado
verticalmente da clpula do poder para os demais sectores do pais,
cujo controlo policial promovido pelo Estado a par do
estabelecimento de critérios politicos na atribuicdo de cargos na
administracdo publica e da consagracdo de um modelo pedagogico
expresso pelas politicas de educagdo nacional e pelo Secretariado
de Propaganda Nacional, procuravam revestir de uniformidade.

O reforco deste pendor totalitarista cumpriu-se com a
reordenacdo e centralizacdo das forcas de seguranca e com a
criacdo de uma nova policia de contornos politicos. Fundindo a
Policia de Defesa Politica e Social e a Policia Internacional
Portuguesa, o surgimento da Policia de Vigilancia e de Defesa do
Estado, PVDE, — Palicia Internacional e de Defesa do Estado (PIDE)
a partir de 1945 — semelhante a elementos ja existentes noutros
regimes autoritarios e fascistas da época, introduz na vida do pais
praticas policiais persecutdrias, sublinhando definitivamente o clima
de asfixia democrética promovido e formalizado pelo Estado.
Assumindo-se como um “corpo centralizado e especializado de
informacdo e repressdo politica (Mattoso, s.d; p.246)”, a Policia
politica, dependente do Ministro do Interior mas pessoalmente
dirigida pelo Presidente do Conselho, através de uma vasta rede de
informadores espalhados pelas varias areas da vida do pais,
adquiriu um sentido profundo de omnipresenca mergulhando a
sociedade portuguesa num ensurdecedor clima de medo e delagéo,
reforcados pela arbitrariedade que lhe era conferida e pelos
métodos violentos que se permitia fazer uso nos interrogatérios e
inquiricdes por ela promovidos. Visando assegurar a manuten¢éo da
ordem estabelecida e o cumprimento do dever de autoridade por
parte dos cidadaos, desenvolvia um conjunto de métodos de tortura
e violéncia nos interrogatorios ou em simples gestos de intimidacao,
acompanhando as suas ac¢bes com a existéncia de um sistema de
prisbes onde encarcerava presos de delitos considerados de
natureza social e politica, ao abrigo de supostas «medidas de
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seguranga» para o normal funcionamento do pais, sem julgamento e
acusacdo deduzida, por tempo indeterminado.

Tracando um percurso ao longo dos extensos anos do
Estado Novo progressivamente marcado pelo reforco da represséo
e violéncia, a consequéncia desta preponderancia reflectiu-se no
proprio funcionamento dos 6rgédos judicias invadidos de uma forma
aberta pelos métodos violentos que caracterizavam a actuagdo da
policia politica, admitidos e validados enquanto parte integrante do
funcionamento das sessOes plenarias. A justica politica impo6s-se
como um imperativo do Estado e o recurso a um conjunto de meios
pouco licitos e nada consentdneo com instituicdbes consagradas
como garantes do correcto e justo ordenamento social, justificados
por designios tidos enquanto nacionais.

O processo de institucionalizacdo da doutrina Salazarista
encerrou-se com a criacdo do Secretariado de Propaganda
Nacional, SPN, e com as reformas educativas promovidas em 1936
por Anténio Carneiro Pacheco. Dirigido por um antigo jornalista,
Anténio Ferro, e assumindo-se como o primeiro elemento
institucional de sustentacdo cultural do novo projecto ideolégico, o
Secretariado de Propaganda Nacional funcionou como o elemento
difusor do projecto politico do Estado Novo assim como dos valores
por Ele advogados, potenciados e difundidos através do recurso a
meios comunicacionais e estéticos modernos, reinventando a
tradicdo cultural portuguesa a luz da revitalizagdo de elementos
etnograficos e valorativos associados a moral cristd e a uma ideia
propria de ordenamento e vivéncia familiar. Coordenando a
imprensa do regime e a direccdo dos servicos de censura e
responsavel pela encenacdo de massas e de festividades populares,
a uniformidade intelectual e ideol6gica pretendida por Salazar e
fomentada pelo SPN, a partir de 1936 estende-se ao reformulado
Ministério da Educacéo Nacional, assinalando-se no seu ambito as
medidas de controlo relativas aos contetdos e agentes de Ensino, a
imposi¢do de um manual Unico no ensino primario e a criagdo da
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Mocidade Portuguesa e da Obra das Maes pela Educacdo Nacional.
Articulando-se de uma forma perfeita estes dois elementos
institucionais, procuraram formar o “Homem Novo” que Salazar
reclamara desde os seus vinte anos, “cidaddaos tdo bons
portugueses do século XX, como outros o foram no século XVII (De
Moura, 1968; p.33)".

1.3. Secretariado da Propaganda Nacional

Surgido no dia 27 de Outubro de 1933 com sede na rua de
S. Pedro de Alcantara em Lishoa e na dependéncia directa da
Presidéncia do Conselho de Ministros, o Secretariado da Propaganda
Nacional, SPN, materializou o entendimento cultural inerente a
criacdo da nova ordem politica e institucional surgida na sociedade
portuguesa conferindo-lhe uma linguagem discursiva e estética
prépria. Criado com o propoésito de promover a difuséo dos valores do
Estado Novo e a sua obra no processo de «regeneragdo do pais»,
internamente e no contexto internacional, projectou uma visao
puramente propagandistica da acc¢ao politica do Estado e do seu lider
reflectida nos diferentes organismo e sectores criados e tutelados pelo
mesmo, criando uma percepcdo iluséria da realidade nacional
assente na firme conviccdo da necessidade de fundar uma realidade
politicamente desejada definida pela ac¢do politica do Estado e dos
factores de coeséao social projectados pelo mesmo: “politicamente so
existe o que o publico sabe que existe. (Mattoso, s.d; p. 247) "

Acompanhando o periodo hegeménico do Estado Novo,
entre 1933 e 1944, a influéncia assumida pelo SPN na definicdo do
projecto cultural veiculado encontrou no primeiro director, Anténio
Ferro, o rosto dessa dindmica e definicdo matricial. Destacado
jornalista portugués da época, Antonio Ferro assumiu-se como uma
figura incontornavel na historia das politicas culturais portuguesas e
«estado novistas», marcando a sua accdo muito para além da mera
propaganda politica.
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Ligado ao movimento modernista portugués na sua
juventude, tendo sido editor da revista Orpheu e tendo privado com
0s principais nomes do mesmo participando em muitas das suas
célebres tertllias — nas quais figuravam Mario de Sa-Carneiro,
Almada Negreiro, José Pacheco, Luis de Montalvar, entre outros —,
sustentou uma percepcdo cosmopolita do mundo pelas inUmeras
viagens realizadas a titulo pessoal e profissional, amplamente
documentadas pelos artigos que escreveu para 0s jornais aos quais
esteve ligado, O Século, O Jornal e o Diario de Noticias. Possuindo
uma matriz cultural bastante diferente de Salazar e de grande parte
da elite do Estado Novo, expressa em algumas obras por si editadas
como «Teoria da Indiferenca», 1920, «A Idade do Jazz-Band»,
1923, ou «Hollywood a capital das imagens», 1931, foi no plano
politico que estabeleceu o ponto de encontro com o estadista.
Confesso admirador dos modelos autoritarios que haviam
despontado na Europa — 0s quais considerava serem 0 surgimento
de “uma primavera de espadas por todo o mundo (Dias, 2007)” —,
tendo inclusive entrevistado alguns dos mais destacados lideres e
membros dos mesmos, Mussolini, Hitler, General Primo de Rivera,
Philippe Pétain entre outros, através precisamente da sua actividade
profissional, no final de 1932, realizou um conjunto vasto de
entrevistas ao recém-empossado chefe do governo que, para além
da divulgacdo do pensamento politico de Salazar — consubstanciado
na publicacéo do livro «Salazar, o homem e a obra» no ano seguinte
—, serviram para fundar uma ligacdo pessoal entre ambos,
sustentada pelo reconhecimento mutuo e pela utilidade sentida nas
valéncias pessoais e politicas que representavam e que poderiam
desempenhar na persecu¢do do processo de «regeneracao
nacional» entrevisto e por eles desejado.

Materializado esse entendimento com a nomeacédo de
Anténio Ferro para a direccdo do recém-criado SPN em 24 de
Setembro de 1933, a importancia por ele assumida na projec¢éo da
imagem de Salazar, do seu pensamento e na sua encenacao
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enquanto lider atesta-se no discurso de inauguracdo da sede do
SPN e tomada de posse no dia 27 de Outubro, clarificador em
relacdo aquilo que seria, e foi, a orientacdo do exercicio de
propaganda do Estado Novo: “Para os outros e para nés, como
resposta para tudo e caminho Unico, este grito supremo, que ja nao
significa 0 nome dum homem mas a sintese duma ideia redentora, a
abreviatura dum sistema: Salazar! (Matos. 2003; p.383)”

De facto, desde o inicio de 1933 e apds a nomeacao de
Salazar enquanto chefe do executivo, 0 poder e a sua nova
concepcao associavam-se intimamente na pessoa do lider formando
uma entidade una e indivisivel. O «Salazarismo» enquanto
expressdo desse sentido emerge ao longo desse ano estabelecendo
uma concepg¢do de poder derivada do seu entendimento, que tudo
controlava e que claramente implicou uma demarcacdo na
sociedade portuguesa. Alimentado, simultaneamente, por todos os
gue centravam na sua figura a razdo de um processo de subversao
politica do entendimento governativo, situados fora ou no limite do
Estado Novo, e por todos os que desde o inicio se foram perfilhando
com 0 mesmo, ser Salazarista expressava mais do que a admiracéo
pelo mentor da fundacdo do Estado Novo e do seu projecto
ideolégico; resumia a sintese do culto que se iniciava em torno da
figura de Salazar e do qual se alimentaria a construcdo
multifacetada e «providencialista» que em torno do mesmo o SPN
enfatizou. A assunc¢éo de um programa ideolégico enguanto sistema
valorativo de um novo modelo social e cultural reproduzido e
veiculado de uma forma intransigente por todos aqueles que nele se
reviam e que de diferentes formas o inculcaram na sociedade
portuguesa, definido e ordenado, nas suas vérias expressoes, pelo
SPN.

Consagrando enquanto propdésitos funcionais — expresso
no preambulo do Decreto-lei n.° 23045 de 25 de Setembro de 1933
— “integrar os portugueses no pensamento moral que deve dirigir a
nagao”, divulgando, de acordo com o artigo 2° do referido decreto, “o
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espirito de unidade que preside a obra realizada e a realizar pelo
Estado Novo”, e assumindo “a direcgdo e superintendéncia da
Propaganda Nacional interna e externa, competindo-lhe, como
orgdo central dos servicos de propaganda, coordenar toda a
informacado relativa a acgdo dos diferentes Ministérios” o SPN
constituiu-se como o centro coordenador da informacdo produzida
no seio do Estado, unificando a luz dos pressupostos ideologicos do
mesmo os particularismo da maquina administrativa e executiva da
nova realidade institucional, harmonizando o sentido nacional
pretendido por Salazar. Contemplando duas seccdes distintas, uma
afecta a realidade interna outra virada para o exterior do pais,
estabeleceu uma politica vasta de legitimacdo do Estado Novo
expressa na constru¢cdo de consensos no interior da sociedade
portuguesa em torno da ideologia do regime e na afirmacdo do
mesmo e dos seus propadsitos imperialistas e coloniais hum contexto
internacional, utilizando diferentes meios de difusdo e mecanismos
de controlo dos contetdos informativos e culturais. Os sucessivos
decreto-leis que assinalaram a sua existéncia e 0s varios processos
de remodelacdo conferiram-lhe legalmente os recursos repressivos
e controladores tendentes ao cumprimento desses mesmos
propdsitos, estruturando o discurso pretendido de uma forma cada
vez mais eficaz e convertendo progressivamente a cultura num
instrumento de controlo social.

Estabelecendo como principais éreas de intervencdo a
propaganda da doutrina do Estado Novo, um nacionalismo
fortemente historicista assente na necessidade de emancipacao do
«espirito nacional» e a cultura popular como elemento unificador e
identitario do pais, a “denominada politica do espirito” promovida por
Anténio Ferro, desenvolveu entre 1933 e 1944 um vasto conjunto de
actividades culturais claramente direccionadas para publicos
especificos, com discursos e linguagens diversificadas. Promovendo
uma abordagem voltada para a intelectualidade do pais e uma outra
num formato mais popular, direccionada para 0s estratos mais
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baixos da sociedade, com escolaridade e formacdo deficitarias, o
funcionamento pleno do SPN traduziu nesse ambito uma larga
producdo cultural expressa nos seguintes numeros: publicacdo de
115 obras atestando produc¢Bes nacionais e de autores estrangeiros;
realizacdo de quatro grandes exposicdes das quais se destaca pela
sua dimensdo a exposicdo do mundo portugués em 1940% a
rodagem de 114 curtas-metragens e o patrocinio directo de uma
longa-metragem, «A Revolucdo de Maio»; criacdo de varios
concursos inscritos no espirito nacionalista do Estado tais como os
«Jogos Florais», o concurso da «Aldeia mais portuguesa de
Portugal», «EstacGes Floridas», «Montras» ou «Monografias
Regionais»; criagcdo e incentivo de produges e actividades artisticas
como as MissBes Culturais, os Bailados do Verde Gaio, o Teatro do
Povo, o cinema ambulante, a realizacdo de um ndmero vasto de
exposicBes relacionadas com as artes plasticas ou ainda a
instituicdo dos prémios literarios afectos a vérias categorias das
letras nacionais.

Dispondo de um or¢camento largo e generoso, nos quadros
do SPN militaram inUmeros elementos cujo percurso politico se
iniciara na extrema-direita fascista e integralista a par de jornalistas,
artistas e intelectuais, responsaveis por esta produgéo cultural e
pela sua apropriacé@o ideoldgica e instrumentalizacao institucional.

1.3.1. Propaganda da Doutrina Politica

Desde o aparecimento formal do SPN em 1933 que a
necessidade de difusdo do programa ideoldgico do Estado Novo se
manifesta como uma necessidade do novo ordenamento
institucional. Estabelecida como um designio assumido e tida
enquanto necessaria a prossecucao do «bom funcionamento politico
do Estado», a propaganda dos propdsitos e intuitos politicos do

8 As demais exposicoes referidas foram Paris, em 1937, S. Francisco e Nova lorque
em 1939.
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regime surge expressa no diploma fundador do SPN, materializando
0S NOVOS pressupostos comunicacionais do poder entrevistos por
Salazar: “Considerando que urge, para complemento da indiscutivel
obra de ressurgimento ja realizada, integrar os portugueses no
pensamento moral que dirige a Nacdo (Matos, 2003; p.368)”,
competia ao SPN, de acordo com o artigo 2.° do Decreto-lei n.°
23045 de 25 de Setembro de 1933, “evidenciar no Pais e no
estrangeiro, o espirito de unidade que preside a obra realizada e a
realizar pelo Estado.” Consubstanciagdo de um modelo
comunicativo e relacional entre o poder politico (na pessoa do seu
lider) e a populacdo, com intentos doutrinarios objectivos, o papel
assumido neste a@mbito pelo SPN e a influéncia assumida por
Salazar na definicdo do ordenamento particular desta vertente do
mesmo atesta-se nhas palavras de Anténio Ferro proferidas no
ambito das comemoracdes dos dez anos do SPN em 1943:

“(...) na paz da sua consciéncia (Salazar), sem o
complexo de inferioridade de certos governantes que
hesitam em chamar as coisas o0os seus verdadeiros
nomes, nao hesitou em chamar propaganda a sua
propaganda, como nao hesitou em chamar autoridade a
sua autoridade ou nacionalismo ao seu nacionalismo

(Heloisa, 1994, p 77)”

Entre 1933 e 1944 (e posteriormente enquadrado no SNI)
0 SPN assumiu um importante papel de consolidagéo e refor¢o da
nova realidade politico-institucional exercendo uma acc¢do que pode
ser entendida enquanto actividade «pedagoégica doutrinaria» a par
de uma constante exaltacdo das virtudes do Estado Novo -
claramente focadas e centralizadas nos valores de Salazar e do
Salazarismo —. Logo que assumiu a direccdo do Secretariado
Anténio Ferro promoveu a tradugdo em vérias linguas da obra
publicada no ano anterior, «Salazar o homem e a obra» envolvendo
figuras destacadas no plano politico ou cultural de cada um desses
paises em notas introdutérias ou prefacios da mesma,
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estabelecendo uma linha de actuagdo que subsistira durante um
longo periodo; de facto nas inimeras publicagcbes levadas a cabo
pelo SPN é possivel retirar um conjunto vasto de publicacdes em
lingua estrangeira, inscritas na politica de seducdo e aproximacao
da doutrina Salazarista a intelectuais ou figuras afectas a sociedade
civil de outros paises, enformadas num discurso tipificado sobre o
pais e o seu lider fundado na ideia idilica de uma nacéo pobre mas
feliz, governada por uma elite esclarecida onde pontificava o seu
chefe providencialista. As citacdes feitas pelo Século no dia 15 de
Abril de 1934 a partir de uma parte da imprensa que noticiou a
apresentacdo da obra em Paris ilustram essa mesma mensagem,
repetida incessantemente nas mais variadas formas ao longo
desses tempos:

“Belo exemplo o deste homem, deste professor, que as
circunstancias levaram a ser chefe dum Estado e que,
sem alarde, pelos mais simples processos, apenas quis
pdr a casa do seu Pais em ordem e conseguiu-o. (...)
Portugal é uma Republica, Unica em todo o mundo,
governada por um sabio (Matos, 2003, p 29)".

O culto construido em torno da figura de Salazar, e em
Ultima andlise do seu modelo governativo, encontra a par da
expressao escrita, na imagética — em especial na fotografia — um
poderoso instrumento de propaganda. Assinalando uma enorme
comodidade na relacé@o estabelecida com as objectivas fotogréficas
Salazar fez-se fotografar por diversas vezes por varios fotégrafos da
época e em vérias fases da sua vida, explorando de uma forma
assinalavel as potencialidades da fotografia e as suas possibilidades
enquanto elemento de recria¢@o e encenacéo valorativa em torno da
sua propria figura, dando um sentido de omnipresenca a sua
imagem constantemente reproduzida na imprensa e nos espagos
publicos. Vigorosamente exercido pelo SPN esse exercicio de
mitificacdo, logo em 1934 a rubrica relativa as despesas do arquivo
fotografico do Secretariado relacionadas com a reproducdo da
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imagem de Salazar regista um aumento progressivo ao longo dos
meses desse ano, sustentado pelo envio de varios retratos de
Salazar a convidados estrangeiros, a associacfes de emigrantes
portugueses e para as redaccdes dos jornais um pouco por todo o
mundo.

A figura do ditador e a expresséo simbolica encenada em
torno da sua imagem enquanto lider apoderaram-se do espaco
comunitario dos portugueses erguendo um verdadeiro deserto em
termos de protagonismo politico no seio da governacdo do pais.
Para além da pouca visibilidade conferida aos demais elementos do
Conselho de Ministros todos o0s opositores inscritos no campo do
republicanismo conotados com o0s sectores de oposicdo foram
sendo riscados do panorama politico portugués através da accgédo
dos mecanismos repressivos do Estado, cuja nota produzida por um
dos responsaveis pelos servi¢os de censura a proposito de um corte
numa publicacdo da época relativo a uma entrevista de Afonso
Costa tao bem ilustra: “ha portugueses que devem dar a impressao
gue morreram, que nao existem (Matos, 2003; p 45).” A censura e a
propaganda politica criaram, progressivamente, um cenario
monocromatico em termos de protagonismo governativo e
ideolodgico, cuja sobrevalorizacdo conferida a elementos concretos
forjou de acordo com os propoésitos estabelecidos pelo SPN e
Salazar.

No mesmo ano de 1934 o SPN publicou um conjunto de
elementos propagandisticos que visaram refor¢ar as iniciativas de
Salazar e do seu Estado Novo: «Cadernos da Revolugdo Nacional»,
«Cadernos do Ressurgimento Nacional» e 0 «Decalogo do Estado
Novo». Procurando os dois primeiros ilustrar, de uma forma
estatistica e numérica 0 «impacto» das medidas do Estado em
varios sectores do pais, tais como finangas, obras publicas ou
administracéo geral, e o sentido de progresso que o0 mesmo houvera
imprimido na sociedade portuguesa, é contudo no «Decalogo do
Estado Novo» que encontramos a verdadeira esséncia da
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propaganda doutrindria promovida pelo SPN. Visando claramente
um sentido pedagogico e de filiacdo institucional por parte da
populagdo aos pressupostos tedricos do Estado Novo, reproduzindo
uma linguagem simples e depurada, estabelece as 10 verdades
absolutas da orientagdo politica do regime, das quais se enumera
alguns exemplos:

1 — O Estado Novo representa o acordo e a sintese de
tudo o que é permanente e de tudo o que é novo, das
tradicbes vivas da Patria e dos seus impulsos mais
avancados. Representa, numa palavra, a vanguarda da
moral, social e politica (...).

3 — O Estado Novo néo se subordina a henhuma classe.
Subordina, porém, todas as classes a suprema harmonia
do interesse Nacional (...).

4 — O Estado Novo repudia as velhas férmulas:
Autoridade sem Liberdade, liberdade sem Autoridade — e
substitui-as por esta: Autoridade e liberdade.

7 — Dentro do Estado Novo, a representacdo Nacional
ndo é de ficcdes ou de grupos efémeros. E dos
elementos reais e permanentes da vida nacional:
familias, municipio, associacdes, corporacdes, etc.
(Pimentel, s.d, p 249)

Mensagem introduzida e reproduzida em outros sectores
da vida nacional, tais como na educagdo ou nha organizacao
corporativa, quatro anos depois da publicacdo deste documento e
no ambito das comemorag8es do décimo aniversario de Salazar no
Governo, a reproducéo de um conjunto de sete quadros desenhados
por Martins Barata, Emmerico Nunes e Raquel Roque Gameiro
estabelecem uma clara continuidade no sentido propagandistico
inaugurado com o Decélogo celebrando o mesmo tipo de linguagem
ai expressa, de exaltacdo do Estado e do seu chefe. Conjunto de
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ilustracdes esteticamente proximas de uma linguagem de pendor
infantil, visavam traduzir as «Li¢c6es de Salazar» e do seu modelo de
Estado Novo ao longo de um periodo de 10 anos através de um
confronto directo entre uma realidade passada, associada ao
periodo de governacado liberal, e 0 presente que entdo se vivia,
marcado pelo que era tido como sendo um novo periodo de
«esplendor e renascimento nacional».

Procurando veicular as ideias de harmonia social, de
prosperidade financeira, de renovacéo do sector das obras publicas
e educacdo a par dos fundamentos culturais do pais — a trilogia,
Deus, Pétria e Familia —, neste ano de 1938 mais do que um pais
gue passivamente ia assimilando e absorvendo as «LicBes de
Salazar», era ja patente a forca assumida pela propaganda, nas
suas mdltiplas vertentes, no processo de legitimacdo e
particularizacdo do regime no contexto interno e externo e a
reinvencdo dos valores nacionais conseguida pelo Estado Novo.

A rubrica do SPN consagrada aos escritores e jornalistas
estrangeiros foi sendo reforcada ano apdés ano. Obras como
«Divulgacdo em torno do Advento do Grande Financeiro Portugués
e da sua obras financeira», Renato de Toledo Lopes, Brasil; «Le
Portugal», Paul Descamps, Franga; «Professor Oliveira Salazar’s
Record/ Portugal’'s Financial Reconstruction», Tomaz Wylie,
Inglaterra; ou a redaccéo na publicacdo Americana Current History
de um artigo onde define Salazar como «O Ditador-Mestre de
Portugal» atestam esse facto.

Simultaneamente e acompanhando os novos meios de
comunicacdo a propaganda estendeu-se a Radio e ao Cinema.
Inscrevendo pela primeira vez em 1935 no orgamento do SPN uma
rubrica relativa exclusivamente a radio, ao longo dos extensos anos
da vigéncia Salazarista, pelas suas potencialidades comunicativas, a
radio adquiriu uma forte preponderancia entre 0s meios de
Comunicagdo Social por parte de Salazar, estabelecendo-se como
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um espaco de eleicdo por parte do mesmo para chegar até ao pais
e provincias ultramarinas para difundir a sua mensagem e 0 seu
entendimento governativo. A criagdo do cinema ambulante em 1934
completa a ldgica propagandistica do SPN, constituindo-se pelo
poderoso impacto conseguido pela abordagem imagética que
realiza, como um dos mais eficazes meios de doutrinagéo.
Documentarios como «A Parada da Juventude Portuguesa»,
«Parada da Legido e da Mocidade», «Parada da Mocidade no 1.° de
Dezembro», «1.° de Dezembro: Dia da Mocidade Portuguesa»,
«Auto do Castelo» ou «Bairros Econémicos» reforcavam o sentido
pretendido de doutrinacéo politica.

Politicamente, a consagracdo do Estado Novo como um
regime consolidado e dotado de um conjunto de pressupostos
ideolégicos «singulares» e Unicos no contexto europeu cumpriu-se
plenamente no periodo que medeia 0 nascimento do SPN e a sua
reorganizacdo formal. O modelo desejado, e a aparéncia do mesmo,
por parte de Oliveira Salazar concretizavam-se e materializavam
uma vontade objectiva expressa desde a fundacdo do regime:
“Neste momento histérico, em que determinados objectivos foram
propostos a vontade nacional, ndo ha remédio sendo levar as
Ultimas consequéncias as bases ideolégicas sobre as quais se
constroi o novo Portugal. (Heloisa, 1994; p.104)”.

1.3.2. Nacionalismo

Expressao do renovado sentido identitéario pretendido pelo
Estado Novo, o nacionalismo reclamado por Salazar enquanto
fundamento do novo Portugal assumiu-se como uma forte vertente
da propaganda nacional. Visando exaltar os principais episddios do
pais enquanto nacao — sustentados por processos de interpretacdo
e valorizacao histérica claramente alinhados com os principios do
regime —, o SPN, a par dos ministérios nacionais, promoveu
culturalmente os momentos e personagens estabelecidos enquanto
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referenciais e modelos da ideologia veiculada, projectando uma
ideia assente na grandeza moral de uma pequena nacdo que pelas
caracteristicas do seu povo se houvera convertido num dos mais
importantes elementos civilizadores e civilizacionais do mundo.

Promovendo um conjunto de ac¢fes e eventos inscritos na
difuséo e estimulo desses mesmos valores através de multiplas
realizagfes culturais, varios séo os exemplos que nos permitem
atestar esse mesmo sentido. Incidindo especialmente na producéo
literaria, no ano de 1934 surgiram os prémios literarios organizados
por iniciativa do SPN distinguindo um conjunto vasto de categorias:
Histéria — Prémio Alexandre Herculano —; Ensaio — Prémio Ramalho
Ortigdo —; Poesia — Prémio Antero de Quental —; Romance — Prémio
Eca de Quiréz—; Doutrina ou Polémica — Prémio Antonio Ennes-—.
Com um sentido estético claramente estabelecido, registe-se as
palavras proferidas no ambito de um reparo a atribuicdo do prémio
Alexandre Herculano no ano de 1936, por Alfredo Pimenta, escritor
da época, ilustrativas dos mecanismos propagandisticos e
doutrinarios promovidos pelo Estado:

“Fiz parte do Juri, em 1934. Sei o que se passou, 0 que
se fixou, a orientacéo que se imprimiu dentro do juri, em
obediéncia ao espirito dos prémios. Estabeleceu-se o
critério de que o Prémio de Histéria devia ser
concedido, de preferéncia, a trabalhos que tratassem
duma figura histérica, ou dum periodo histérico, em
sentido revisionista. (Pimenta, 1937, p 10) ”

A reformulagéo histérica pretendida pelo Estado Novo faz-
se com a publicacdo de colecgbes como «Coleccdes Pétria»,
«Grandes Portugueses» e «Grandes Portuguesas». Procurando
através da Historia ilustrar o sentido profundo do «ser portugués» e
o papel de Portugal no mundo, o entendimento conferido a cada
uma das épocas e aos seus protagonistas, longe de critérios
cientificos objectivos, celebrava-se a luz da percepcéo simbdlica e
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recreativa do Estado Novo, da legitimacdo profunda do seu
entendimento e percep¢do da realidade nacional e externa. Numa
nota introdutéria da obra «Grandes Portugueses» produzida por um
dos autores, Virginia Castro Almeida, assumindo claramente essa
orientagcdo sublinhando o propoésito de conferir um sentido utilitario
ao discurso histérico, encontram-se elementos que nos permitem,
igualmente, percepcionar a leitura pretendida e estabelecida pela
propaganda nacionalista do Estado:

“Se os cronistas exageram ou, no seu ardor se afastam
da frieza dos documentos conservados nos arquivos, é
sempre para exaltar a grandeza da nossa histéria
elevando-a as regifes da epopeia e elevando com elas
0s nossos coragdes. Qual sera a vantagem para 0S
portugueses de ver rebaixados os heréis da sua raca e
dissecada e apoucada a epopeia da sua histéria? Para
a mocidade de hoje que tem sobre si o pesado encargo
de ressuscitar uma patria, ndo serd melhor evocar essa
patria na apoteose da sua verdadeira grandeza, ainda
que as imagens que a compdem transponham os
limites da fria e seca documentacdo cujas
interpretagbes, de resto, sdo tantas vezes e até
contraditérias? (Heloisa, 1994, p 109)”

Desta forma, D. Afonso Henriques surge como o pai da
nacionalidade, responsavel pelo nascimento de Portugal e pelo
percursor papel de cristianizacdo exercido ao longo da histéria pelos
portugueses; Bartolomeu Dias, Afonso de Albuquerque, Vasco da
Gama e o Infante D. Henrique, ligados ao periodo de expanséo
maritima, como rostos do processo de conquista e coloniza¢do dos
povos inscritos na dimensdo suprema de evangelizagcdo levada a
cabo pelos portugueses; a ocupacéo filipina como um dos periodos
mais tristes da histéria do pais, reflexo da degenerescéncia do
mesmo; a ocupacido Napolednica retratada como “Histéria Triste do
Diabo a Solta (Heloisa, 1994; p. 107)”, forjada pelos ideais liberais e
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maconicos da “Peste Francesa (Heloisa, 1994; p. 107)”, revolugcéo
de 1789; D. Miguel como o ultimo grande lider do século XIX;
Salazar como o lider providencialista surgido depois dos
agonizantes anos da monarquia constitucional e Republica; figuras
como Ferndo Lopes, Nuno Alvares Pereira, Luis de Cam®es, ou Gil
Vicente entronizadas através de extensas obras biograficas
reveladoras de uma filiacdo ideolégica a principios desenvolvidos
pelo Estado Novo, muitas vezes contrarios a verdade evidenciada
pelas vidas dos visados.

Em todo este discurso, a par da exaltacdo historica, traca-
se um claro sentido estruturante civico e hierarquico, onde nocées
como autoridade, obediéncia e chefia perpassam na mensagem
produzida: os valores conotados com a difuséo do liberalismo e com
0s modelos politico-institucionais derivados sdo descritos como o
primado dos direitos sobre os deveres, do livre arbitrio sobre a
autoridade e o sentido orientador, épocas de agonia nacional
associadas aos momentos menos edificantes da histéria do pais
contrarias ao novo modelo proposto por Salazar e 0 seu Estado
Novo, de «reintegracdo» de Portugal na sua grandiosidade histérica
e civilizacional.

Os «Cadernos da Revolucdo Nacional» e os «Cadernos do
Ressurgimento Nacional» materializam esse pretenso periodo de
esplendor. Numericamente procuram ilustrar uma actividade politica
«equilibrada», sustentada por indicadores e gréficos de
desempenho, traduzida num conjunto vasto de obras e ac¢des com
repercussdes directas em varios sectores da sociedade portuguesa
— contraposta a episodios e exemplos usados da vigéncia
republicana —. Simultaneamente retratam a actividade desenvolvida
pelos missionarios portugueses em Africa: descrevendo as
diferentes accdes desenvolvidas pelos mesmos procuravam
sublinhar o caracter evangelizador dos portugueses no mundo,
perspectivando-o como uma distincdo  Unica  conferida
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expressamente por Deus a um povo e a um pais possuidor de um
patriménio espiritual impar.

Com a criacdo em 1945 das bibliotecas ambulantes, ja
enquadradas pelo Secretariado Nacional de Informag&o, o conjunto
de publicacbes produzidas pela propaganda de Estado chegou a um
ndmero maior de portugueses, inscritos numa situacdo de semi-
literacia. Montadas em carrinhas e dando seguimento ao
entendimento doutrinario do Estado e Anténio Ferro, “facilitando ao
bom povo das suas aldeias e vilas a leitura de livros simples e Uteis
gue o interessem sem o fatigar, que Ihes transmitam, sem quasi dar
por isso, certas nocdes essenciais (Heloisa, 1994; p. 111)” difundiu
ndo s6 as obras produzidas pelo Secretariado como um conjunto
vasto de obras pertencentes a categorias como romance histérico,
romance, literatura humoristica, biografias, Instrucdo profissional,
entre outros, de autores como Alexandre Herculano, Camilo Castelo
Branco, Julio Diniz, Eca de Queiroz, Fernando Pessoa, Ramalho de
Ortigdo e ainda autores com um cunho mais popular.

Registe-se por fim, neste ambito e de forma sucinta, a
realizacdo da exposicdo do mundo portugués em 1940 como
expressdo superlativa da acg¢do propagandistica nacionalista do
Estado Novo. Realizada com o propésito de assinalar um conjunto
de efemérides da histéria de Portugal, retira-se da nota produzida
pela Presidéncia do Conselho, em Mar¢o de 1938, os objectivos do
ambicionado programa e os fundamentos eminentemente
nacionalistas que o mesmo compreendia:

“No ano que vem — 1939 — pode dizer-se que faz
oitocentos anos que Portugal, contada a sua
independéncia desde que D. Afonso Henriques se
proclamou rei pela primeira vez. Em 1940 passa por
seu turno o terceiro centendario da Restauracédo, ou seja
0 terceiro centendrio da reafirmacdo, solenemente
selada com o sangue de muitas batalhas, da mesma
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independéncia (...). Entendeu-se que seria bem
celebrar solenemente nos dois préximos anos as
referidas datas, fundidas no mesmo significado de
independéncia nacional e constituindo portanto um ciclo
unico de comemoragfes festivas (Fundacao Calouste
Gulbenkian, 1940, p 57) ”

Inscrita num conjunto de eventos e comemoracfes mais
vasto, a par do ciclo centenario promovido, celebrou a perspectiva
historicista veiculada pelo Estado Novo, exaltando o passado na
perspectiva clara de consolidacdo e assuncdo do poder presente e
do seu lider destacado e «providencialista», mentor do processo de
«regeneragdo» cultural e politica que entdo se vivia.

1.3.3. Cultura Popular

Derradeiro elemento no processo de caracterizacao
conceptual da accdo desenvolvida pela propaganda do Estado
Novo, a cultura popular concretiza a sintese de valores do
entendimento ideolégico estabelecido por Salazar por parte do
Secretariado da Propaganda Nacional.

Fixando uma gama de referéncias a partir de elementos da
cultura popular portuguesa, os 6rgdos da propaganda nacional
procuraram estabelecer a esséncia cultural do pais através das
manifestagcbes distintivas de cada uma das diferentes regides de
Portugal e do «Império», projectando e expondo de acordo com a
orientagdo doutrinaria do Estado Novo, a matriz identitaria de
Portugal expressa numa diversidade unida em valores comuns e
transversais. Sublinhando o caracter rural do pais promovendo um
discurso marcadamente etnogréafico, varios sdo 0s elementos que
nos permitem atestar a exaltacdo dessa ruralidade, da veiculada
«felicidade» de um povo que fiel as suas tradi¢cdes preservava a sua
autenticidade ascendendo a um patamar espiritual e imaterial ditado
por valores de simplicidade, honra e trabalho.
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A Exposicdo de Arte Popular realizada a par das
celebracdes do X Aniversario da Revolugdo Nacional constitui o
primeiro momento de celebracéo da vida e arte do povo portugués.
“Expressdo por assim dizer, do nosso agradecimento ao povo pela
colaboragdo na obra empreendida (Heloisa, 1994; p.118)" -
palavras de Anténio Ferro —, ampliando parte de uma mostra
promovida no ano anterior em Genebra, dividia-se em 14 seccdes
distintas expondo um conjunto vasto de pecas ligadas ao
artesanato, alfaias e costumes locais, designadas por Luis Chaves
no catalogo produzido pelo SPN como “Economia Regional, beleza
da terra e da gente, fonte de riqueza espiritual e material (Heloisa,
1994; p. 118)". Revisitada e reescrita no ano seguinte na Exposi¢ao
de Paris, a linha definida e a imagem pretendida de Portugal repete-
se nos tracos etnograficos e regionais usados, sustentando a
exaltacdo do Regime e do seu idedlogo pela promocao dos valores
do pais filtrados pelo SPN através de mostras de folclore local,
postais sobre os tipos regionais do «Império Portugués», elementos
decorativos inspirados nos Santos Populares, dogaria regional e
elementos de propaganda doutrindria como o decélogo ou
testemunhos da «vocacao civilizadora» de Portugal.

Em 1938 realiza-se um dos mais emblematicos momentos
da vertente propagandistica relacionada com a cultura popular.
Organizado com o objectivo de filiar “‘hessa obra do renascimento
folclérico e etnogréafico nacional o povo das aldeias (Heloisa, 1994;
p. 120)” o «Concurso da Aldeia mais Portuguesa de Portugal»
promovido pelo SPN e direccionado directamente para os visados
do concurso, o préprio povo, traduz o mais fiel exemplo recreativo
levado a cabo pelo Estado Novo na légica de construcdo de uma
imagem culturalmente objectiva do pais, de acordo com uma
aspiracdo prépria que para além de propagandistica e parcial se
pretendia pedagdgica. Chamando ao concurso todas as aldeias do
pais, a seleccdo do grupo de finalistas por parte do jari composto
por um etnografo e folclorista, um musicélogo, o director de um
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Museu Regional e um representante da Comissdo Municipal de
Turismo, estabelecia-se de acordo com critérios previamente
definidos: habitacdo, mobilidrio e alfaia doméstica, trajo, artes e
industrias populares, formas de comércio, meios de transporte,
poesia, contos, supersticdes, jogos, canto, musica, coreografia,
teatro, festas, fisionomia topografica e panoramica. Seleccionado
um conjunto de doze aldeias ilustrativas das diferentes regides do
pais, o resultado pretendido visava através da publicacdo das eleitas
e da contemplada com a distingdo, concertadamente com outras
actividades do SPN, direccionar o publico das aldeias para a viséo e
critérios estabelecidos pelo Estado Novo e, simultaneamente,
reproduzir essa pertenga simplicidade «imaculada» dos mesmos na
vivéncia do meio urbano téo tristemente observado por Salazar, nos
deturpados e pouco saudaveis habitos que os arredavam da
«pureza» doutrinaria do Estado Novo. A descricdo da vida nas
aldeias, das actividades laborais ai desenvolvidas como o pastoreio,
a agricultura ou a faina, as suas festas tipicas pontuadas pelos
ranchos folcléricos, a promogdo da imagem de um povo humilde,
profundamente arreigado aos seus valores, trabalhador, tudo isso
consubstanciava um exercicio metaférico ilustrativo dos valores
defendidos e pretendidos pelo projecto para o pais advogado pelo
Salazarismo, expresso nas palavras de Antonio Ferro aquando da
entrega do «Galo de Prata» a aldeia de Monsanto, considerando-a
ndo a mais “progressiva do pais (Heloisa, 1994; p. 122)", mas a
“sentinela vigilante da Patria (Heloisa, 1994; p. 122)".

O Centro Regional ou Seccdo de Etnografia
Metropolitana da Exposicdo do Mundo Portugués de 1940
constituiu-se como o0 espaco de celebracdo dos diferentes
exercicios empreendidos até entdo em torno do mundo rural e do
concurso da aldeia mais portuguesa de Portugal. Coordenado
directamente por Anténio Ferro e descrito pelo Etndgrafo Luis
Chaves como sendo o local onde “estdo as casas e as aldeias no
que tem mais de sugestivo (Heloisa, 1994; p. 122)”, nao lhe
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faltando “o factor humano, vivo, da populagdo, a cantar, a colori-las
com os trajes femininos(Heloisa, 1994; p. 122)” ai se reproduziram
as casas tipicas das aldeias de cada uma das regifes de Portugal
acompanhadas por demonstracdes presenciais dos habitantes de
cada uma delas, nos seus trajes proprios, das suas actividades
quotidianas forjadas numa desejada imagem de simplicidade,
alegria e numa moral tradicionalista e conservadora. Os visitantes
ao longo do percurso proposto eram confrontados com uma
diversidade estética unida por valores comuns, presenciando
diversas manifestacdes que caracterizavam as particularidades do
povo portugués: na Saleta dos Ourives os trabalhos de ourivesaria
eram realizados a vista do publico, no Pavilhdo das «Artes e
InduUstrias» realizavam-se trabalhos de olaria, artesanato e
trabalhos florais, no «Pavilhdo da Docaria» encontravam-se as
diferentes especialidades regionais do pais; tudo isto
acompanhado pela musica de ranchos folcléricos e por actuacdes
do Teatro do Povo.

Concebido como um roteiro de Portugal projectando uma
construcao discursiva claramente propagandistica por parte Estado
Novo em relacdo a um pais que tinha mais de encenado do que
real, o Centro Regional e o0 espdlio presente no mesmo
cristalizaram na concretizacdo do Museu de Arte Popular em 1948
materializando a importancia assumida pela tematica no ambito do
SPN e um testemunho do discurso e pensamento estético e
histérico de Anténio Ferro e Oliveira Salazar. Definido por Anténio
Ferro como “um exemplo de soberania espiritual, da nossa
profunda diferenciacao, retrato da alma de um povo que ndo quer
renunciar nem a sua graca nem ao seu caracter (Heloisa, 1994; p.
125)", o Museu de Arte Popular era apresentado como um
paradigma da cultura popular portuguesa, filiando a definicdo de
nacionalidade defendida por ambos, a verdadeira esséncia da
NOGao «ser portugués».
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A par das mostras expositivas e dos concursos
promovidos, o SPN levou a cabo o fomento de actividades culturais
cuja criacdo dos Bailados do Verde Gaio em 1940 e do Teatro do
Povo em 1936 assumem o0 expoente maximo dessa mesma politica.

Criado em 1940 no ambito das comemoracdes do duplo
centendrio e inspirado na Companhia Internacional de Ballet Russa,
da qual Antonio Ferro era confesso admirador, os Bailados do Verde
Gaio fomentando uma leitura classica das expressdes folcldricas
portuguesas, desenvolveram ao longo da sua existéncia diferentes
abordagens estéticas. A primeira delas, ligada ao folclore nacional,
procurou através das expressdes regionais ilustrar e reproduzir o
discurso exposto anteriormente, onde varinas, camponeses,
pastores, ao som da orquestra da Emissora Nacional, subiam ao
palco apresentando obras como: «Ribatejo», «A Lenda das
Amendoeiras», «O Homem de Cravo na boca», «Danc¢a da Menina
tonta» ou «Imagens da Terra e do Mar». Evoluiram posteriormente
para os temas de feicdo nacionalista interpretando tradi¢cdes, lendas,
costumes, poesia, musica, can¢des e dancas ancestrais, onde o
bailado «D.Sebastido» escrito pelo préprio Antdénio Ferro, assente
claramente no Sebastianismo e na exaltagdo do mito, se assume
como a principal referencia dessa fase a par do bailado «Inés de
Castro».

Finalmente a ultima fase correspondendo ao periodo de
menor fulgor e ocaso da Companhia — j4 na segunda metade dos
anos 40 —, distante da matriz inicial, levou a cena alguns dos
grandes classicos da danca. Sedeada no Teatro de S. Carlos e
levando a cabo indmeras apresentacbes pelo pais em salas de
espectéculo, castelos, mosteiros, pagcos e mesmo no estrangeiro —
Franca, Espanha, Brasil, Bélgica, Suica — durante 0s 26 anos da sua
existéncia, e ainda que condicionada pela orientacéo ideolégica que
fora impressa, de acordo com uma citagdo retirada da pagina do
Museu Nacional do Teatro, a Companhia de Bailados Verde Gaio:
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“ao mesmo tempo que serviu a arte da danga por suas
exibi¢bes ou como escola de bailado, ou ainda através
de permanente colaboracdo nas temporadas liricas de
Opera, contribuiu também para a progressiva
renovacdo do Teatro musicado, quer no ponto de vista
coreografico e espectacular, quer quanto as exigéncias
de bom gosto nas montagens, pela melhor e mais
harmonica utilizacdo dos elementos de decoracéo
cénica. (Museu do Teatro [museudoteatro], 2002)”

Com objectivos proximos da linguagem veiculada pelas
exposi¢cfes, em Junho de 1936 é criado o Teatro do Povo como
“‘uma tentativa modesta e sa que tem por objectivo principal
espalhar um pouco de ensinamento, alegria e poesia pelas aldeias
e lugarejos da nossa terra (Heloisa, 1994; p.129)” difundindo, tal
como acontecia naquelas, o entendimento cultural do Estado Novo.
Marcando uma primeira temporada com um pendor ainda algo
classico e erudito em termos estéticos, apesar das tematicas
nacionalistas das pegas «Cavalgada nas Nuvens», «Os Trés
Desejos» e «Um Pedido de Casamento», no ano seguinte, em
1938, e j4 ao abrigo do concurso de producédo de textos draméticos
do SPN, as apresentacBes aproximaram-se dos designios
populares propostos no seu momento fundador, caracterizando-se
pela simplicidade e pela facilidade perceptiva do enredo e
personagens projectadas nos meios rurais e nos espacos
vivenciais das populacdes. Realizando-se as temporadas ao longo
das épocas estivais por todo o pais, mais do que simples
demonstra¢gBes de cultura popular as representacdes levadas a
cena eram poderosos elementos de propaganda ideol6gica e
doutrindria reproduzindo os modelos e valores sociais impostos
pelo Estado, num reportério que ao longo de 20 anos conta com
1134 espectaculos em 550 locais diferentes a partir de 64 textos.
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Abordando tematicas que metaférica ou explicitamente
enquadravam as popula¢gfes nas grandes questbes do Estado e da
Vida Social portuguesa, através de uma linguagem depurada, pecas
como «Entremés da Pastorinha pretendida», «A pérola da Vila»,
«Auto do Boticario», «Maio-Mogo», «A Feira-Nova» ou «Brasil»
atestam um importante periodo cultural da sociedade portuguesa e as
alteracBes nela produzida expressando a visdo que Portugal tinha do
mundo bem como a forma como o proprio regime o procurava
projectar internamente e externamente e como pretendia que fosse
perspectivado pelos portugueses. Remodelado em 1952, extinguiu-se
guatro anos depois dando lugar ao Teatro Nacional Popular, com uma
matriz e linguagem ja diferentes da promovida em 1936, assumindo
um pendor mais erudito e urbano retirando os camponeses, pastores
e elementos bucdlicos de cena em detrimento das personagens que
ilustravam a histéria mundial do Teatro. Direccionado para um publico
mais culto e critico, as representacdes de Moliére, Gil Vicente e outros
autores acompanharam o desejo de Antdnio Ferro aproximar o Teatro
do Povo das expressdes teatrais que se ensaiaram a partir do pés-
guerra, mais especificamente da concepcdo de «Teatro Popular»
desenvolvida pelo Teatro Nacional de Paris que procurava dar a
conhecer a populacdo as obras classicas do reportério dramético
nacional e estrangeiro praticando uma politica de venda de bilhetes a
precos acessiveis, estabelecendo uma registo mais seguro, menos
improvisante, com um reportério renovado e com espacos fixos de
representacao.

Registe-se por fim um conjunto de actividades que
diversificaram o espectro de ac¢des empreendidas pelo Estado Novo
no processo de constru¢@o propagandistica do conceito de vida e arte
do povo portugués: o 1.° Grande Festival Nacional de Folclore, em
1958, integrado nas Festas da Cidade de Lisboa, envolvendo ranchos
folcléricos de todo os pais; os «jogos florais» promovidos pela
Emissora Nacional entre 1936 e 1949, inscritos na promogao da
cultura popular através da criagdo de quadras e versos sobre 0 pais e
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sobre a sua diversidade identitadria; a ampla difusdo pela mesma
Emissora Nacional da musica popular portuguesa consagrada na
criacdo por parte do SPN de um Gabinete de Estudos Musicais
responsavel pela recuperagcdo dos considerados sons «tipicos» da
cultura popular difundidos radiofonicamente ou através de
apresentacdes publicas; a realizagdo de curtas e longas-metragens
por Anténio Lopes Ribeiros e Leitdo de Barros retratando imagens de
um Portugal animado por cenérios irreais de vivéncias populares
povoadas por personagens muitas vezes desconhecidas no dmbito
das proéprias populacBes, assentes numa mensagem de felicidade,
honestidade e simplicidade, que procuravam atestar a ideia de um
pais feliz e «acolhedoramente» harmonioso na vivéncia da sua ordem
interna e dos designios tracados pelos seus governantes e lider.

Concluindo esta primeira analise realizada em torno da
construcdo do conceito de cultura popular por parte de Salazar e
Anténio Ferro, a imagem veiculada ilustrava um pais bem diferente do
real e uma populacdo rural que longe da alegria e felicidade
encenadas dos seus costumes e vivéncias se debatia com 0 peso
excessivo de uma realidade de privagbes e necessidades que a
esmagava afastando-a das imagens idilicas e imaculadas da
propaganda nacional. Um povo que assistia a insinuagdo de uma
cultura e de uma vivéncia das quais apenas muito superficialmente
fazia parte, coreografado para sectores e estratos sociais distantes da
sua cosmografia reproduzindo uma ordem refém de atavismos e de
um sentido identitario que longe de real assentava no desejo e
pretensado do seu lider, na firme convic¢@o de um pais que merecia ter
tido e governado. A leitura realizada em torno do conceito de cultura
popular desenvolvido e plasmado nas diferentes expressdes atras
retratadas reflectirdA em qualquer contexto esses pressupostos,
inerentes a um sentido contrario ao realmente existente e encarnado
pela populagdo do pais, onde os estereétipos remetem, a quem 0s
observa, com o distanciamento necessario, para uma dimensao
atemporal e paralela a realidade concreta.
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1.4. Exposic¢éo do Mundo Portugués

Realizada no Verdo do ano de 1940 num espaco
compreendido entre o rio Tejo e o mosteiro dos Jerénimos a
Exposicdo do Mundo Portugués, assumindo-se como a mais
importante manifesta¢éo cultural do Estado Novo, revestiu-se de um
sentido estético e histérico Unico na compreensao do pensamento
de Salazar e na ac¢do desenvolvida pela propaganda Nacional.
Concebida conceptualmente pelo proprio chefe do Conselho e
inserida num conjunto vasto de celebracdes onde se destacam a
recuperacdo de monumentos, construcdo e projeccdo de espacos
publicos, exposicGes, congressos, publicacGes, projectou-se na
exaltacdo de trés datas da histéria do pais, 1139 - auto
proclamacdo de D. Afonso Henriques enquanto rei de Portugal —,
1640 — restauracdo da nacionalidade depois do dominio «Filipino» —
e 1940 respectivamente, celebrando um sentido identitario e
nacional reflectido pelo entendimento valorativo do Estado Novo,
simultaneamente distinguido e louvado nos seus pressupostos
ideol6gicos e na figura «redentora» do seu mentor. Com propésitos
evocativos concretos retirando-se uma mensagem propagandistica
de cada um desses momentos, Salazar estabeleceu-lhes os
seguintes designios:

“1.° Dar um ténico de alegria e confianga em si proprio
ao povo portugués, triste, arrastado, fatalista, através
da evocacgdo dos oito séculos da sua Histéria, que
foram simultaneamente, oito séculos da Histéria do
Mundo (1139);

2.° Mostrar a firmeza e a eternidade da nossa
independéncia através da restauragéo de 1640.

3.° Levar os servicos, pela formagdo dum clima de
entusiasmo criador a acelerar o ritmo dos trabalhos que
tenha, entre maos, a iniciar outros se for possivel, de
maneira que em 1940 se possa concluir a maior parte
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das obras iniciadas ou a iniciar até entdo — no objectivo
de sublinhar a capacidade realizadora de Portugal, os
seus servicos a civilizacdo, e o0 contraste
impressionante entre 0S NOSSOS recursos, sempre
diminutos e o resultado obtidos tantas vezes admiraveis
— tudo conduzindo a demonstracdo de que Portugal,
nacao civilizadora, ndo findou, mas que, pelo contrario,
tem ainda uma alta missdo a cumprir no
Mundo.(DGARQ, 1938)”

Veiculando um discurso fortemente nacionalista e
projectando um entendimento histérico alicercado num processo
reconstrutivo que tracava uma continuidade selectiva de
acontecimentos, a convergéncia do discurso historicista utilizado na
“exposicao sobre a histéria de Portugal (De Castro, 1940; p.16)”
encontrava no advento do Estado Novo e na figura de Anténio de
Oliveira Salazar o ponto de chegada de uma narrativa factual de
oitocentos anos, apogeu da histéria «maior» do pais, ilustrando
através de um poderoso conjunto de imagens um sentido
interpretativo tido e estabelecido enquanto Unico e oficial.

Utilizando uma linguagem propagandistica inscrita na
l6gica firmada anteriormente, indutora de uma dindmica civica
passivizante revelando a encenac¢@o de um pais habitado por uma
invulgar tranquilidade, harmonia e um ordenamento social coerente
e organico nas suas atribuicdes e hierarquias, a esperanca no
percurso e sentido trilhado por Salazar e no sentido de Nagéo por
ele conferido procuravam atestar no contexto belicista vivido pela
Europa a certeza dessa assunc¢do; na neutralidade assumida por
Portugal no conflito uma consequéncia do reencontro do mesmo
com a vocacao do seu povo e com a matriz cultural e moral que o
caracterizava possibilitada pela obra «regeneradora» de Salazar.
Neste ambito especifico e através das palavras proferidas pelo
responsavel do comissariado da exposi¢do, Augusto de Castro, no
periodo de implementacéo do projecto, retém-se essa expressao da



CADERNOS DE SOCIOMUSEOLOGIA N° 39 — 2011 69

Museu de Arte Popular: Memérias de Poder

accdo propagandistica levada a cabo no evento retirando-se,
simultaneamente, a retérica empregue e pretendida por Salazar no
ciclo celebrativo:

“Numa Europa enfraquecida pelas lutas materiais ndo
sera inatil demonstrar uma supremacia do Espirito.
Num mundo dividido pelas dissencdes da forca e pelo
paroxismo da violéncia ndo serd descabido afirmar a
existéncia e a confianga do Direito. Num momento em
que as fronteiras caem, como castelos de cartas, sob o
vendaval das ambi¢cdes e o mapa das nacdes se refaz
a dinamite, a pacifica, unanime, demonstracdo da
grande realidade duma Patria, imutavel através dos
séculos, representa a vitoriosa proclamacdo dum solido
Exemplo Nacional, que ndo pode ser indiferente.

(...) Anda a tempestade nos montes; devasta o vento a
planicie; nuvens descem, carregadas sobre o horizonte
donde fugiu o Sol. Mas na capela, enfeitada de
rosmaninho, num recanto abrigado, que Deus protege
da intempérie, o sino toca a reunir os fiéis sobre o adro
florido, que é o lar dum velho povo. (De Castro, 1940, p
37)

Concebida enquanto elemento simbdlico da concepcao
histérica do Estado Novo, “a verdadeira cidade da Histéria de
Portugal (De Castro, 1940; p.8)”, e erguida de acordo com uma
linguagem revestida de contornos modernistas’, o documentario

® S&o varios os arquitectos e artistas contemporéneos envolvidos no projecto de
materializagdo do espago cénico da exposi¢cdo. Destacam-se, nesse contexto, 0s
seguintes nomes: Cassiano Branco, Diogo de Macedo, Ant6nio Soares, Mario Eloy,
Julio e Anténio Pedro, Almada Negreiros, Arlindo Vicente, Bernardo Marques,
Botelho, Eduardo Anahory, Emmeérico, Estrela Faria, Frederico George, José Rocha,
Jorge Barradas, Fradolfer, Lino Antonio, Luis Dourdil, Manuel Lapa, Maria Keil, Milly
Possoz, Paulo Ferreira, Antonio da Costa, Barata Feyo, Francisco Franco, Leopolodo
de Almeida, Ruy Gameiro, entre outros.
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«civilizacional» projectado no espaco cénico de Belém dividia-se em
diferentes segmentos correspondentes a sec¢Bes com tematicas
especificas.

Levantadas numa monumentalidade consentdnea com o
elevadissimo orcamento atribuido a obra e atestando uma coeréncia
discursiva emanada do pensamento de Salazar, a Exposicao
centrava-se na praga do Império definindo a partir dai o seu centro
geografico do qual se desenvolviam os varios pavilhGes
relacionados com a tematica nacionalista e inseridos na «Seccao
Historica», a par dos outros nicleos: o «Pavilhdo de Honra e de
Lisboa», 0 «Pavilhdo dos portugueses no mundo», «Pavilhdo da
Independéncia», «Pavilhdo das Descobertas» e no extremo do
perimetro a monumental «Porta da Fundacgdo». Passando pelo
«Pavilhdo do Brasil» e pelo «Pavilhdo da Colonizacdo» encontrava-
se a «Seccdo Colonial», junto ao rio a «Seccdo de Etnografia
Metropolitana» que incluia treze nucleos correspondentes as
«Aldeias Portuguesas» e os «Pavilhdes da Vida Popular», por
detras do Mosteiro dos Jer6nimos o «Parque de Atracgbes» e
finalmente, mesmo em frente do rio Tejo, um dos marcos simbdlicos
da exposicdo, «O Padrdo dos Descobrimentos» concebido por
Cottinelli Telmo e Leopoldo da Silva.

Centrando-nos nos trés principais nudcleos, Seccao
Histérica, Sec¢do Colonial e Sec¢édo de Etnografia Metropolitana, a
leitura iconogréfica realizada em torno dos mesmos fornece-nos a
percepcao plena da gramética discursiva veiculada pela propaganda
nacional, sintetizando as orientacdes desenvolvidas até ai em outros
contextos e empregue, nos anos vindouros, nhas multiplas
manifestagfes culturais da sociedade portuguesa e em parte das
instituicdes museoldgicas do pais.

«O Pavilhdo da Honra e de Lisboa», inserido na «Secgéo
Histérica» e riscado por Cristino da Silva, constitui-se, talvez, como
0 mais representativo desse mesmo sentido. Possuindo uma area
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vastissima de 150 metros de comprimento e 19 de altura,
materializando uma enorme massa quadrangular rematada por uma
torre de 50 metros de altura, os elementos decorativos retirados de
monumentos inscritos na arquitectura produzida no periodo de
expansao ultramarina, ilustravam um sentido artistico conotado com
uma expressao tida enquanto tipicamente portuguesa e com a logica
e a dimensdo imperialista e universal que se pretendia transmitir.
Reproduzindo os motivos estilizados da Casa dos Bicos de Lisboa e
da Torre de Belém e alguns elementos decorativos dos Jerénimos, a
caracterizacdo deste pavilhdo cumpria-se com uma longa secc¢éo de
arcaria encimada por legendas géticas alusivas a cidade e a sua
histéria, sendo patentes e visiveis as semelhangas com os modelos
arquitecténicos adoptados por alguns regimes autoritarios coevos,
dos quais e em especial do Italiano, Anténio Ferro era confesso
admirador.

Estabelecendo-se um breve percurso pela «Seccdo
Histérica» sublinhe-se, de facto, o culto prestado em torno do
passado e a exaltacdo nacionalista centrada no sistema valorativo
do Estado Novo ilustrando-se através das seguintes passagens
retiradas do «Pavilhdo da Fundacdo» e do «Pavilhdo dos
Portugueses no Mundo» a retérica utilizada: “A Marinha Portuguesa,
gue através da nossa Histéria tem desempenhado um papel
glorioso, deve a D. Afonso Henriques e a Fuas Roupinho, figura que
se esfuma na lenda, o seu primeiro comando (Fundacdo Calouste
Gulbenkian, s.d)”; “Dom Fernando o Infante Santo; Antes a Morte
gue a perda de Ceuta! (Fundacdo Calouste Gulbenkian, s.d)”.

Linguagem marcadamente exacerbante e revestida de um
certo sentido dramatico, definia claramente um estiio e uma
mensagem ideoldgica onde os referéncias morais e histéricos a par
de um modelo hierarquico orgéanico, devidamente estruturado e com
distincdes simbdlicas precisas, se repetiam enquanto elementos
doutrinarios e de vinculagéo, fornecendo um conjunto de “certezas”
absolutas legitimadoras do poder executivo e das suas acgdes.”
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“Histéria Narrada em Imagens (De Castro, 1940; p. 8) ” 0 exercicio
propagandistico utilizado reproduzia um processo de simplificacao
conceptual reduzindo um pensamento e um corpo doutrinario a um
conjunto preciso e simplificado de ideias de facil assimilacdo. Refira-
se ainda neste contexto e ao longo da Secc¢édo Historica, a exaltacao
de temas relacionados com “A Lingua, a Terra e o Espirito; As
Descobertas a Conquista e a Expansdo Portuguesa no Mundo; Os
Monumento; A Pequena Casa Lusitana (Direc¢édo Geral de Arquivos,
1938)".

A Seccdo Colonial assumiu um papel de destaque no
contexto da Exposicéo, pelo seu exotismo. Reproduzindo parte do
sentido da Exposi¢cdo Colonial de 1934 realizada no Porto, e
funcionando como corolario dialéctico do discurso produzido no
«Pavilhdo da Colonizacdo», a mostra promovida em torno dos
territérios  ultramarinos portugueses pretendia evidenciar a
diversidade de cada um dos mesmos, promovendo uma abordagem
antropolégica e etnografica em relacdo aos povos autéctones dos
diferentes paises representados.

Concebida a acc¢do colonizadora dos portugueses no
mundo, ao longo da exposicdo, como uma demonstracdo de
coeréncia, indulgéncia e um «raro» espirito missionario e
evangelizador, assente no fim Ultimo de integragcdo num patriménio
cultural comum - lingua portuguesa e fé catdlica —, os varios
nacleos de fisionomia colonial reproduzindo, alguns deles, aldeias
habitadas por indigenas trazidos dos seus paises de origem,
procuravam veicular uma imagem de serena e jovial harmonia entre
povo colonizador e povos colonizados enquanto marca distintiva da
relacdo e sentido estabelecido nos dominios africanos, do indico e
Pacifico. Pavilhdes como o da Guiné-Bissau, Macau ou Timor,
reforcavam este tipo de experiéncia recriando paisagens e
elementos habitacionais proprios e caracteristicos, proporcionando,
a par desse pertenco sentimento de superioridade colonial, um
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contacto com realidades e aspectos vivéncias distantes e afastados
do quotidiano da maior parte dos portugueses.

Situada no, actual, Jardim Colonial do Pal4cio de Belém
refira-se a preocupacdo da Comissédo dos Centenarios em dotar os
espacos inseridos na Seccdo Colonial com mostras de objectos
etnogréaficos — tais como utensilios domésticos, utensilios de caca,
trajes tipicos e caracteristicos —, recorrendo ainda, como acontecia
no «Pavilhdo da Caca», a utilizacdo e importacdo de espécimes
animais vivos como forma de ilustracdo da diversidade natural dos
varios continentes com presenca portuguesa no mundo ou ainda a
espécies botanicas em Pavilhdes como o de Timor ou Macau.

Pretendendo evidenciar a feicdo imperialista portuguesa e
a sua posicdo no alinhamento internacional enquanto pais possuidor
do terceiro maior império colonial em extensdo do globo, a mostra
colonial promovida na Exposicdo do Mundo Portugués a par da
Exposicdo Colonial de 1934, utilizando um discurso ancorado nessa
pretensdo, reproduzia uma abordagem conceptual e relacional
caracteristica do inicio do século XXI, assente na ideia de uma
cadeia hierarquica de racas, cujas Exposi¢céo Internacional Colonial
de Paris de 1931, Exposicdo Colonial de Marselha em 1922,
Exposicdo Etnografica de Estugarda em 1928 a par de varias
mostras etnograficas realizadas na Europa e América do Norte,
houveram ja projectado anteriormente.

Finalmente e concluindo esta descricdo sucinta das
principais secc¢des da Exposicdo refira-se a Sec¢do de Etnografia
Metropolitana. Levando a cabo, igualmente, uma abordagem
etnogréfica mas sobre o pais e a vida das suas regides continentais
e insulares, possuiu, contudo, propositos distintos dos praticados na
Secgdo Colonial. Sumariamente descrita, anteriormente, no ambito
das accdes desenvolvidas pelo SPN na area da cultura popular, esta
Seccdo, concebida por Antonio Ferro e pelos etnégrafos do SPN, e
definindo-se como um roteiro do pais e das suas gentes, compunha-
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se dos seguintes espacos: «Pavilhdo da Ourivesaria», «Pavilhdo do
Mar e da Terra», «Pavilhdo das Artes e Indistrias», «Pavilhdo da
Docaria e da Panificagdo» e um nulcleo que reproduzia réplicas das
aldeias tipicas de Portugal.

Expondo trabalhos de ourivesaria em filigrana e chapa
batida, objectos etnograficos relacionados com actividades
agricolas, pastoris e piscatorias do interior e litoral do pais, objectos
trabalhados pela indlstria artesanal como cestaria e alfaias
diversas, trajes -caracteristicos de campinos ribatejanos, das
mulheres minhotas ou bracarenses, registos das expressdes
musicais de cada uma das regides, docaria regional a par dos
rituais, crencas e supersticobes do povo, enriquecidos por
demonstracdes de muitas dessas préaticas ao vivo'?, e recriando um
conjunto de ambientes de plena ruralidade, o sentido
propagandistico desta Seccdo assentou no propdsito de transmitir
uma imagem especifica e concreta do povo encenada desde 1934,
“imaginado pela etnografia do regime (Pires, 2003; p.32)” filiando
uma visdo de simplicidade, pureza e obediéncia a uma ordem
terrena e natural que lhe escapava e que o seu profundo
desprendimento material e «elevagdo» espiritual tornavam
«virtuosamente» e necessariamente inacessiveis”

Uma imagem de um Portugal bucdlico de tradi¢cdes
firmadas por oitocentos anos de histéria, transmitida através de
enquadramentos do quotidiano de um pais habitado por gentes
honradas, trabalhadoras, disciplinadas e tementes aos valores da
religido, reencontradas na sua esséncia pela obra de «regeneracao»
do Estado Novo e do seu lider Anténio de Oliveira Salazar, vivendo
na humildade a felicidade de pertenca a um pais em paz e unido,

1% 0 sucesso desse contacto directo entre visitantes e artes&os aparece registado por
um dos etnégrafos do SPN, Luis Chaves, nas seguintes palavras. “Essas sec¢des de
arte popular estavam sempre apinhadas de gente, curiosa de ver fabricar do nada do
barro pecas elegantes (Pires, 2003; p. 33).”
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avesso as crises do mundo deflagradas no ano anterior com a
segunda guerra mundial.

Rostos e expressdo do «Estado Novo» celebrados no
Cortejo Histérico e Ultramarino inserido no programa da Exposicéo,
essa imensa encenacgdo propagandistica de um Portugal idealizado
e desenhado pelo Regime, concluido o certame, cristalizou no
Museu de Arte Popular, herdando este ndo s6 o acervo como o
edificio no qual estavam contidos os varios pavilhdes. “Fabricagao
musealizante da imagem da cultura popular (Pires, 2003; p.34)” do
Estado Novo e refractario de uma mensagem puramente
propagandistica reveladora de uma construcéo ideoldgica, perceber
plenamente o Museu de Arte Popular implica perceber o0s
mecanismos estabelecidos entre o Estado Novo e a cultura e a
apropriagdo propagandistica impressa em muitas das suas
manifestacbes enquanto elemento doutrinario e fidelizante da
populacdo. Encerrado o processo de caracterizacdo ideolégico do
Estado Novo e de uma parte significativa dos mecanismos de
instrumentalizacdo do mesmo na concertacdo de um pensamento
Unico, abre-se precisamente essa necessidade. A andlise dessa
relacdo inicia-se a partir daqui.
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