CADERNOS DE SOCIOMUSEOLOGIA N° 39 — 2011 129

Museu de Arte Popular: Memérias de Poder

CAPITULO 3
MUSEU DE ARTE POPULAR

3.1 Enquadramento

Criado em 1948 o Museu de Arte Popular surgiu integrado,
fisicamente, em parte do espaco afecto a Seccdo de Etnografia
Metropolitana do Centro Regional da Exposicdo do Mundo
Portugués de 1940, situado em Belém fronteiro ao Padrdo dos
Descobrimentos. Traduzindo o culminar do processo sintese de
fixacdo simbdlica, fotografica e estética da cultura popular concebida
pelo regime, a inauguracdo do museu consubstanciou, formalmente,
parte do nacionalismo «estado novista» sistematizando algumas das
premissas praticadas pela propaganda nacional desde 1933.

Concebido como espago de reunido “da raiz do nosso
caracter (Ferro, 1948; p.9)", atestada pela arte popular,
materializava varios elementos amplamente descritos nos dois
capitulos anteriores assumindo-se como um reflexo da politica
cultural e do pensamento estético estabelecidos por Anténio Ferro
enquanto responsavel pela propaganda nacional do Estado Novo®'.

“Este Museu que hoje se inaugura, sonho que se tornou
realidade ao fim de muitos anos de ansiedades e
pesquisas, de entusiasmos e desalentos, € a
exemplificacdo viva, indiscutivel de tudo quanto tenho

% Refira-se gue em 1950 Anténio Ferro demitiu-se do Secretariado que ocupava
passando a ocupar o lugar de Ministro de Portugal na Suica.
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desejado provar com a minha accdo, com as minhas
palavras: exemplo de soberania espiritual, da nossa
profunda diferenciacéo, retrato da alma de um povo que
ndo se quer renunciar nem a sua graga nem ao seu
caracter. (Ferro, 1948, p 15)”

Sustentando uma ideia clara de homogeneidade e
procurando veicular um discurso unificador em torno do conceito de
cultura e arte popular — “o nosso Museu € ainda a prova de que uma
aparente dispersdo € movida, as vezes, por um pensamento
condutor que esta ligando constantemente ao que aos outros parece
fragil, inconsciente, frivolo (Ferro, 1948; p.9)” —, Antonio Ferro
perspectivou-o na “campanha de ressurgimento étnico (Ferro, 1948;
p.20)” convocando a arte eminentemente nacional como reduto do
seu ambito e a sintese das accdes etnogréficas «estado novistas»
como principio fundador do mesmo:

“A obra do S.N.l. deve ter dado igualmente a muitos,
nos seus multiplos aspectos (...) uma impressao
dispersiva de pessoa que corre em todas as direccdes
sem nunca chegar, sem atingir qualquer finalidade. (...)
Mas tudo, afinal, obedecia ao pensamento da primeira
hora, a finalidade da construgdo deste Museu. (Ferro,
1948; p.9)”

A conceptualizacdo de um povo e de um pensamento
ideolégico pretendiam-se configurados numa realidade estruturante,
reprodutora de uma imagem povoada de estereétipos e dominada
pela emotividade criadora das crencas e tradicbes de um pais
profundamente rural; uma realidade afastada dos designios
decisérios cumprindo-se na continuidade e perpetuagdo de um
modo de vida concreto que se desejava imutdvel e afastado de
tendéncias  exteriores aos factos projectada  enquanto
eminentemente nacional, em que a valorizagdo civica dos cidaddos
era nula e desencorajada em nome da manutencdo do quadro
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dominante: “o predominio de um e de outro dos processos de
entendimento psicoldgicos ou légicos em primazia, ndo impede que
tenhamos de considerar uma cultura sui generis no povo, massa
amorfa, capaz de ser impressionada por estimulos do mundo
interior, mas a que falta a capacidade individual de discernir
(Chaves, 1959; p.9/10)".

A reunido do acervo do Museu resultou de um conjunto
alargado de iniciativas que se desenrolaram ao longo de um periodo
de 13 anos, mais especificamente entre 1935 e 1948 e do trabalho
de recolha de etnégrafos de formacédo académica e artistica filiados
pelo SNI. O primeiro momento regista-se no ano de 1935 quando no
ambito da realizacdo de uma Assembleia da Sociedade das Nacbes
o0 SPN promoveu, em Genebra, uma mostra de objectos de arte
popular recolhidos nas diferentes regibes do pais. Descrita por
Anténio Ferro como uma ‘licado de simplicidade, de poesia sem
retérica, que causou viva impressao na atmosfera cheia de palavras,
puramente verbalista (Ferro, 1948; p.16/17)”, a mostra realizada,
experimentalmente, foi repetida no mesmo ano na sede do SPN em
S. Pedro de Alcantara.

Dois anos depois, em 1937, na Exposi¢cdo das Artes e
Técnicas da Vida Moderna, em Paris, nova mostra é levada a cabo
inserida no pavilhdo de Portugal. Reunindo um ndmero superior de
obras e envolvendo o projecto global uma verba avultada, o
programa estabelecido pelo comissério para a exposi¢cdo, o proprio
Anténio Ferro, centrava-se na mostra das expressfes culturais
portuguesas e na definicdo politica do pensamento de Salazar e do
Estado Novo. Traduzindo um forte empenho promocional por parte
do regime, no estrangeiro, da difusdo do nacionalismo do Estado
Novo e das suas principais premissas*?, desse esforco resultou, no

%2 pode-se ler numa carta enviada por Anténio Ferro a Salazar, no dia 12 de Agosto
de 1937, essas mesmas orientagfes expressas no programa do pavilhdo de Portugal
para a exposigdo: “Ha dois aspectos principalmente em que nenhum pais nos
venceu: o da figuragcéo das ideias politicas e o da arte popular (Matos, 2004; p.218).”
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contexto em causa, 0 reconhecimento dos organizadores da
exposicdo distinguindo a sala de «Arte Popular» com o grand-prix do
certame.

Em 1939 o0 mesmo tipo de mostras repete-se na Exposi¢édo
Universal de Nova York e S. Francisco, dando continuidade a linha
desenvolvida desde 1935 de valorizagdo da arte e cultura popular.

Em 1940 com a exposi¢cdo do mundo portugués através da
Seccdo de Etnografia Metropolitana, parte significativa do Museu,
em termos de espaco e de acervo, fica delineada, formalizando-se
em 1944 com os Decreto-Lei n.° 33 820 e 34 134> e abrindo,
oficialmente, no dia 13 de Julho de 1948.

3.1.1 Descricdo do Espaco e Discurso Expositivo

O Museu de Arte Popular nasce no edificio pertencente ao
pavilhdo da Seccdo da Vida Popular da exposicdo do Mundo
Portugués de 1940, remodelado e readaptado. Concebido e
organizado, expositivamente, por Francisco Lage, antigo director da
Seccdo Etnogréafica, intervieram nas obras de recuperacdo e

B A Criacdo do Museu fez-se pelo Decreto-Lei n.° 33 820 de 28 de Julho de 1944,
publicado no Diario do Governo | Série: “Considerando que estéo concluidas na zona
marginal da Praca do Império, em Belém, as instalagdes destinadas ao Museu de
Arte Popular; Considerando que, havendo que proceder a sua instalagdo, convém
atribuir esse cargo ao Secretariado Nacional de Informac&o e Cultura Popular, por ser
0 organismo mais proprio para esse fim; Usando da faculdade conferida pela 2.2 parte
do n.°2. do artigo 109.° da Constituigcéo, o Governo decreta e eu promulgo, para valer
como lei, o seguinte: Artigo 1.° E atribuida ao Secretariado Nacional de Informagéo e
Cultura Popular a instalagdo do Museu de Arte Popular nos edificios para esse fim
adaptados pela Comissdo Administrativa das Obras da Praga do Império e da zona
Marginal de Belém.” No mesmo ano e no dambito da Regulamentacdo dos Servigos do
Secretariado Nacional da Informagao, Cultura Popular e Turismo pelo decreto n.° 34
134 de 24 de Novembro de 1944, publicado em Diario do Governo, 1.2 Série, a tutela
do mesmo fica definida referindo o artigo 22.° do diploma que “Incumbe ao
Secretariado promover a fundacdo do Museu do Povo Portugués, que ficara
funcionando como estabelecimento dele dependente.
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requalificacdo do edificio os arquitectos Jorge Segurado e Veloso
Reis responsaveis pela criagdo de um novo ordenamento funcional
e espacial adaptado aos novos requisitos do espaco enquanto
museu.

Recaindo sobre Jorge Segurado a responsabilidade das
obras e a transformacdo do espaco em Museu, Veloso dos Reis
assumiu a responsabilidade de adaptar, arquitectonicamente, as
fachadas do imével de acordo com o projecto tracado por Francisco
Lage, assente na criacdo de uma nova entrada: “Preliminarmente
[seria de considerar] a importancia de fixar o acesso ao Museu, de
dar ao visitante um sentido unico [...] de Ihe determinar um ponto de
partida da visita, inutilizando a arbitrariedade de escolha, e de o
preparar inicialmente por um ambiente apropriado (Galvéo, 2003;
p.393)”. Nesse contexto, e em detrimento da solucdo adoptada na
exposicdo de 1940 que estabelecia o ponto de entrada na fachada
nascente-poente, Veloso dos Reis concebeu uma nova “fachada
cenario (Galvdo, 2003; p.393)", na entrada norte do Museu,
composta por trés arcos preenchidos por motivos arquitectdnicos de
influéncia algarvia criando, simultaneamente, novos vdos em torno
do edificio e um beiral fingido no encerramento do pértico principal®*.

Aquando da sua inauguracéo no dia 15 de Julho de 1948 e
depois de um periodo de, aproximadamente, trés anos de obras, o
Museu dividia-se em 8 espacos distintos, afectos a zonas de
exposi¢do e a zonas comuns, desenhando um percurso iniciado na
fachada norte e concluido numa extremidade do espago confinante
através de duas portas sobre um pequeno terraco com vista directa
para o rio.

Ordenados e decorados com a supervisdo do artista
Tomas de Melo (1906-1990), pretendiam projectar um espirito

% satisfazendo os ajustamentos propostos por Francisco Lage, de acordo com
Andreia Galvéo (2003), apesar do esfor¢o desenvolvido a solugéo encontrada nédo
superou a original produzindo mesmo “um desequilibrio na leitura global do edificio



134 CADERNOS DE SOCIOMUSEOLOGIA N° 39 — 2011

Luis Filipe Raposo Pereira

informal assente num discurso acessivel e essencialmente
imagético, lirico, afastados de preceitos e normativos museolégicos
rigidos e apertados:

“Este Museu — tenho de afirméa-lo corajosamente — nédo
€ apenas um Museu de arte Popular, onde as coisas
venham a encher-se de p6 e de bolor, € também, ou
sobretudo, um museu poético, o museu da poesia
esparsa, inata do povo portugués. (...) Museu que
ensina 0os homens a viverem sem complicacles, a
amarem-se, fraternalmente, no gosto das coisas
auténticas, das coisas que embelezam e alegram a vida
de todos os dias (Ferro, 1948, p 25/26)”.

Planta do Museu
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Imagem 1 - Secretariado Nacional de Informacgéo (1948).
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A primeira sala do Museu correspondente ao vestibulo e
local da entrada dos visitantes (2) apresentava o primeiro elemento
evocativo da arte popular portuguesa registado numa das varias
pinturas murais presentes ao longo do mesmo®. Pintada por Manuel
Lapa e Tomas de Melo sistematizava alguns dos tragos
caracteristicos dos elementos presentes ao longo do museu
retratando os aspectos mais significativos de cada uma das regides
do pais e estendendo-se ao longo das paredes da area delimitadora
do espaco em causa. No mesmo espaco, um painel destacado da
parede apresentava um mapa de Portugal descriminando as suas
regides administrativas, funcionando como orientacdo para 0s
visitantes e introduzindo o &mbito das restantes salas.

A segunda sala, situada a direita do vestibulo, apresentava
a regido de Entre Douro e Minho (3). Com as frases sintese «Minho
Caixa de Brinquedos de Portugal» e «Douro, vinho de oiro» destaca-
se, tal como na primeira, uma pintura mural de Tomas de Melo e
Manuel da Lapa “evocando o ambiente da regido e 0s mais
pitorescos elementos da sua vida (Secretariado Nacional de
Informacgdo, 1963)”. Encontrando o visitante, e de uma forma
contigua a pintura, um mapa da regido que assinalava as
localidades com as respectivas festas e romarias associadas, uma
série de ampliagGes fotograficas enquadrada com a entrada da sala
reforcava o caracter distintivo de algumas delas documentando
aspectos das mesmas e particularidades locais®. Nesse contexto, e

® As pinturas murais presentes ao longo do Museu alternavam entre a técnica de
pintura a témpera e a técnica de pintura a fresco.

% Partindo da apreciacao feita por Galvéo (2003), o programa expositivo de Francisco
Lage reflectia, de uma forma sistematica, muitas das técnicas museogréficas e
cenogréficas utilizadas em exposicdes anteriores promovidas pelo Estado Novo, em
especial pelo SPN/SNI. O recurso a fotografia assim como a «maquetes em volume»
e miniaturas, enquadravam-se nessas técnicas, surgindo como elementos de refor¢co
e sustentacao de aspectos e/ou pormenores dificeis de retratar ou veicular. Contextos
que se pretendiam realistas como «tipos humanos», habitagbes e objectos
impossiveis de transpor para a realidade museogréfica pelas suas dimensdes,
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iniciado o percurso expositivo, véarias manifestacbes artisticas
ilustravam, simbolicamente, evocacdes das passagens retratadas:
um «jugo de bois» que figurava na procissdo «Corpus Christi» em
Ponte de Lima, exemplares da arte das floristas, instrumentos
musicais das rodas das minhotas, algumas pecas de ourivesaria,
entre outros.

Continuando ao longo da sala surgiam objectos artisticos e
utilitarios que visavam atestar a riqueza cultural da zona e a
multiplicidade de tarefas associadas ao quotidiano dos minhotos e
durienses: alfaias de panificacdo caseira, luminaria, medidas de
adega, abanadores de verga e cortica, pratos de faianca popular do
século XIX; em vitrinas, toalhas bordadas, renda de bilros da Pévoa
de Varzim e faiancas policromas de Viana do Castelo e Vila Nova de
Gaia.

No mesmo seguimento, o vestudrio e as actividades
directamente relacionadas, como a tecelagem, surgiam de igual
forma representadas: manequins com o0s trajes caracteristicos
associados ao trabalho e tradi¢cdes locais, aventais, algibeiras,
colete de rabos, bordado a canotilho, bordados de Viana do Castelo
e Guimaraes e chapéus enfeitados para mulheres.

Chegando ao topo da sala um conjunto de estantes
dispostas paralelamente no centro da mesma indicavam o tracado
definido. Percorrendo-as atentamente depardvamo-nos com
calcado, tanoaria diversa, o chifre caracteristico e a borracha do
vinho das romarias do norte, trabalhos de madeira, miniaturas de
carros rurais e de barcos da regido, redes de pesca, bonecos de
barro pintado de Barcelos e Vila Nova de Gaia, miniaturas de barcos
do rio Douro, agulhas de rede e caixas enfeitadas com conchas,
entre outros.

assumiram-se como o0s elementos mais representados por essa logica expositiva,
presente ao longo das varias salas do Museu.
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Concluindo o mostruario o percurso fazia-se retornando a
zona inicial e entrando numa Ultima fase expositiva; reldgios de sol,
olarias de barro, mantas de trapo, de «pélo de cdo», de «puxados»
e outros produtos de tecelagens afixadas na parede, rendas de
bilros de Viana do Castelo e de Vila do Conde, rocas de fiar e de
namorado, eram algumas das pecas gque ai se encontrava antes de
se subir umas escadas que davam passagem a sala seguinte37. Na
galeria existia ainda um nudcleo de pecas referentes ao Douro e
Minho, encontrando-se um relégio de pesos do século XVIII e
algumas pecas ligadas a vida religiosa: retdbulos de alminhas,
painéis votivos, caixas de esmolas, lanternas de procisséo, e varios
outros objectos.

Refira-se por Ultimo que as pecgas presentes na descricao
registada ao longo desta sala apresentavam-se identificadas com
etiquetas ndo  possuindo qualquer enquadramento  ou
contextualizacdo historica, exceptuando a referéncia ao nome, local
e data de producéo.

A sala de Tras-os-Montes (4) surgia no seguimento da
galeria registada no espaco anterior abrindo com a frase «Tras-o0s-
Montes cruzeiro de Portugal, granito e céu» e com uma pintura
mural de Tomas de Melo e Manuel da Lapa. llustrando-se a
extensdo da regido através de um mapa publicado em 1848 da
autoria de José James Forrester, 0 percurso iniciava-se com a
mostra de material relacionado com a producgéo de vinhos, alguns
instrumentos musicais e elementos de vestuario e tecelagem da

% Ao longo do Museu séo vérias as salas que possuem estas galerias. Concebidas
com uma finalidade especifica, Francisco Lage perspectivou-as com o seguinte
propésito: “A criagdo de entre-solhos ou galerias, nas véarias dependéncias, total ou
parcialmente, conforme as necessidades e circunstancias indicarem e permitirem,
oferecerd incalculaveis beneficios: diversidade de planos tornando mais agradavel e
pitoresco 0 conjunto; vantajosa divisdo e ordenacdo das espécies e matérias
expostas; melhor aproveitamento de paredes em altura; e principalmente, aumento da
area disponivel. (Galvao, 2003; p.407)”
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regido. Percorrida a galeria e descendo-se as escadas que
conduziam ao corpo principal da sala, a entrada da mesma
encontravam-se colchas de linho e pecas de mobiliario, reportando-
se a exemplares de Mirandela e Vila Pouca de Aguiar. Na parede da
esquerda, e a partir dessa mesma entrada, expunham-se em
sucessivas vitrinas arronchos esculpidos, assopradoros do fogo,
cutelarias, promessas de cera, meias enfeitadas, lengcos de seda,
instrumentos musicais, serralharia decorada. Uma série de
fotografias documentavam aspectos tipicos dos usos e costumes
transmontanos, situando-se no seguimento das mesmas plintos com
varias esculturas de granito: esculturas religiosas, figuras de

espigueiros, relogios de sol e um cruzeiro de caminho.

Na parede da direita uma decoracdo mural de Eduardo
Anahory reunia algumas das figuras caracteristicas da regido, entre
as quais os «chocalheiros» de Mogadouro e os «pauliteiros» de
Miranda. Na mesma zona vérias pecas da «arte de ferreiro» e um
carro de bois de Vila Real enquadravam o registo etnografico
pretendido.

No centro da sala o percurso fazia-se através da olaria e
de objectos associados as actividades laborais. Expostos em
escaparates, nos objectos representados encontrava-se olarias de
barro natural e barro negro da regido, barro natural de Moveiro,
barro vidrado de Periguela e La Bafiesa — provincias espanholas
situadas na zona raiana de Tras-os-Montes —, miniaturas de carros
rurais, trabalhos de caldeireiro, torno de oleiro, tripecas, cajados e
roda de fazer cordas.

Chegando-se ao topo da sala existia uma coleccdo de
mantas e tapetes, junto dos quais se exibiam diversos aprestos de
preparacao, fiacdo e tecelagem de linho de 1a, existindo junto da
saida varios manequins com trajos mirandeses e um ultimo mapa da
regido assinalando as festas, romarias, feiras e mercados.
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Entre a sala de Tras-os-Montes e a sala do Algarve os
visitantes deparavam-se com um patio coberto e envidracado (5).
Com vista para o Tejo registando uma enorme luminosidade pela
entrada directa de luz, no interior do mesmo verificava-se a
existéncia de algumas pecas de proveniéncias diversas sem um
critério de exposicdo e agrupamento aparentemente definidos;
encontrava-se um «churrido» pintado, da Estremadura, um trilho de
debulha de Miranda do Douro, uma «Piedade» esculpida em pedra
e relogios de sol nas paredes, provenientes de varios pontos do
pais.

Marcando pelo contexto espacial e luminosidade, este
espaco constituia-se como um dos locais mais harmoniosos e
prazenteiros do Museu anunciando, de certa forma, a sala seguinte.

Atravessando o0 péatio surgia a sala correspondente a
regido do Algarve (6). Enquadrada pelo mesmo tipo de elementos
gue 0s espacgos anteriores a sua caracterizacdo inicial fazia-se
através de um mapa que assinalava as principais cidades, vilas e
aldeias a par das suas festividades préprias, feiras e mercados e por
uma pintura mural de Toméas de Melo e Manuel da Lapa resumindo
e retratando os elementos tipicos da paisagem e vida algarvia.
Ladeada a pintura por exemplares de capachas de palma, na
parede fronteira registava-se a existéncia de vitrinas embutidas na
mesma, preenchidas por varios elementos locais numa ampla
diversidade: docaria regional de améndoa e de figo, trabalhos de
cortica, vasos e almofarizes de pedra, flores de papel e cabazes
diversos de palma bordados a 13, cal¢ado tipico de Olh&o, rendas de
bilros de Sives, ferragens de Monchique e redes de pesca.

No Centro da sala, um carro de agua do barlavento algarvio
pontuava um conjunto extremamente diversificado composto por
vérios elementos associados ao mesmo: albarddo, sela, mulins,
cabecadas, mosqueiros, brincos, rabeiras, barrigueiras, peias,
mantas, alforjes e um «pano de ancas» para o burro, de Monchique.
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A mostra de arte popular algarvia encerrava-se com pecas
de cestaria variadas, banco e utensilios de canastreiro, cajados de
«moiral» e de passeio, um cortico de abelhas, arcas e cadeiras,
colheres e colherdes de medronheiro, trabalhos de caldeireiro, velas
enfeitadas, olarias de barro natural e vidrado, ferragens e moé
manual.

Associada a frase sintese «Algarve, colorido rodapé numa
terra de lendas», junto da saida, era possivel, ainda, encontrar uma
coleccdo de fotografias que documentavam aspectos tipicos da
regido e aceder a uma galeria onde se encontravam reproduzidos
frontbes e chaminés, expondo-se mesmo um exemplar destas
Ultimas de uma casa pobre, de barro natural, da zona de Loulé.

Entrando na sala das Beiras, «Beiras, flancos de Portugal,
a montanha e o mar na mesma cintura» (7), 0 percurso iniciava-se
pela esquerda através de um mapa da regido e de uma série de
ampliacdes fotograficas. Na mesma zona, a direita, surgiam o0s
primeiros objectos relacionados com os habitos dos beirdos: jugos
entalhados e pintados e chavelhas, de Espargo (Feira), uma talha
do Fundédo e uma esteira de «bracejo» de Vila Cova do Covelo.

Continuando pela esquerda da sala seguia-se uma
coleccdo de colchas de linho bordadas a seda e de lencos de seda.
Escaparates com olarias de barro negro, simples e vidrado,
acompanhavam o esquema do interior de uma habitacdo de
Monsanto, exibindo-se por detras do mesmo e num recanto da sala
uma cama do século XVIII — decorada com motivos populares e
coberta por uma colcha branca de linho e algodéo de «puxados» —,
acompanhada por uma pequena arca e um tapete de Figueiro.

Na parede do mesmo lado, esquerdo, um conjunto vasto
de objectos situavam aspectos concretos das actividades e
vivencias materiais da regido: jugos entalhados e pintados, uma
canga de Viseu, cestaria diversa, palho¢a e perneiras de junco,
tamancos, trabalhos de folha branca e de caldeireiro, cinchos,
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«cofinho» e roca de colher frutos, escudelas de madeira, armadilhas
de caca e pesca, serrote de gigueiro, tarro de «rabasteleiro»,
cajados bordados, formas de meias, pesos de tear de pedra de
Ancd e de faianga, rendas de bilros e de agulha, espelhos de
fechadura, batentes, ferrolhos, espetos, luminaria, coleiras, maos e
tenazes de lareira, lanterna de oratério e campanario de ferro.

Ao alto da parede uma decoracdo mural de Carlos Botelho
reunia e sintetizava os principais elementos caracteristicos da
regido, desde as lendas de Monsanto até a faina dos moliceiros e as
tricanas de Coimbra.

No centro da sala diversas vitrinas e estantes reuniam
rendas de agulha de Almalaguez, “capelas” da «danca dos
homens», de Lousa, Castelo Branco, e das «dancas das trancas»
de Verdelhos, Covilhd, bordados de Tibaldinhos, saia com barra
tecida, de «puxados», canecas de faianca de Aveiro, olaria fina de
barro negro de Molelos, caixas enfeitadas para doce de ameixa,
palitos enfeitados e trabalhos de madeira, instrumentos de musica,
um sarilho e uma dobradeira, «bruxa», braseiro, trempes e «cées de
lareira» de ferro forjado, miniaturas de carros bois e de barcos da ria
de Aveiro e alguns pratos de Coimbra.

Nas estantes viradas para a saida da sala, exemplos de
vestuario caracteristico: panos de «puxados», chapéus, colete,
blusas, aventais, capoteiras e pecas avulsas de S. Julido de
Cambra. Sobre um armario de Lamego o registo de uma coroa
votiva de Aveiro ladeado por uma cadeira rastica; e a meio da sala,
no seguimento do percurso expositivo, refira-se a existéncia de um
catavento de ferro, outro exemplar de uma colcha de linho bordado
a seda, promessa de cera, tabuas com passos da Via Sacra,
registos de santos, painel de alminhas, pia de &agua benta de
faianga, banco de alpendre, um quadro de papel recortado com
episodios dos Evangelhos, cestaria e capachos de esparto, cairo e
junco.
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A saida da sala, um albard&o de souto da Casa, Fundéo,
a planificacdo dos painéis de proa e de popa de um barco
moliceiro a par de alguns utensilios utilizados na faina, uma
coleccdo de colchas e mantas estabeleciam a passagem para a
sala seguinte.

N

A Ultima sala correspondia a regido da Estremadura e
Alentejo (8). Respeitando a matriz estabelecida nos espacos
anteriores, como elemento orientador surgia um mapa,
acompanhado de fotografias, documentando as festas, feiras e
romarias mais expressivas da regido. Descrita como «Alentejo,
planicie que sonha e trabalha», «Ribatejo, arte popular da
bravura», os primeiros elementos representados, em frente da
entrada, ilustravam uma talha «pesgada» para vinho, de Campo
Maior e uma cama pintada. No canto da sala uma pintura de
Estrela Faria evocava o ambiente e as cenas caracteristicas do
Alentejo acompanhada por outras decoracfes murais de Paulo
Ferreira alusivas a Estremadura. Ao longo das paredes mantas de
Minde, Mira de Aire, Reguengos de Monsaraz, tapetes de Arraiolos
e manta de peles de borrego de Veiros, Santa Aleixo, compunham
um espago amplamente povoado e decorado.

A entrada da sala, em vérios escaparates, encontravam-
se varios exemplares de olaria — barro vidrado de Redondo e Alter
do Chéo, barro pedrado e rocado de Nisa, barro polido e riscado
polido e riscado de Estremoz e barro natural de Beringel —, uma
coleccdo de «cd@es de lareira», espetos-assadores, tenaz-prensa
de fazer hostias e descansos de ferro de engomar. Préximo e
associado a descricdo de uma cozinha de casa alentejana
expunha-se os principais objectos relacionados com o quotidiano
doméstico de uma familia tradicional — destacando-se um armario
de finais do século XVIII —, juntando-se material de queijaria e o
«tabuleiro» dos fugaceiros de Tomar.
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Ainda junto do mesmo, em varias vitrinas, pec¢as variadas
de arte pastoril com decoracdo incisa (polvorinhos, «cornas» para
azeitonas, castanholas, canudos de ceifeira, colheres de madeira,
chavBes de marcar bolos, entre outros), bonecos de barro pintado de
Estremoz, trabalhos de caldeireiro, um armario popular do século XVII
almofadado e pintado, alforjes, capoeiras e presépio de Estremoz,
uma coleccdo de arreios enfeitados a 18, chocalhos e um jogo de
cabrestos ribatejanos preenchiam a passagem que conduzia, pela
direita da sala, a reproducao da fachada de uma casa com chaminé
tipica de Elvas enquadrada por um chorrido de romaria da mesma
vila.

7

Na parede, & direita, em prateleiras situadas sob as
decoracBes murais a continuacdo do percurso estabelecia-se
percorrendo uma série de pecas de olaria vidrada de Vila Vicosa,
Beijouca, Leiria, e Sobreiro, Mafra, a par de trabalhos de cortica,
madeira, miniaturas de carros rurais e de um estrado sustentando
alguns aprestos de pesca.

No centro da sala, num conjunto formado por trés estantes,
reunia-se uma série de «ex votos» pintados da Nazaré, miniaturas de
barcos de pesca, imagens e registos de santos, velas de cera
enfeitadas, raminhos de romaria, bandeiras de procisséo e pecas de
luminaria, numa coleccdo que se estendia por mais duas vitrinas
conduzindo a uma galeria envidragada com vista para o rio Tejo
povoada por imagens de Santo Anténio, de barro e de madeira
policromada.

No seguimento, e junto da parede, duas montras expunham
exemplares de literatura «de cordel» com gravuras populares, a par
de um conjunto de registos de santos; e nas vitrinas situadas em
frente rendas de bhilros de Peniche e Nisa, uma coleccdo de papéis
recortados para docaria de Beja e Elvas, atavios de ceifeira e pastor,
bolsas para reldgio bordadas a missanga, «arranguelhos» para fuzil,
isca e pederneira, xaile de pélo de cabra de Nisa, entre outros,
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dispunham-se em aglomerados cuja identificacdo surgia, mais ou
menos presente, no ja referido sistema de legendas.

No centro da sala encontrava-se um manequim com o traje
de campino identificando-se no canto da mesma algumas pecas de
mobiliario e um tear de cilheiro e cabresteiro de Beja; finalmente uma
galeria superior com uma pequena colec¢do de exemplares da arte
popular das ilhas completava o0 espaco expositivo do Museu,
registando-se ainda no seu percurso a exibicdo de camisolas de
pescadores da Nazaré, bonecos de trapos, chapéus, pecas diversas
de vestuario, chaves de bordar, bordados a missangas e a ponto-de-
cruz, entre outros’®.

Sumariamente descrito o itinerario expositivo do Museu, em
especial o conteldo das diferentes salas tematicas, impde-se nesta
fase referir algumas especificidades estruturantes da linguagem
expositiva apresentada e uma sintese das suas principais
caracteristicas. De uma forma geral e sistematizada, os temas
presentes relacionavam-se com o quotidiano, costumes e diferentes
formas de expressdo artistica popular, associada a tematicas
concretas, como a Ourivesaria, o Traje, os Carros Rurais, a Faina do
Campo, Pastoreio e Arte Pastoril, Luminaria Popular, Barcos
caracteristicos do pais, Bordados e Rendas e Olaria. Reproduzindo
um discurso expositivo presente em outros eventos promovidos pelo
Estado Novo, o sentido estabelecido obedecia a uma coeréncia
discursiva fundada em motivagbes propagandisticas, atestado pelas
frases sintese adoptadas para as diferentes regides e pelo caracter
lirico pretendido em detrimento de uma leitura museoldgica exigente e
rigorosa enquadrada pela realidade concreta e factualmente existente
no pais®.

% Debaixo desta galeria encontrava-se uma porta que comportava uma derradeira e
ultima divisdo, correspondente ao espaco destinado as reservas do museu (vide
imagem 9, espaco situado no final da sala 8).

% varias vezes referido ao longo deste trabalho o sentido alienante conferido no
discurso montado pelo Estado Novo relativamente as classes populares do pais,
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No ambito da linguagem museografica regista-se uma
gramética propria criada especificamente para 0 museu, com
preocupagfes claras de enquadramento. Tendo Jorge Segurado
sido o principal responsavel pela definicdo da mesma cabendo-lhe
um conjunto de funcdes e responsabilidades extremamente
abrangentes, “direcgéo e fiscalizagéo técnica de todos os trabalhos
até completa execucdo dos projectos e obras do referido Museu de
Arte Popular (Galvdo, 2003, p.399)”, concebeu algum do mobiliario
presente no espago expositivo, as carpintarias necessarias a
reformulacdo do antigo Nucleo das «Comunicactes», Pavilhdo do
«Mundo Portugués», para o vestibulo do Museu e os estudos de
iluminacdo e de alguns suportes expositivos, entre 0s quais vitrinas,
bancos, mesas e 0 balcdo do vestibulo. Igualmente intervenientes
neste processo, mas com menor expressdo, registe-se Tomas de
Melo e Paulo Ferreira.

Centrando-nos nos suportes expositivos, o mobiliario
criado por Segurado inseria-se numa linha claramente

complementando esse raciocinio importa perceber quais as reais condi¢des vividas
pela populacéo portuguesa. Contrariando a felicidade, o aprumo e mesmo o lirismo
presente ao longo do percurso expositivo do MAP, partindo de Barreto et Monica, 0
diagnostico feito e os indicadores recolhidos revelavam um pais extremamente ftriste,
cinzento e pobre. Com uma mortalidade elevada, 16,8 % na década de 30, 15,9 % na
década de 40 e 11,8 % na década de 50, as principais causas identificadas
associavam-se aos seguintes indicadores: 14% resultava de diarreias e enterites,
10% de tuberculose, 10% doengas vasculares, do coracéo e do sistema nervoso, 8%
senelidade e pneumonias e 40% surgia como causas ndo identificadas. A ruralidade,
uma das caracteristicas da sociedade portuguesa, absorvia em 1940 50 % da
populacdo activa, baixando para 48% em 1950. Ocasionando um excesso de mé&o-
de-obra para as capacidades do sector primério rural, essa condicdo de sobre-
dimensionamento contribuiu para a criagdo de um estado de pobreza acentuado
nesses meios, expresso em condigdes de vida draméticas marcadas pela auséncia
de cuidados de salde e higiene (praticamente inexistentes), saneamento e habitos
nutricionais equilibrados (neste &mbito, nos anos 40 na regido do Douro verificava-se
que as calorias ingeridas representavam metade do adequado a alimentacdo das
pessoas). Quanto a habitagcéo, e em largas regides do pais, uma grande percentagem
das mesmas néo possuia luz eléctrica, agua canalizada e casa de banho.
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tradicionalista, inscrita no gosto pela «tradicdo» portuguesa e
inspirado numa estética amplamente divulgada na época e
influenciada por alguns arquitectos, dos quais se evidencia Adelino
Nunes. Concebido em madeira de carvalho macica ou folheada,
apresentava discretos motivos decorativos e estruturais, conferindo
o entalhe artesanal e o aspecto rastico o elemento de unido estética
das pecas projectadas e uma coeréncia visual ao longo do MAP.

No ambito dos expositores foram criados varios modelos
diferentes. Com a preocupacéo clara de respeitarem o sentido «livre
e informal» pretendido por Francisco Lage, de festividade popular,
existiam elementos soltos no centro das salas, vitrinas moveis,
também em castanho, e de parede, elementos fixos as paredes a
par de estrados e bases de dimensfes variaveis. Galvao (2003)
destaca, ainda, a existéncia de alguns expositores fixos ao
pavimento, situados nas salas da Estremadura, Alentejo e Beiras, de
forma paralelepipédica, cujo desenho permitia uma leitura dos
objectos de ambos os lados.

No mesmo contexto e inserido no formalismo museografico
idealizado surgia o trabalho de ferragens ao longo do Museu e das
diferentes salas. Presente nas vitrinas enquanto elementos de
apoio, na estrutura dos suportes e prateleiras, no mobiliario, nos
fechos e puxadores, de acordo com Galvao (2003) este elemento
estabelecia “um elo mimético, e quase metaférico, entre as pecas
expostas e a decoracdo da exposicdo (Galvdo, 2003; p.403)",
sublinhando o ambiente rastico pretendido.

O resultado final deste somatorio formal, conjugado com a
estruturagdo espacial e o ordenamento das pecgas, resultou, tal
como referido anteriormente, na criacdo de um ambiente de
festividade rural, tipo «feira», prevalecendo uma estratégia de
apresentacdo das colec¢des baseado na constituicdo de conjuntos
onde o sentido unitério se sobrepunha ao valor interpretativo das
pecas, completamente ausente. O sentido expositivo cumpria-se na
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celebragéo, essencialmente sensorial, da arte popular e de um
conjunto de alegorias ilustrativas da cultura do povo portugués
definida pelo Estado Novo, firmado numa mensagem que se
pretendia simples e liberta de juizos cientificos: “Devem excluir-se
da “substéncia exposicional” todos os materiais, produtos e
processo mecanicos. No plano de organizacdo do «Museu do Povo»
nada é intangivel, excepto o espirito de conciliagcdo que deve existir
entre Arte, Ciéncia, a Verdade e a Vida. (Galvao, 2003; p.404)”

A assuncado dos objectos enquanto elementos meramente
ornamentais esvaziando-os de sentido ou conteldo, caracteriza a
abordagem museoldgica «estado novista» e o0 sentido
pretensamente pedagogico propagandeado, patente no conteldo
descrito ao longo deste ponto e no programa expositivo tracado
pelos responsaveis envolvidos na criacdo e concepcao Museu de
Arte Popular.

3.1.2 Percurso Institucional

O ordenamento expresso ao longo do itinerario expositivo
do Museu e parte do seu enquadramento museografico situavam-
no, inevitavelmente, nos pressupostos fundadores enunciados ja em
momentos anteriores — a veiculacdo de um sentido concreto de arte
popular por parte da propaganda do regime e a sintese das ac¢des
etnogréficas do «Estado Novo» —.

Constituindo-se como um mostruario da etnografia
nacional pretendendo-se um centro modelar no sentido tracado e
estabelecido para o folclore portugués, definindo a orientacéo
tematica oficial, “seja como for, aqui fica este Museu (...), como
centro de estudos etnogréficos, como flor e raiz da nossa graca
(Ferro, 1948; p.22)", representava o principal referencial da, entéo,
apelidada arte moderna portuguesa e da esséncia associada,
determinando propésitos discursivos que se situavam entre a
pretensdo cultural e estética:
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O Museu de Arte Popular ficara sendo uma escola de
bom-gosto onde poderdo vir buscar ideias, sugestdes
para o arranjo das suas casas, 0S ricos que saibam vir
aqui inspirar-se para os seus mobiliarios e interiores
portugueses e 0s pobres que, limitando-se a copiar 0
que virem, ndo precisardo de ser ricos para viverem
com beleza. (Ferro, 1948, p 22)”

Residindo a preocupacdo museografica e conceptual na
estruturacdo de uma narrativa descritiva marcada pela associacao
dos elementos enunciados anteriormente, a orientacdo dos espacos
e acervo subordinavam-se a um fim especifico diluindo a
singularidade propria de cada peca no conjunto, na mensagem
devidamente pontuada e finalisticamente redigida. O potencial
interpretativo resultava excluido como valéncia do museu a luz
dessa logica estruturante — rigida e selectiva —, sustentando-se a
imprecisédo e superficialidade como critério museolégico assumido e
como abordagem definida enquanto enquadramento da arte popular
(e, em ultima instancia, dos préprios sectores populares do pais por
parte do regime).

Um espaco em que o0s pressupostos dominantes davam
lugar a um sentido de «vivacidade» assumidamente diferente dos
Museus entdo existente — considerados pouco apelativos por
Anténio Ferro —, sem o0 hermetismo e o distanciamento impostos
pela linguagem museoldgica praticada, prevalecendo em Ultima
andlise, e de uma forma superlativa pela consagracdo matricial dos
referéncias identitarios utilizados, os valores da propaganda:

“Os objectos parecem nao estar na terra e como que
pairam num mundo que, dir-se-ia imaginado, sonhado.
Algumas legendas, imprecisas, de simples evocacao,
mais acentuam este desprendimento, esta aparéncia
quase superficial...Haveria talvez quem preferisse que
esta casa tivesse aquele ar fechado, morto,
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embalsamado, com muitas vitrinas e ficheiros t&o
habituais em museus deste género e doutro género.
Mas propositadamente se lhe deu esta atmosfera
poética. A arte popular e poesia sdo expressbes
sinénimas. (Ferro, 1948, p 25)”

De uma forma geral € licito concluir que desde 1948 até
1974 o Museu manteve esta matriz ndo sofrendo alteragbes de
ordem expositiva ou conceptual.

Sendo impossivel sustentar esta premissa documentalmente
através dos elementos que atestavam a vivéncia diaria do Museu e
as linhas orientadoras dos diferentes directores, existentes no
arquivo do mesmo™, é contudo possivel conclui-lo através de alguns
indicadores. O principal reside numa comunicacdo apresentada pela
conservadora do Museu Maria Madalena Cagigal e Silva na 32
reunido dos Conservadores dos Museu, Palacios e Monumentos
Nacionais, em 1962 no Porto, intitulada «Os Museus de Arte
Popular». Revisitando de uma forma clara as premissas fundadoras
mantendo-as actuais e em continuidade relativamente ao mesmo —
extensiveis ao entendimento da arte e cultura popular —, revela-nos
a abordagem museoldgico seguida na instituicdo no inicio da década
de 60 do século XX.

Nesse contexto sublinha a vocacdo do MAP para
exposi¢cbes do tipo permanente e descreve o método expositivo
seguido no mesmo, apresentando as trés categorias associadas a
apresentacdo das pecas: a reconstituicdo de ambientes, a
classificacdo das pegas de acordo com as regibes, “por um
processo mais ou menos aproximado do utilizado nos museus de
arte culta (Cagigal e Silva, 1963; p.6)”, e um sistema que associava
esses dois critérios. Referindo a manutencdo das salas de acordo

“° Desde Dezembro de 2007 que os arquivos do Museu de Arte Popular se encontram
no Museu Nacional de Etnologia inacessiveis ao publico por ndo se encontrarem
ordenados arquivisticamente.
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com o ordenamento inicial, considerado “magnifico e muito
admirado (Cagigal e Silva, 1963; p.7)”, apesar de reiterar essa
admiracdo pela sua utilizacdo, apresenta os primeiros problemas
associados ao mesmo, relacionados com a inexisténcia de barreiras
de seguranca em relacdo ao publico e com a degradacdo de
algumas pecas. Descrevendo parte da histéria do Museu e os
principais intervenientes, refere os avangos mais significativos
verificados nos anos anteriores expressos, de um modo geral, na
criagdo do arquivo documental e na constituicdo da biblioteca,
arquivo fotografico e arquivo de inventario das obras de arte*.

Mas se regista avangos no funcionamento institucional do
Museu, 0 essencial mantinha-se inalterado prevalecendo a
propaganda e o entendimento conferido em relacdo ao povo. O
espirito e a subordinacdo aos propdsitos politicos subsistiam como
matriz e designios da instituicdo assim como o entendimento
etnografico. De acordo com Maria Madalena Cagigal, “de um modo
geral, os museus de arte popular tém funcfes de preservacdo e
recolha de obras folcldricas, tém missdo cultural, cientifica e
artistica, e de propaganda. (Cagigal e Silva, 1963; p.10)".

O caracter selectivo e a reproducdo do entendimento
cultural do Estado Novo permaneciam imutaveis na sua filiagdo
politica original; a Cultura Popular e as Massas continuavam
retratadas de uma forma redutora, firmada numa clara perspectiva
de menoridade que se pretendia desde o primeiro momento
transmutavel para a realidade social do pais, instituida enquanto
conduta.

*! Refira-se neste contexto, avangando trés anos até 1966, o surgimento de um outro
elemento que marcaria, institucionalmente, a década de 60 (a par dos arquivos e
biblioteca): a criacdo da galeria de arte moderna no &mbito da exposicdo «As Artes
ao Servico da Nacao». Construida de uma forma contigua ao museu, reproduzindo
simetricamente a planta do edificio, estabelecia ligagdo com as salas 1 e 8
respectivamente.
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O atributo cultural de maior relevancia do Museu,
inevitavelmente de cariz propagandistico, passava, e segundo a
propria, por “proporcionar as pessoas de mentalidade mais atrasada
um primeiro contacto com a cultura e os museus despertando-lhes o
interesse e servindo-lhes de primeiro degrau para depois visitarem e
se ocuparem de Museus e assuntos de um nivel mais desenvolvidos
(Cagigal e Silva, 1963; p.6)”. Remetendo o discurso produzido para
niveis de desenvolvimento que em circunstancia alguma
procuravam comprometer o ordenamento politico e cultural instituido
e fornecer instrumentos de reflexdo e problematizacéo, a pretensao
tracada pretendia-se, na verdade, opressora e ndo libertadora; o
desenvolvimento ndo se estabelecia como predicado e preocupacao
mas antes um sentido marcadamente estaticista associado ao
desejo de impor um modelo social de passividade, alheio a modelos
de intervencéo civica.

Por dltimo refira-se um outro indicador igualmente
relevante que ajuda a explicar a permanéncia da matriz do museu
desde 1948 até 1974: a dependéncia directa do Museu em relagéo
ao Secretariado de Propaganda Nacional/SNI — estabelecida no
Decreto n.° 34 134 de 24 de Novembro de 1944 — expressa ha
nomeacdo de directores afectos aos quadros do mesmo a par da
tutela das principais actividades funcionais. Transitando em 1969
para a Secretaria de Estado de Informacdo e do Turismo, pelo
Decreto-Lei n.° 48 686 de 15 de Novembro de 1968 manteve-se,
contudo, inalterada no essencial a posi¢do excessiva do Estado na
sua gestdo, determinado as principais linhas orientadoras da
instituicdo até 1974.

Chegando ao periodo de democratizagdo da sociedade
portuguesa, em 1974, deparamo-nos com um Museu com um cunho
fortemente politizante mas, simultaneamente, com um dos Museus
portugueses mais populares. Uma analise ao nimero de visitantes
do mesmo nesse periodo revela-nos um dos espagos mais
procurados no panorama dos museus nacionais durante as décadas
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de 50 e 70 segundo Lira (2002). De acordo com o autor, esse
sucesso assentava nas seguintes razbes: era visitado por um
namero elevado de turistas que viam incluidos nos roteiros turisticos
de Lishoa a visita ao Museu; a manutencdo da aura de
grandiosidade da exposicdo de 1940; a localizacdo numa das mais
emblematicas partes da cidade de Lisboa que atraia um elevado
ndmero de visitantes portugueses. Entre 1958 e 1974 Lira refere-nos
a existéncia de numeros que variavam entre 22 mil e 75 mil
visitantes por ano suplantando as visitas de turistas,
proporcionalmente, as nacionais. A par disso encontrava-se um
Museu pouco alterado, mantendo o ordenamento estabelecido na
sua fundagdo em 1948; um modelo cristalizado quase 30 anos
volvidos desde a sua abertura ao publico.

Apbs o0 25 de Abril de 1974 o museu entra numa nova fase
da sua vida. Tutelado desde 1968 pela Secretaria de Estado de
Informacdo e do Turismo, com o estabelecimento do novo modelo
organico pela junta de salvacdo nacional, no ambito do Decreto-lei
n. 203/74 de 15 de Maio de 1974, transita para o recém-criado
Ministério da Comunicag¢do Social. Reconvertido em Secretaria de
Estado da Comunicacéo Social pelo Decreto-lei n.° 213/76 de 10 de
Setembro de 1976, até 1980 permanece nessa dependéncia, altura
em que transita para o Instituto Portugués do Patriménio Cultural
(IPPC), criado pelo Decreto-regulamentar n.° 34/80 de 2 de Agosto
de 1980 e tutelado pela Secretaria de Estado da Cultura.

O Periodo que medeia esses anos surge marcado por uma
completa inoperacionalidade institucional. Partindo do registo
recolhido no ambito de uma conversa tida com a ex-conservadora
do Museu — a data do seu encerramento — Dr2. Maria Luisa Nunes
Abreu, no dia 04 de Abril de 2008, entre 1974 e 1980 o Museu
esteve encerrado de uma forma permanente, dividindo razdes entre
obras realizadas no interior do mesmo e a ndo nomeacdo de um
Director desde a aposentadoria de Manuel de Mello Corréa, facto
anterior, ainda, a 1974. Foi necessario esperar até 1980, na
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sequéncia de uma requisi¢do de servi¢os por parte da Secretaria de
Estado da Cultura das técnicas especialistas Maria Luisa Nunes
Abreu e Elisabete Costa, para o0 Museu voltar a abrir as portas,
volvida mais de meia década. Inserido num programa de re-
operacionalizacdo de um conjunto vasto de museus da cidade de
Lisboa que se encontravam encerados & época, reabriu no més de
Junho do referido ano sem alteracdes significativas na disposi¢cao
caracterizante, preservando a articulagdo matricial estabelecida
entre percurso museoldgico e ordenamento espacial.

A década de 80 revelar-se-ia extremamente conturbada
neste novo ciclo de vida, repleta de momentos contraditérios.
Centrando-nos no testemunho de Maria Luisa Nunes Abreu, esse
sentido inicia-se no momento exacto em que se regista a reabertura
do mesmo e a chegada das duas técnicas em causa, reflectindo-se
no ambiente laboral existente ao nivel do pessoal afecto a
instituicdo, guardas e pessoal de manutencdo. De acordo com a
prépria, durante o periodo final do Estado Novo e nos primeiros
anos da democracia, ho panorama museolégico nacional o Museu
adquirira o epiteto de «Tarrafal» residindo a génese dessa
denominag&o no complexo e conflituoso ambiente laboral, povoado
por ex-funcionarios da PIDE e por funcionarios publicos alvo de
varios processos disciplinares em contextos institucionais
diversificados. Este facto surge, alias, explicito na tese de Sérgio
Lira (2002), referindo o mesmo no ponto relativo & descricdo do
Museu esta particularidade como um dos elementos mais marcantes
na andlise estabelecida aos arquivos do mesmo:

“While Maria Madalena was the curator the labour
disputes in the museum were constant and when she
left some very difficult questions were still unresolved.
Maria Madalena tried to implement a peaceful working
environment, but she had to face similar difficulties as
her predecessor. (...) It was impossible to the curator to
impose co-operation among the personnel of the
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museum, and for more than once some of the guards
refuse to work overtime. The curator even appealed to
the director's authority as she recognized that her
orders were no longer respected inside the museum.
(Lira, 2002; p.119)”

Maria Luisa Nunes Abreu refere, neste ambito, as
dificuldades e resisténcias sentidas relativamente a quaisquer
dindmicas de mudanca promovidas ou pretendidas, nesses
primeiros tempos, reforcadas pelo facto da condicdo de Mulher
comportada por ambas num ambiente essencialmente masculino e
numa sociedade machista e desconsiderante em termos de
géneros.

O ano de 1981 ficaria marcado por um acontecimento
extremamente negativo para o MAP. Um incéndio na galeria de arte
moderna, inaugurada em 1966, destruiria completamente o espaco
em causa, privando o museu do Unico espaco destinado a
exposi¢Bes tempordrias. Apenas volvidos 15 anos o Museu voltaria
a ter um espaco destinado a esse mesmo fim ficando, desde esse
ano, reduzido a sua exposi¢cao permanente.

Seria necessario esperar pelo ano de 1984 para se registar
uma inversdo nesta légica, destacando-se dois momentos
marcantes no ambito institucional. O primeiro reside num Decreto-lei
publicado em Marco de 1984 — Decreto-Lei n.° 93/84 de 26 de
Marco na 1.2 Série do Diario da Republica — enquadrando, pela
primeira vez, as atribui¢cdes especificas do Museu a par da definicao
do quadro de pessoal do mesmo. De acordo com o ponto 1 do artigo
2.% passaria a competir, legalmente, ao MAP:

"a) Recolher, conservar, identificar, estudar, expor e
divulgar testemunhos significativos da cultura popular
portuguesa e documentacdo com eles relacionados,
numa perspectiva histérica, artistica e etnolégica;
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b) Preservar as tecnologias tradicionais, através de
apoio a actividade artesanal e de divulgacdo de
artefactos representativos das diversas regides do
pais.”

No mesmo seguimento, mais concretamente no ponto 2 do
referido artigo, procedia-se a reactualizacdo das premissas
orientadoras do Museu enquadrando-0 nos pressupostos
democratizantes emergentes em 1974: “O Museu prossegue as
suas atribuicbes nas areas da museografia, da investigacdo e da

acgéo cultural (...)".

A par desse diploma sé@o inaugurados, nesse mesmo ano,
os servicos educativos do MAP. De acordo com Maria Luisa Nunes
Abreu esse facto assumiu-se como o momento de principal
destaque na década de 80 (permitindo suprir a lacuna existente no
ambito das exposicées permanentes), através de um trabalho
consistente e amplamente recompensado em termos de procura por
parte do sector educativo nacional. Essa seria a dindmica
caracterizante da instituicdo até 1989, permitindo resultados, em
termos de publico, significativos, estabelecendo o MAP como uma
das instituicbes mais visitadas da cidade de Lisboa proximo dos
indicadores registados entre 1958 e 1974.

O final da década de 80 encerraria um periodo
extremamente complicado, institucionalmente, centrando no ano de
1989 dois acontecimentos decisivos para o periodo de enorme
convulsdo vivido na década seguinte. Identificando-se o primeiro
com a inoperacionalizacdo institucional dos servigos educativos, o
mais marcante residiria, contudo, num diploma legal produzido no
ambito do IPPC, na altura tutelado por Antonio Ressano Garcia
Lamas, determinando o seu encerramento e afectacao do acervo ao
Museu Nacional de Etnologia. Contemplando para a area livre a
intencdo de avangar para um projecto virado para construgédo de
espacos comerciais enquanto motor de revitalizacdo da zona, de
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acordo com Maria Luisa Nunes Abreu, no final desse ano a
instituicho chegou mesmo a ser notificada para dar inicio ao
processo de transferéncia, ndo se concretizando, apenas, porque a
saida da entdo Secretaria de Estado da Cultura Maria Teresa Pinto
Basto Gouveia, no més de Dezembro de 1990, implicou a saida de
Anténio Garcia Lamas da direc¢cédo do IPPC*, principal promotor de
todo o processo de desmantelamento do MAP.

Apesar do sucedido o proposito foi, contudo, parcialmente
cumprido, funcionando o MAP até 1997 na dependéncia do Museu
Nacional de Etnologia. Permanecendo a coleccdo no Museu, a
instituicho passou a designar-se Centro Regional de Artes
Tradicionais funcionando burocraticamente e orcamentalmente de
forma integrada no Museu Nacional de Etnologia. Maria Luisa
Nunes Abreu refere esse periodo como uma época extremamente
complicada, de enormes dificuldades funcionais e mesmo
institucionais. De acordo com a prépria, por varias vezes nesses
anos, o pessoal afecto a lugares hierarquicamente superiores viu-se
na necessidade de assegurar, sob expensas proprias, a aquisicao
de produtos associados ao funcionamento diario do Museu — papel
higiénico, consumiveis, entre ou outros — reflexo do sentido
discriminatério imposto pelo Museu de Etnologia em relacdo a
realidade resultante do MAP. Alias, nesse ambito, Maria Luisa
Nunes Abreu menciona mesmo situacbes em que o Museu de
Etnologia, quando confrontado com falta de pessoal para assegurar
a vigilancia do acervo e salas de exposicdo, requisitava parte dos
guardas afectos ao MAP determinando o encerramento do mesmo
por periodos indeterminados.

*? Refira-se neste contexto que apesar da pesquisa efectuada ndo foi possivel

identificar o diploma legal aludido. Sendo que a Unica referéncia facultada por Maria
Luisa Nunes Abreu foi 0 ano do sucedido, pela dispersdo temporal em causa e pela
existéncia de um numero extenso de Diérios da Republica referentes a esse ano, por
limitacdes metodoldgicas o autor assume essa lacuna, sustentando-se todo este
processo na experiéncia e vivéncia directa da ent&o técnica especialista em causa do
Museu.
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Digno de registo positivo durante esse periodo, assinale-se
0 surgimento de um novo espaco destinado a mostras expositivas
de caracter temporario em 1995. Resultante de uma reestruturacao
da sala 1 — concebida para conferéncias e servigos administrativos
inicialmente — inaugurou-se com uma exposicdo inserida nas
comemoracdes antonianas intitulada «O Santo do Menino Jesus:
Santo Antonio, devocgédo e festa», 14 anos depois de verificado o
incéndio na Galeria de Arte Moderna.

No ano de 1997 o Museu volta a assumir-se enquanto
entidade auténoma e separada do Museu Nacional de Etnologia.
Consagrado pelo Decreto-Lei n.° 161/97 de 26 de Junho de 1997, o
ponto 2 do artigo 28° define: “E criado o Museu de Arte Popular, que
integra as coleccGes do nlcleo de arte popular do Museu Nacional
de Etnologlia”. Resgatando a sua autonomia institucional, sete anos
volvidos o diploma que houvera determinado a sua extingéo,
apresentava, contudo, no final dessa década de 90, indicadores
claros dos véarios momentos adversos descritos anteriormente,
expressos na degradacdo apresentada pelo edifico -
comprometedoras para a conservag¢do do acervo — e na diminui¢éo
progressiva do nimero de visitantes.

Centrando-nos neste Ultimo aspecto e partindo dos dados
referentes aos museus nacionais — produzidos pelo Instituto dos
Museus e da Conservacdo —, desde o ano de 1996 até 1999 o
museu apresentou uma diminui¢cdo gradual do nimero de visitantes,
perdendo visibilidade e protagonismo no ambito da prépria cidade
de Lisboa. Estabelecendo uma comparagdo com 0s numeros
produzidos relativamente aos principais museus da cidade, Museu
do Chiado, Museu da Mdasica, Museu de Arqueologia, Museu
Nacional de Arte Antiga, Museu Nacional do Azulejo, Museu
Nacional dos Coches, Museu Nacional de Etnologia, Museu
Nacional do Teatro e Museu Nacional do Traje, apenas quatro
destas instituicdes apresentaram numeros inferiores ao MAP ao
longo desses anos: Museu do Traje em 1996; Museu do Teatro em
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1996, 1997 e 1998; Museu da Musica em 1996, 1997, 1998 e 1999;
Museu de Etnologia em 1996, 1997 e 1998. De uma forma
diferenciada, esse sentido atesta-se na seguinte tabela:

Dados comparativos dos Museus da Cidade de Lisboa entre
1996-1999 em visitantes

Estatistica
Instituicdes Lx 1996 1997 1998 1999
Museu de Arte Popular 17.269 16.493 14.217 15.038
Museu do Chiado 45769 44597 60.440 50.201
Museu da Mdsica 564 11.151 9.313 10.482
Museu Nacional de
Arqueologia 42270 37.821 59.653 54.166
Museu Nacional de Arte
Antiga 77.076 80.143 84.415 80.510

Museu Nacional do Azulejo 76.110 76.884 86.354 87.353
Museu Nacional dos Coches | 249.970 275.665 328.153 138.536
Museu Nacional de Etnologia | 10.174 12.177 10.607 sir

Museu Nacional do Teatro 14.108 15535 11.933 17.106
Museu Nacional do Traje 66.132 67.184 59.982 55.205 J

Tabela 1 — IMC (2008)
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Registo de Visitantes do MAP entre 1996-2003

REGISTO

ANUAL N.°VISITANTES
1996 17.269
1997 16.493
1998 14.217
1999 15.038

| 2000 10.840™ |

2001 6.863
2002 6.680
2003 1.711 ’

Tabela 2 — IMC (2008)

Quando o Museu avancga para obras de requalificacdo no
ano de 1999, talvez empurrado por esta sustentacdo, e evidéncia
factual, procurou fazé-lo promovendo um conjunto de intervencdes
de fundo que permitissem resolver os varios problemas identificados
em termos de potencial degenerativo — desde 1942 —, claramente
exacerbados pelas sucessivas tutelas do periodo democratico, em
especial pela postura demissionaria assumida®. Projectadas ao
abrigo do Programa Operacional para a Cultura (POC) inscrito no

“* 0 ano 2000 representa o inicio de um periodo de obras de recuperagdo do edificio
do MAP, com repercussdes claras desde esse ano até 2003 no nimero de visitantes.
** Num relatério realizado por Francisco Lage, em 1942, no dmbito da definicdo do
projecto de reconversdo do espaco resultante da exposicdo do Mundo Portugués de
1940 em MAP, Ié-se a seguinte passagem referente & avaliagdo das condi¢des do
mesmo para o fim pretendido. Possuindo uma estrutura de pavilhdo industrial
(caracteristica das constru¢cdes da exposicdo de 1940), apresentava problemas
relacionados com “falta de seguranga, (...) ventilagdo deficiente, (...) produgcdo ou
invasao de po, (...) humidades, (...) existéncia de parasitas. (Galvao, 2003; p.394)”
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Quadro Comunitario de Apoio para Portugal para os anos de 2000-
2006, contemplando inicialmente apenas uma etapa, foram
alargadas por um periodo mais longo, correspondentes a uma
segunda e terceira fase de trabalhos.

Partindo das informacdes retiradas do «site» do Ministério
da Cultura sobre os projectos desenvolvidos entre 2000 e 2007 no
ambito do POC, |é-se as seguintes especificacbes associadas a
cada uma das trés fases de recuperagdo do Museu: a primeira surge
contemplada, somente, como “Projecto para intervencdo e
requalificacdo do Imovel (Ministério da Cultura [MC], 2000)",
orcamentada em 405.550.00 euros e comparticipada em 251.144.00
euros pela Comunidade Europeia; a segunda fase relacionada com
obras de beneficiacdo como a drenagem de aguas pluviais e dos
pavimentos térreos, renovacdo das coberturas de algumas salas,
com a respectiva drenagem de pavimento e pavimentos térreos, e a
instalacdo de equipamentos eléctricos, telecomunicacbes e
seguranca, orcamentada em 2.889.000,00 euros e comparticipada
em 1.444.500,00 euros pela Comunidade Europeia; a terceira fase
associada a intervencgfes especificas nas salas tematicas relativas a
exposi¢cdo permanente, compreendendo, também, a remodelacdo
das instala¢des sanitarias do publico e a requalificacdo da entrada,
orcamentada em 2.889.000,00 euros e comparticipada em
1.444.500,00 euros pela Comunidade Europeia.

Entre 2000 e 2003 o Museu comportou de uma forma
simultanea as obras e 0 acesso ao publico, optando por restringir as
zonas em intervencdo e direccionando a sua accao para mostras de
caracter temporéario. Encerrando definitivamente em Abril de 2003,
em 2005 no espaco da internet do Instituto Portugués de Museus
anunciava-se — no ambito de um quadro sintese sobre o andamento
dos varios projectos em curso nos museus nacionais — que houvera
sido concluido o projecto de “renovagao das coberturas das salas do
Algarve, Tras-os-Montes, entre Douro-e-Minho, e Portaria e
drenagem periférica e dos pavimentos térreos (Instituto dos Museus
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e da Conservagédo [IMC], 2005)” iniciando-se no més em causa a
ultima fase de reabilitacdo das coberturas. Sobejando as obras de
drenagem dos pavimentos para concluir a 22 fase da reabilitag&o do
espaco, no ano de 2006 registou-se o seu inicio tendo-se cifrado a
conclusdo no decorrer de 2007. No final do mesmo o MAP
apresentava, assim, 2/3 do projecto de requalificacdo previsto
cumprido faltando, apenas, a 32 fase de obras.

Durante essa longa empreitada, em 2005, o sentido
hostilizante conferido desde 1974 em relacdo ao MAP — e de certa
forma algo adormecido nesses Ultimos anos — assumiu um novo
vigor com a eleicdo do XVII Governo Constitucional. Retirando
claros dividendos do afastamento do museu dos palcos mediaticos,
decorrente das obras de recuperacdo do imével, o Ministério da
Cultura (MC) dirigido, entdo, por Isabel Pires de Lima, demonstraria
desde o primeiro momento ndo comportar qualquer tipo de validade
institucional para o MAP e para as formas de Cultura Popular,
assumindo-o em Vvaérias circunstancias relacionadas com a
apresentacdo e promocdo de alguns projectos de fomento e
revitalizagdo cultural do pais, em especial da cidade de Lisboa™.

Nesse ambito, na primeira metade do ciclo legislativo em
causa (mais concretamente no final de 2006), depois de
mencionado em varias situacfes e associado a outros projectos,
surgiu o anuncio do encerramento do Museu determinado pela
criagdo, no seu espaco, de um novo contexto museoldgico
relacionado com as exploracbes oceénicas portuguesas e a

** Esse sentido (e a titulo exemplificativo) atesta-se num projecto apresentado em
Abril de 2006 pelo MC, intitulado «Belém ReDescoberta», onde é patente a total
rejeicdo do Museu e do ambito matricial associado. Apresentando um conjunto de
linhas orientadoras para a revitalizagdo turistica da cidade de Lishoa e do seu
patrimoénio Cultural, surge num ponto relacionado com a criagdo de novos polos de
atraccdo na referida zona, a referéncia ao MAP néo nos seus propésitos definidores
mas associado a “Futuras utilizagdes do edificio do Museu de Arte Popular (Portal do
Governo, 2006).”
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disseminagdo da lingua: Museu Mar da Lingua Portuguesa.
Assumido como uma decisdo politica, por parte da Ministra —
assente na convicgdo da propria que 0s “0S museus nascem e
morrem (Figueiredo, 2006)” —, tal como verificado em 1989
reproduzia um sentido essencialmente autocratico, avulso, longe de
emanar de qualquer politica cultural sustentada e estabelecida
enguanto orientagdo geral do Ministério da Cultura. Entre Outubro
de 2006 e Janeiro de 2008, o MAP, ao abrigo desse impeto
considerado «modernizador» foi progressivamente esvaziado,
verificando-se no final de Janeiro a conclusdo do processo de
transferéncia do acervo, arquivo e biblioteca para o Museu de
Etnologia.

Ainda no final de 2007, complementando o sentido
inerente ao acto decisério que determinou o encerramento do
MAP, assistiu-se a revogacdo do despacho de abertura das
diligéncias tendentes a classificacdo do imével do museu enquanto
Imével de Interesse Publico, negando-se uma pretensao com mais
de 16 anos e retirando-se, dessa forma, possiveis entraves as
alteracdes estabelecidas pelo projecto para o novo pdlo
museoldgico®®. Neste ambito refira-se que o MAP ficou enquadrado
na Zona Especial de Proteccdo dos Jerénimos, situacdo verificada
antes do pedido de classificagdo em causa; contudo, comparando
com a consagracao pretendida, esse facto comportava apenas o
enquadramento numa serviddo administrativa com restricbes ao

“® partindo do processo com a referéncia DRL-DS/81/3 (170) requisitado na Direcgéo
Regional de Cultura de Lisboa e Vale do Tejo atesta-se um conjunto de vicissitudes
reveladoras de uma postura, no minimo, demissionaria em relagdo ao mesmo das
quais ressalta a seguinte: entre 1996 e 2006 o dossier referente a classificacdo do
imével esteve desaparecido, tendo mesmo existido a necessidade, em 2006, de se
reunir novamente a fundamentagéo juridica e tedrica que presidiu a abertura do
processo em 1991. Retenha-se, neste contexto, a seguinte passagem constante no
documento referido anteriormente: “o processo encontra-se perdido no C.C (Conselho
Consultivo do IPPAR) desde 29.10.1996, na época distribuido ao Arg. Vasco
Massapina’.
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nivel das intervengBes em exteriores, excluindo imposicbes
consultivas no ambito das alterac6es no interior do imovel.

Posto isto e representando este facto a Ultima entrada
relativamente ao percurso do Museu, sdo, apesar de tudo, mais as
davidas do que as certezas relativamente ao futuro institucional do
MAP. E dificil perceber se as dltimas linhas representam os
derradeiros momentos do Museu ou se, tal como verificado ao
longo dos seus 60 anos de vida — e em particular dos ultimos 35 —,
assistimos, apenas, a mais uma fase conturbada nas relacdes
travadas entre o mesmo e o Poder politico. Ndo sendo de todo o
processo iniciado em 2006 irreversivel — uma vez que ndo chegou
a ser produzido nenhum documento legal que determinasse
oficialmente a extincdo do Museu e tendo-se registado a
substituicdo da principal promotora de todo este processo, Isabel
Pires de Lima, em detrimento de um novo titular do Ministério da
Cultura — no actual quadro de dificuldades e precariedade
verificado na Cultura Nacional, a inversdo do sentido assumido
implicara sempre uma enorme coragem por parte de quem o
determinar, sendo, de igual forma, impossivel prever tais
alteracdes nem o seu contexto temporal.

Pela proximidade estabelecida com uma grande parte
dos factos relatados e pelas vérias incertezas e determinantes
presentes neste processo, este ponto implicard, necessariamente,
uma reactualizagdo num futuro préximo, remetendo-se a
continuagdo do registo biografico, ou o seu epilogo, para uma
altura em que certos desenvolvimentos e clarificacdes se tiverem
produzido e em que exista o distanciamento temporal necessario
ao reordenamento e sistematizacdo dos factos em toda a sua
dimensao caracterizante.
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3.2. Representacéo Social do Museu: Cristalizacdo de uma Imagem

Noticia publicada no dia 16 de Julho de
o

WE B N uwaosmano s i

Esienabo|() MUSEU DE ARTE

ITIDO DEMOCRATICO |

NCIAL POPULAR

FOI ONTEM INAUGURADD PELD CHEFE DO ESTADD

ANTONIO FERR

TENTE QUE TORNO
POSSIVEL A BEL
REALIZAGCAO DEST

IMAGEM 2 — Diério de Noticias (1948)

Desde 1948 até 2007 o Museu viveu periodos marcados
por diferentes formas de dinamismo e visibilidade, repercutindo-se
na forma como surgiu retratado na Comunicacdo Social e na
estruturagdo das préprias noticias relacionadas. Sendo possivel
identificar dois periodos distintos nesses 60 anos — um primeiro
entre 1948 e 1974 e um segundo entre 1974 e 2007 -, é licito,
contudo, concluir, partindo da imprensa consultada, que algumas
polémicas e questbes acompanharam a sua vivéncia desde o
primeiro momento até ao dia da sua desagregacao.
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No periodo entre 1948 e 1974, o Museu de Arte Popular
viveu marcado pela associacdo directa ao Estado Novo e a muitas
das iniciativas promovidas pelo SNI e pela DGCPE, estabelecendo-
se nessas duas décadas e meia a época de maior fulgor e
sedimentag&o cultural da sua imagem®’.

O primeiro momento evocativo desta fase situa-se,
inevitavelmente, no dia 16 de Julho de 1948, data oficial da sua
inauguracdo. Uma analise atenta aos trés principais jornais da
época - «O Século», «Diario de Noticias» e «Jornal de Noticias» -
demonstra semelhancas no discurso produzido, essencialmente
assente nas palavras proferidas por Anténio Ferro, onde sobressai
claramente os valores propagandisticos e a visao cultural do Estado
Novo. Transparecendo uma imagem de esplendor e magnificéncia
em torno do Museu e da cerimédnia inaugural, vivido como um
acontecimento marcante sublinhado pela presenca das principais
individualidades do Estado, surge retratado pelo «Diario de
Noticias» e «O Século» da seguinte forma:

“Revestiu-se de grande brilho a solenidade inaugural
do Museu de Arte Popular, que teve a assisténcia do
Sr. Presidente da Republica, de dois membros do
Governo, os Srs. Ministros da Educacé@o Nacional e das
Financas, do presidente da Camara Municipal, do chefe
do distrito e de muitas individualidades em destaque (O
Museu de Arte Popular, 1948)”."O Sr. Presidente da
Republica inaugurou ontem oficialmente o Museu de
Arte Popular, em Belém, acompanhado dos Srs.
Ministros da Educacéo e das Finangas e do Sr. Antonio

" Enunciando-se seguidamente alguns dos momentos mais significativos vividos
durante o percurso institucional do Museu de Arte Popular, retenha-se, contudo, que
a sucessao de datas apresentada surge condicionada pelas limitages vividas
durante o periodo de investigagdo desta dissertacdo, mais especificamente o tempo
despendido, que se revelou insuficiente, traduzindo um quadro sintese das datas
mais significativas.
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Ferro, com o0s quais, bem como com outras
personalidades percorreu as salas, manifestando a
cada passo a sua satisfacdo por tudo quanto lhe foi
dado a admirar (Esta Inaugurado o Museu de Arte
Popular, 1948)”

Definido pelo jornal de Noticias como um “rico
documentario da etnografia das nossas provincias (O Chefe de
Estado Inaugurou o Museu de arte Popular, 1948)”, “uma das mais
notaveis criacdes do SNI (O Museu de Arte Popular, 1948)”, verifica-
se nas trés publicagcbes em causa uma estruturacdo selectiva do
discurso, comum, de Anténio Ferro — levado a cabo no patio interior
do Museu —, onde perpassa um conjunto de ideias eminentemente
politicas centradas na obra do SNI no ambito da «cultura do

espirito» e do significado profundo do Museu.

Descrito pelo proprio Anténio Ferro como uma sintese da
arte moderna portuguesa, de raiz e indole, considerada alvo de
ataques sucessivos por parte de sectores modernistas, de entao,
associados a movimentos politicos socialistas™:

“finda a visita, o director do SNI, Sr. Antonio Ferro,
usando da palavra, realcou o facto de em certos
elementos do nosso meio artistico se ter desenhado
ultimamente a tendéncia para romper contudo quanto
seja raiz da nossa arte em nome de uma falsa forma

“® Refira-se, nesse ambito, a emergéncia do Neo-realismo portugués na segunda
metade da década de 40 marcado por nomes como Julio Pomar, Marcelino Vespeira,
Mério Dionisio ou Alvaro Cunhal. A citacdo seguinte retirada do sitio de cultura da
Universidade Nova de Lisboa, partindo de um artigo publicado por Alvaro Cunhal no
Jornal «O Diabo» em 1939, sintetiza parte da esséncia do movimento: “O principal
fundamento do neo-realismo era a ideia de que a arte deve «exprimir a realidade viva
e humana de uma época», «exprimir actualmente uma tendéncia histérica
progressista», tendo em conta que «formas novas podem ter um significado velho»
em «formas velhas - ainda que excepcionalmente - podem conter um significado
moderno e progressista» (Centro de Investigagdo para Tecnologias Interactivas
[CITI], 2007)"
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proletaria deturpadora do social(O Museu de Arte
Popular, 1948) (...)"

O director do SNI considerava que o Museu materializava
0 «periodo de oiro» iniciado em 1933 pelo SPN e continuado pelo
SNI, assente no respeito e recuperacdo do estatuto das artes e dos
artistas, refutando as criticas que consideravam existir uma
submissdo dos meios subvencionados pelo Estado relativamente ao
mesmo: - “em vinte anos, se bem que se procure dizer o contrario,
ou se tente demonstrar que a arte se encontra completamente ao
servi¢o do Estado escravizada por ele, tudo mudou na mesma onda
de ressurgimento que transformou o nosso pais. (O Museu de Arte
Popular, 1948)”

Considerado o “retrato da alma de um povo que nao quer
renunciar nem a sua graca nem ao seu caracter (O Museu de Arte
Popular, 1948)”, Anténio Ferro definiu o Museu de Arte Popular
como um sonho tornado realidade, resultando de um conjunto vasto
de accdes levadas a cabo pelo Secretariado por si dirigido durante
15 anos no ambito da cultura popular, atribuindo-lhe uma enorme
importancia no panorama nacional e no enquadramento da arte
moderna portuguesa: “este museu fica sendo, (...) uma nascente de
arte moderna portuguesa (O Museu de Arte Popular, 1948).”

Afirmando-se “francamente satisfeito por ter realizado uma
das grandes aspira¢fes da minha vida (O Museu de Arte Popular,
1948)”, refira-se como elemento particularmente relevante a
conclusdo do discurso, presente em ambas as publicacdes, onde
perpassa o entendimento de cultura popular presente no interior do
Museu e determinado pelo Estado Novo:

“Meus senhores! Ha os que dizem amar o povo,
ensinando-lhe o 6dio ou_pretendendo desvié-lo da
sua vida natural, substituindo a sua instintiva e poética
sabedoria por no¢des vagas que, mal digeridas, s6 Ihe
trazem duvidas, incertezas, interrogacdes sem fim. Mas
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h& os que o amam verdadeiramente, sem querer que
ele deixe de ser povo. Amar o povo nao €,
efectivamente, subordina-lo, esvazia-lo, «servir-se
dele»: ndo é roubar-lhe os seus altares, a sua poesia, a
sua arte popular; ndo é ensina-lo a ler, arrancando-lhe
o seu alfabeto de estrelas...Este Museu, sim, é uma
obra de amor pelo povo, o entendimento da sua
linguagem clara. Amar o povo é isto, meus senhores:
consagra-lo como o maior artista portugués, como o
grande mestre da sensibilidade nacional. Amar o povo
ndo é desvirtua-lo, desenraiza-lo: ndo é transmitir-lhe
ideias ou sentimentos de outros povos ou de outras
civilizagbes. Amar o povo, meus senhores, € amar a
patria, € amar Portugal. (Est4 Inaugurado o Museu de
Arte Popular, 1948)”

Em Julho de 1960 o Museu surge enquadrado numa das
celebracBes mais embleméticas da propaganda «estado novista»:
As Comemoracdes do 5° Centenario da Morte do Infante D.
Henrique. Traduzindo um conjunto de eventos iniciados no inicio do
ano de 1960 e concluidos a 14 de Novembro do mesmo, data da
morte do Infante, as comemora¢bes Henriguinas foram um dos
momentos mais emblematicos do sentido nacionalista do Estado
Novo e da retérica associada, atestada pelas publica¢gdes da época:
“Parece-nos que nunca a obra de nenhum outro Homem ocupou,
por largo periodo, nas latitudes mais dispares, pelas gentes das
mais variadas linguas, as atencfes devidas e o0s preitos mais
verdadeiros. (...) O Infante D. Henrique foi um cidaddo do Mundo...
e foi portugués (O encerramento Solene das Comemoragfes
Henriquinas, 1960)!”. “O «sonho» do Infante de Sagres € ainda uma
realidade. E sé-lo-a no porvir, pois 0s «sonhos» que Deus inspira e
ajuda a realizar ndo os desfaz o capricho nem a veleidade dos
Homens. (Exposi¢do Cartogréfica, 1960)”
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O Museu de Arte Popular foi inserido enquanto estrutura
de apoio de uma exposi¢do vasta sobre a vida do Infante situada na
zona de Belém, inaugurada no dia 9 de Agosto de 1960 e intitulada
«Exposicéo Cartogréfica». Tendo sido criado um conjunto de novos
espacos na zona em causa, para dispor o tracado expositivo, 0
percurso inicial cumpria-se através do espaco correspondente a
entrada do Museu. Descrita como uma exposi¢ao “notavel e cheia
de interesse (Exposicéo Cartografica, 1960)” com um ambiente onde
“tudo é impressionante e de extraordinaria beleza artistica
(Exposicdo Cartogréfica, 1960)", registe-se parte da noticia
publicada no jornal «O Século» no dia 9 de Agosto, onde
sobressaem o0s tragos caracteristicos das exposicfes promovidas
pela propaganda nacional bem como a linguagem superlativa em
torno da adjectivacdo usada:

“Instalado, também, em Belém, numa dependéncia do
Museu de Arte Popular e noutra edificacdo criada para
o efeito, a exposicéo cartogréfica é, na realidade, e sob
todos os aspectos, uma realizacéo de alto valor, tanto
histérico quanto estético, e isso o puderam observar 0s
dois Presidentes que foram ali recebidos pela
subcomissdo das Comemorac¢8es Henriguinas, formada
pelos Srs. Engs. Sa e Melo e Nazaré de Oliveira e
arquitecto Frederico George. Foi este artista que
delineou toda a exposicdo, dando-lhe particularmente,
com a colaboracéo do artista decorador Daciano costa,
0 ambiente impressionante que apresenta. (Exposicéo
Cartogréfica, 1960)”

No Jornal de Noticias a leitura estabelecida insere-se no
mesmo registo da citada anteriormente, sublinhando-se os mesmos
valores e 0o mesmo estilo, perpassando a mesma imagem de
exceléncia em relagdo a mostra expositiva:
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“‘“A pé muito aplaudidos pela multiddo os Srs. Dr.
Juscelino Kubitschek e Almirante Américo Tomas, (...)
dirigiram-se para o Museu de arte Popular, que fica ao
lado, a fim de inaugurarem a Exposi¢do Henriquina,
cujos organizadores, a despeito de dificuldades sem
conta conseguiram erguer, numa sucesséo de quadros
artisticos evocativos uma verdadeira exposi¢cao, nao so
da vida do Infante, mas de toda a época gloriosa dos
descobrimentos portugueses. (...) Foram depois
percorridas as numerosas salas que tém todos os
elementos planeados para a visita do publico: -
iluminagBes apropriadas — difusas umas mais fortes
outras — um fundo musical relativo ao ambiente mistico
e quase irreal de algumas das salas, e em guarda,
imponentes e silenciosos soldados das diversas
provincias do Ultramar. (Os dois chefes de Estado
inauguraram a Exposicao Henriquina, 1960)”

Em Novembro de 1966 o Museu recebeu um novo evento
propagandistico vendo acrescer uma nova zona a sua area de
exposi¢es. Inserida nas comemoragbes do 40.° aniversario da
«Revolucdo Nacional» — iniciadas no dia 26 de Maio de 1966 —, a
exposicao «As Artes ao Servigo da Nag&o», inaugurada no dia 11 de
Novembro do referido ano, pretendia ilustrar a “contribuicdo
oferecida pelos artistas plasticos portugueses a obra de renovagéo
verificada no pais nas Ultimas décadas (Significativa Realiza¢do no
Ambito das Comemoragdes dos 40 Anos da Revolugdo Nacional,
1966)". Projectada com o brilho normalmente associado aos eventos
expositivos promovidos pela propaganda nacional, “duplamente
assinalavel a inauguracé@o ontem verificada em brilhante ceriménia a
que a presenca do Chefe de Estado conferiu a conveniente
solenidade (Significativa Realizagdo no Ambito das Comemoragées
dos 40 Anos da Revolucao Nacional, 1966)”, sintetizava através de
uma mostra pretendida abrangente o fomento conferido pelo Estado
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Novo as Artes Plasticas Nacionais e os diferentes trabalhos
promovidos nesse dmbito.

Marcada por um espectro de criticas apontadas a politica
de fomento artistico retratada e a politizacdo da mesma, surge
expresso no discurso inaugural do Secretario Nacional da
Informacgédo a necessidade reiterada de projectar na opinido publica,
mais uma vez, um sentido contraditério, sublinhando uma accao
alargada extensivel a todos os sectores artisticos nacionais e
pautada pela promocao da liberdade criativa:

“Afirmando a injustica e infundamentado de acusacéao
por vezes formulada de que ao Estado s6 interessariam
determinadas correntes estéticas, do que teria
resultado «uma desactualizagdo artistica» que se
pretende apontar como pecado do regime, o Sr. Dr.
Moreira Baptista, prosseguindo, declarou:

«Nessa exposicdo, que €é apenas uma sintese,
pequena amostra do que o Estado tem fomentado no
dominio das Artes Plasticas, todos poderdo confrontar
os estilos, reparar na assinatura dos autores nao
podendo deixar de concluir que, a par de obras onde
permanece uma tendéncia e opcdo pelas regras mais
classicas, existem outras onde a mais ousada
modernidade se patenteia. A todos se pediu
colaboragéo e se procurou estimular — tudo estava em
gue tivessem talento e que as obras apresentadas
fossem auténticas obras de Arte. Outros aspectos que
se deseja pdr em relevo com esta iniciativa para que
algumas ilagBes se possam assinalar. Por exemplo e so
como exemplo: que significado tinham entre nés a
profissdo de arquitecto e como eram utilizados os
artistas? Poderd negar-se que certas expressbes de
arte s6 surgem depois de 1926? Onde antes se fazia
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ceramica e a mesma era utilizada na decoragdo das
obras publicas? Néo foi s6 nestes Ultimos tempos que a
tapecaria  surgiu a  valorizar paredes de
estabelecimentos do Estado, permitindo novos
caminhos a artistas e a requintada e valorizada
utilizagdo da méo-de-obra. Certamente néo vou explicar
cada uma destas interroga¢cfes, mas desejei fazé-las
porque s6 a sua enumeracdo anulara injustas
apreciacfes de uns quantos, a0 mesmo tempo que
poderda provocar Uutil lucubragcdo a muitos mais.
(Significativa Realizagdo no Ambito das Comemoragdes
dos 40 Anos da Revolucdo Nacional, 1966)”

No ambito da exposicdo foi, ainda, construido, e de uma
forma contigua, um pavilhdo junto do Museu com a finalidade de
servir as necessidades inerentes ao evento, pretendendo,
simultaneamente, assegurar um espaco na cidade de Lisboa
direccionado para a arte moderna depois de concluida a mostra em
causa: “para se realizar esta exposicao foi necessario construir um
pavilhdo que irA manter-se mesmo depois de a encerrarmos. Foi
aumentado, por esta forma, o nUmero de locais, onde, em Lisboa
sera possivel realizar mais manifestacbes de arte (Significativa
Realizacdo no Ambito das Comemoracdes dos 40 Anos da
Revolu¢do Nacional, 1966)”.

Refira-se, por ultimo, algumas notas refor¢cando o sentido
politico associado ao evento, sublinhado, mais uma vez, pela
adjectivagéo exacerbante aplicada: “quero felicitar calorosamente, o
Secretariado Nacional da Informacé&o por esta magnifica exposi¢ao
gue é, seguramente, um dos elementos mais seguros, indice melhor
do que foram os Ultimos quarenta anos em matéria de arte.
(Significativa Realizagdo no Ambito das Comemoraces dos 40
Anos da Revolu¢édo Nacional, 1966)”
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No ano seguinte realizou-se a primeira exposicdo no
espaco recém-criado, articulada com o Museu de Arte Popular.
Inaugurada no dia 15 de Dezembro de 1967 e dedicada as Artes
Manuais Alemas, centrava-se numa mostra de objectos produzidos
pelos artifices alemaes, inscritos no universo das expressdes
populares. Sobressaia, no ambito das publicacbes da época e de
uma forma correlacionada com a publicitacdo da exposicdo, a
imagem de Portugal como pais associado a uma vasta expressao
cultural — atestada pela longevidade cultural que possuia,
perpetuada pelo espirito criativo do povo portugués— elemento
legitimador dessa escolha por parte de um pais estrangeiro e
reforcada pelas palavras do embaixador alem&o evocando o
significado profundo de expor num pais com o peso assumido por
Portugal no dominio das artes populares:

“A ideia de realizar no nosso Pais uma exposi¢ao, com
obras artesanais artisticas alemas, (...) foi, segundo
afirmou o Sr. Embaixador da Alemanha, especialmente
determinada pelo significado que a tradicdo das artes
aplicadas tem em Portugal, materializando-se numa
alianca entre a habilidade manual e a fantasia artistica
que qualificam muito em especial o povo portugués.
(...) Por sua vez definiu os objectivos da exposicao
afirmando constituir motivo de grande alegria, para os
artifices alemaes, poderem apresentar-se pela primeira
vez num belo Pais perpassado por cultura tdo antiga,
com um vasto mostrudrio de artefactos caracteristicos
das suas oficinas. (Exposi¢cdo Alema de Artes Manuais
na Galeria Nacional de arte Moderna, 1967)”

Refira-se por Gltimo nesse mesmo ano — e no ambito da
seleccao de datas estabelecidas para caracterizar este periodo — a Il
Exposi¢cdo Nacional de Arte Moderna promovida pelo SNI, na galeria
de Arte Moderna do Museu de Arte Popular e inaugurada no dia 25
de Julho de 1967:
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“Antes de procedermos a uma muito rapida analise das
obras expostas neste vasto confronto de tendéncias,
processos, evolucdes e revelagbes que € o saldo
Nacional de Arte 1966/ 1967, instalado sob a égide do
SNI na galeria de Arte Moderna, anexa ao Museu de
Arte Popular em Belém (Saldao Nacional de Arte

Moderna na Galeria Nacional de Arte Moderna, 1967)".

Sendo que pouco acresce as descricbes associadas as
exposic¢des anteriores, talvez por se ter realizado no periodo final do
regime, a imprensa que reporta o sucedido revela-se contida na
andlise estabelecida centrando-se em apreciacfes relacionadas
com o0s participantes e as suas obras e com a auséncia dos
principais nomes da pintura nacional. E patente, nesse contexto, a
reducdo da capacidade mobilizadora do SNI e a inversdo do modelo
artistico institucional promovido durante um periodo de mais de trés
décadas; “Quem analisar atentamente o Il Saldo Nacional de Arte
pode verificar que em relacdo a importancia da exposicao € diminuto
0 numero de concorrentes, quer em quantidade, quer na qualidade
(O Il Saldo Nacional de Arte e a Auséncia de Artistas, 1967)”.

Encerrando-se a andlise de imprensa relativa ao periodo
compreendido entre 1948 e 1974, impbe-se, neste ponto,
estabelecer um quadro sintese de alguns elementos comuns
presentes nas edi¢Bes enunciadas anteriormente e a forma como
condicionaram as relages do Museu com o periodo democratico.

Importa reter, como elemento dominante, a filiacdo do
Museu nos propdsitos culturais do Estado Novo e enquanto simbolo
vivo do pensamento do principal dinamizador do regime na referida
area entre 1933 e 1950, Anténio Ferro. Atestando-se através dos
eventos retratados nas publicacbes apresentadas, como na ja
referida comunicacao de Maria Madalena Cagigal e Silva em 1962,
entre 1948 e 1974 o Museu assumia uma relativa visibilidade na
sociedade portuguesa, reforcada pelos eventos propagandisticos
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gque secundou e pelas exposi¢cdes promovidas na galeria de arte
contemporanea surgida no ambito da exposicdo de 1966 — «As
Artes ao Servico da Nagéo» —.

E licito, igualmente, atribuir-se uma imagem de
modernidade e actualidade expositiva, forjada na adjectivacdo
propagandistica utilizada nos eventos que promovia e a que se
associava no ambito do SNI. «Satisfagdo», «admiracdo», «notavel
criacdo do SNI», «impressionante e de extraordinaria beleza
artistica», foram alguns dos exemplos que surgiram enguanto
retérica associada em muitas das publicacbes da época,
contribuindo para a projec¢do de uma imagem de exceléncia alheia,
sem duvida, as dificuldades financeiras sentidas pela instituicdo no
ambito do seu funcionamento interno®.

Um outro elemento indissociavel do Museu neste periodo
prendia-se com a controvérsia existente em torno do mesmo,
fundada ndo completamente no Museu em si mas no simbolismo
associado materializante da orientacdo e politica proteccionista do
Estado Novo, em particular de Anténio Ferro, em relagdo as artes e
ao seu fomento. Concebido como uma referéncia da Arte Moderna
Portuguesa, por véarias vezes e em multiplos eventos realizados no
Museu, deparamo-nos com discursos assentes na pluralidade e
abertura artistica, rebatendo criticas de instrumentaliza¢do da arte
por parte do regime e da existéncia de expressfes artisticas
preferenciais no seio do mesmo. Era patente a existéncia de um
clima de rejeicdo relativamente a varios sectores do modernismo
artistico portugués (grandemente promovido pelo regime) apesar de
ser passada uma imagem oposta, traduzindo-se essa confrontacéo

4 Este aspecto surge descrito por Lira no ambito da sua dissertagdo: “The control
exerted over the museum by the authorities of Estado Novo was intense. (...) This
budgetary control was so strict that the Money available was often to short and,
sometimes, lead de curator to use personal funds for museum purposes.(Lira, 2002;
p.115)”
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numa postura de critica violenta por parte desses mesmos sectores
em relacdo ao Estado Novo, ao SPN/ SNI e a todas as realizagdes
promovidas nesse contexto politico-institucional.

Por dltimo refira-se a correspondéncia conseguida entre
Museu e Arte Popular, entenda-se a mensagem veiculada pelo
proprio e pela propaganda do regime, construindo-se em indmeros
sectores da sociedade portuguesa um forte sentimento de
identificagdo entre a realidade retratada no interior do museu e os
referenciais identitarios locais.

Ap6s 25 de Abril de 1974 o museu entrou huma trajectoria
inversa da assistida até entdo, perdendo preponderancia,
visibilidade e mesmo notoriedade na sociedade portuguesa. Na
investigacdo conduzida relativamente a esse periodo, as décadas
de 70, 80 e 90 apresentam um enorme vazio de registos ou
publicacbes referentes ao Museu, atestando o sentido de
esguecimento e afastamento produzido em relagdo ao mesmo
durante 30 anos e reflectindo, em parte, o processo de indefini¢céo e
turbuléncia institucional sentido nos mesmos.

Sendo que apenas foi possivel recolher indicios referentes
a década de 90 e a primeira década do século XXI, através desses
registos o sentido supra reportado surge atestado em varias
publicagBes, revelando consensos nas apreciagbes estabelecidas
relativamente a sintese descritiva do Museu no p6s-1974. José
Manuel Fernandes, num artigo publicado no Jornal Expresso no dia
4/11/20086, intitulado «Olhar para o lado», ilustra esse diagnostico

expresso nas seguintes palavras:

“(...) nas décadas de 1970-90, foi o acentuar da
decadéncia, com a falta de investimento associada a (e
provocada por) uma espécie de «olhar para o outro
lado» que o pensar o tempo histérico do Estado Novo
desencadeou (e ainda desencadeia, pelos vistos), e
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gue tem como consequéncia a depredacdo ou
desaparecimento fatal de muitos documentos com valor
histoérico. (Fernandes, 2006)”

Os indicadores recolhidos no ambito da imprensa do
periodo em causa revelam uma escassez de informacéo relativa ao
Museu certificando o seu apagamento gradual a par da prevaléncia
de uma matriz institucional que se revelava cristalizada nos principios
fundadores de 1948. Registando-se noticias sobre a actividade
expositiva promovida, referéncias associadas ao dia Internacional dos
Museus e, nos Ultimos 5 anos, noticias sobre as obras de
requalificacGo do Museu e o0 processo de encerramento e
reconversao institucional do espaco, ressalta uma imagem de um
certo anacronismo institucional caracterizado por uma dinadmica
museoldgica pouco significativa e por uma heranca histérica
demasiado pesada e marcante.

Identificando-se um conjunto de quatro grandes exposicées
no Museu, em 1995, 1996, 1998 e 2002, respectivamente, apenas
relativamente as exposicdes realizadas em 1996 e 2002 foram
encontradas notas de imprensa publicitando-as. Intitulada a mostra de
1995 «O Santo do Menino Jesus: Santo Antonio, devogéo e festa», a
mostra de 1996 «Louga Preta», a mostra de 1998 «Ponto Cruz - A
grande encruzilhada do imaginario» e a mostra de 2002 «Arte Pastoril
- Espacos de Solidao», retenha-se, partindo dos seguintes excertos
publicados na imprensa coeva e constante no catalogo referente a
exposicdo de 1998, a continuidade conceptual em termos
museoldgicos relativamente aos pressupostos caracterizantes
enunciados até aqui, centrados na ruralidade e em testemunhos de
contextos vivencias evocativos de realidades, claramente, em vias de
extincdo na sociedade portuguesa do final do século XX:

“Enquanto decorrem «O Voo do Arado» e «Histérias de
Goa», 0 museu apresenta uma mostra vinda do Porto,
organizada pelo Centro Regional de Artes Tradicionais,
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dedicada a lougca de barro de cor preta, obtida por
cozedura numa atmosfera redutora, sem saida de
fumos. Um primeiro nicleo aborda a tecnologia
especifica, através de uma «instalagdo» (um forno) e
uma video-instalagdo documental - a montagem €,
como sempre, notavel e estabelece curiosas relacdes
com as exposi¢cdes de arte, mas sem perda do seu teor
informativo. A seguir, outro nlcleo estabelece as
referéncias histéricas e geograficas da louca preta,
enquanto o Ultimo espaco foca os diferentes
significados que foram sendo investidos nesta loucga,
desde os usos domésticos tradicionais, de
armazenamento e confeccdo de alimentos, até as
criacdes recentes como pecas de autor. Passando pela
exploracdo turistica e, em especial, por uma producéo
de «arte popular» de conteddo historicista e
nacionalista, mostrada num grande movel-vitrina de
estilo rdstico com pecgas que imitam faiancas e vidros
ou miniaturizam referéncias barrocas, segundo uma
outra tradicdo que vem do fim do século XIX a
«portugalidade» do Estado Novo.(Cartaz Exposi¢coes,
1998)”

No predmbulo do Catalogo da Exposi¢do de 1998, escrito
pela entdo directora do Museu Elisabeth Cabral, registe-se uma
passagem que descreve e define o sentido marcado em torno do
tratamento conferido a «cultura popular», projectando-nos para um
entendimento quase lirico e poético da mesma:

“A roca, o fuso, o linho e as agulhas fazem parte de
uma arqueologia feminina, em que os trabalhos e os
dias sdo marcados pelo ritmo casuistico das suas
necessidades diarias. Num primeiro registo, o olhar
prende-se a forma, a técnica, ao objecto que delimita
muitas vezes as épocas, 0s tempos dataveis do nosso
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guotidiano. Mas é o segundo registo aquele que nos da
uma leitura de gestos, de gineceus, de confidéncia, de
palavras muitas vezes ndo ditas mas sonhadas. Tempo
também de solidées, quando o siléncio transborda
sobre as casas e é necessario alongar o dia pela noite
para cumprir 0s prazos da peca encomendada.

Uma exposicdo € sempre uma memoria, memoéria de
um tempo documentado, em que os gestos femininos
desenhavam com a agulha as palavras e os simbolos e
em que 0 nosso imaginario seguird o caminho depois
da encruzilhada. (Farrajota & Abreu, 1998)”

A exposicdo sobre a arte pastoril em 2002 representa o
Ultimo registo expositivo do Museu — antes do seu encerramento
definitivo para obras — encerrando o ciclo de exposi¢cdes temporarias
inauguradas em 1995:

“Executadas por pastores sob a marca constante do
anonimato, na soliddo dos campos e num tempo
contabilizado apenas pelos ritmos da terra e dos
animais, as pecas que se relnem nesta mostra
permitem simultaneamente preservar e divulgar a
memoria de praticas artisticas ancestrais, de raiz
popular, e possibilitam igualmente o reencontro do
espectador com uma pequena parte do espodlio do
museu, ainda encerrado para obras de remodelagéo.
(...) Uma viagem sem tempo a um mundo de objectos
guase em vias de extingdo. (Arte Pastoril — Espacos de
Solidao, 2002)”

Sendo certo que a dindmica expositiva resultava pouco
mobilizadora, ndo deixa de ser verdade que o Museu no periodo de
30 anos, correspondentes as décadas de 70, 80 e 90, assistiu a uma
deterioracdo acentuada do edificio — ja de si precario desde o
primeiro momento, vide 3.1 — com repercussdes claras na
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capacidade conservativa das pegas e do proprio funcionamento
institucional. No &mbito do dia internacional dos Museus do ano de
1999, no sitio do Ministério da cultura, nas linhas orientadoras
tracadas para o ano 2000 para os Museus Nacionais anuncia-se a
primeira fase das obras no Museu com vista a resolu¢cdo dos
problemas estruturais:

“Em 2000, sofrem alteragdes - obras de remodelacao,
requalificacdo ou ampliagdo - os museus do Chiado,
Grédo Vasco, em Viseu, Museu de Evora/lgreja das
Mercés, José Malhoa, nas Caldas da Rainha, Museu
das Terras de Miranda, Museu de Arte Popular, Museu
de Etnologia do Porto e Museu dos Coches. (Ministério
da Cultura, 2007)’

Mas se € um facto que as obras se iniciaram no ano 2000
traduzindo uma intervencéo estrutural de fundo e em larga escala no
Museu, ao nivel dos alicerces e cobertura, a verdade é que ndo se
produziu uma inversdo real na tendéncia de distanciamento por
parte do Poder politico em relacdo ao mesmo, privando-o de
instrumentos de renovacgdo e actualizacdo. Importa registar uma
iniciativa promovida no ano de 2002 no ambito do Dia Internacional
dos Museus, ilustrativa do pouco empenho e acompanhamento
demonstrado pelas sucessivas tutelas em relacdo ao mesmo e do
afastamento verificado entre o Museu e 0s principais museus do
pais.

Assinalando-se nesse dia a inauguracdo dos sitios na
internet dos museus lisboetas mais importantes, I1é-se no portal de
informacado «netparque.pt» do dia 18 de Maio de 2002 a seguinte
passagem:

“A partir do dia 18 de Maio, Dia Internacional dos
Museus, o Instituto Portugués dos Museus apresenta
10 novos sites de Museus da area de Lisboa e a sua
propria pagina na internet renovada. Dos museus de
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Lisboa tutelados pelo IPM, fica apenas fora desta
listagem de inauguracdo de novos sites o0 Museu de
Arte Popular por, ao contrario dos restantes que se
encontram “estabilizados num horizonte temporal
proximo", se encontrar num "periodo de encerramento
da sua exposicdo permanente devido as intervencfes
de conservacéo e restauro do edificio”, de acordo com
o comunicado do IPM. (Netparque, 2001)”

Demasiado refém do seu passado e do sentido politizante
conferido por sectores especificos do Poder da cultura portuguesa,
esse sentido de abandono adensa-se durante o periodo em que o
Museu esteve em obras de requalificacdo sublinhando a dindmica
de afastamento em relacdo a sociedade do pais. Durante trés anos
ndo se registam quaisquer noticias evocativas em relacdo ao
mesmo ou a evolucdo dos trabalhos entdo realizados, colocando-se
pela primeira vez de uma forma publica, em 2005, a hipétese do
Museu encerrar dando lugar a um novo espaco de arte
contemporanea. Aparecendo a referéncia em dois 6rgdos de
informacao distintos, no sitio da radio TSF e no jornal «Expresso»,
surge enquadrada no &ambito da discussdo registada entdo,
relativamente & escolha de um espaco para receber a colec¢éo de
arte moderna do empresario Joe Berardo, sendo bem patente a
perspectiva politica existente em relagdo ao Museu e a ideia
generalizada de uma inoperancia virtual:

“«Inicialmente vamos ter as negociagbes com a parte
legal, entre os nossos advogados e os do Governo,
para chegarmos as bases do acordo, para fazer uma
fundacdo de raiz, que vai ser um museu e ter uma
independéncia em relagdo ao CCB», onde se contava
gue ficasse nos primeiros tempos, acrescentou o
empresario. Joe Berardo garantiu ainda a TSF que para
mais tarde ficara a construgdo de um novo museu que
sera erguido no local que é hoje ocupado pelo ja
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desactivado Museu de Arte Popular (Joe Berardo néo
quer aborrecer ninguém) ”."O comendador ficou
agradado com as propostas e esti pronto a encetar
negociagdes, tendo como prazo final para uma resposta
das autoridades portuguesas, quanto a definicdo de um
local para albergar a colec¢cdo em solo lisboeta, o fim
deste més. «Tanto Carmona Rodrigues como Manuel
Maria Carrilho prometeram-me um espaco para a
coleccao no Museu de Arte Popular. S6 por isso estou
disposto a esperar uma solucdo apds as eleicGes
autarquicas», diz Joe Berardo (Botelho, 2005)”

Sendo que ainda se encontra nesse mesmo ano uma
noticia no Jornal Diario de Noticias do dia 19 de Agosto de 2005,
dando conta por parte da entdo subdirectora do IPM Isabel Cordeiro
da possivel reabertura do Museu no final 2006 “com um novo
programa museografico (Arte Popular Reabre em 2006, 2005)”, uma
vez concluidas as obras de requalificacdo, com a eleicdo do XVII
Governo Constitucional, em Abril de 2005, o encerramento do
Museu ganhou um novo impeto com a apresentacdo de um projecto
do Ministério da Cultura com vista & criacdo do Museu «Mar da
Lingua Portuguesa» no espac¢o do Museu de Arte Popular, em 2006.

Sucedem-se as noticias dando conta de um processo
pouco pacifico e turbulento, revelador, mais uma vez, de um
profundo desencontro entre tutela e Museu. A Radio Televisao
Portuguesa, através do seu sitio na internet, no dia 17 de Maio de
2006 e o Jornal de Noticias no dia seguinte, ilustram-no publicando
notas informativas nesse sentido, nas quais toma parte activa a,
entdo, Directora do Museu, Elisabete Costa. Ambas reproduzem um
discurso marcado por informacdes contraditorias e divergéncias por
parte da mesma em relacdo a prépria ministra, perceptivel na
confrontacdo estabelecida entre as versdes assumidas por cada
uma das intervenientes no processo:
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“A Directora do Museu de Arte Popular (MAP), em
Lisboa, em obras desde 2000, diz desconhecer o
projecto do Governo para criar naquele espaco um
centro de interpretacdo dos Descobrimentos, mas a
ministra da Cultura garante que a responsavel foi
informada  «atempadamente».  Elisabete  Costa,
directora do Museu, citada pela agéncia Lusa, afirmou
ter tido conhecimento da intencdo do Governo na
semana passada através da  comunicacdo
social.(Museu de Arte Popular: Futuro Incerto, 2006)”

Acrescenta relativamente ao espélio do Museu existir um
desconhecimento quanto ao seu destino nesse contexto de
desmantelamento, sublinhando-se a importancia da instituicdo no
estudo concreto da histéria do pais do século XX e a importancia
gue assume enquanto testemunho material e documental:

“Sobre o espdlio do Museu de Arte Popular, a mesma
fonte (fonte do gabinete da ministra da Cultura) referiu
gue serdo «concebidas hipétese de as pecas serem
acolhidas noutras instituicbes onde faga sentido”, como
0 Museu de Etnologia. (...) Escusando-se a comentar a
intencdo do Governo, a responsavel do Museu de Arte
Popular apenas referiu que o acervo ali existente «tem
a ver com a politica cultural do Estado Novo. A
coleccdo e o edificio ttm uma coeréncia de época. E
um documento histérico importante. (Directora Museu
Arte Popular diz desconhecer projecto, 2005).»”

Elisabete Costa conclui demonstrando esperanca na
manutencdo do Museu e no prosseguimento das obras tracadas
para a sua recuperagdo, patenteando o sentimento dos seus
funcionarios: “Estamos mortos que abra (Directora Museu Arte
Popular diz desconhecer projecto, 2005)”.
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Expressando a conviccdo de quem houvera ja assistido
varias vezes ao longo do percurso institucional do Museu no periodo
a seguir ao 25 de Abril de 1974 a situagfes de contornos idénticos e
com desfechos favoraveis para 0 mesmo, no dia 24 de Outubro de
2006 esse desejo dissipa-se com uma noticia publicada no Diario de
Noticias oficializando o fim do Museu, anunciado pela propria
Ministra da Cultura e de uma forma bastante eloquente:

“As 25 mil pegas, algumas do século XIX, que mostram
testemunhos da arte popular portuguesa vao sair de
Belém. Na verdade, o Museu de Arte Popular sera
despejado e as pecas distribuidas por varios Museus
do pais. «Nao faz sentido que aquele museu esteja
hoje ali», revelou, ao DN, a ministra da Cultura,
considerando que a estrutura «foi sendo desactivada ao
longo do tempo, perdendo dindmica e o pessoal» (Arte
Popular: Despejo Para o Museu Mal Amado, 2006).”

Confirmada no dia 30 de Outubro de 2006 com a
apresentacéo formal do projecto «Mar da Lingua Portuguesa, Centro
de Interpretacdo das Navegacdes», com esse anincio, consumava-
se mais do que o encerramento de uma instituicdo com quase seis
décadas: concluia-se um longo processo de desinvestimento,
renlncia e desconforto relativamente a um Museu que no periodo
democratico adquiriu o epiteto de «mal amado».

Os meses seguintes representam as reacgdes a essa
deciséo por parte da sociedade civil, num movimento cuja expressao
€ assinaladvel e abrangente, promovida por elementos de vérias
areas da cultura nacional bem como de outros quadrantes; o
surgimento de inOmeras notas de imprensa na internet e de
iniciativas de contestacdo do acto de encerramento do Museu
expressam-no, destacando-se uma peti¢do lancada logo no més de
Outubro intitulada: «Um Acto de Barbéarie». Figurando como uma
iniciativa promovida por cidaddos anénimos reflecte dois estados de
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consciéncia distintos que importa reter e que se revelardo alvo de
andlise no ponto seguinte deste capitulo: o primeiro centrado na
assercdo de que o Museu constituia um documento histérico
precioso para o estudo e compreensao do projecto politico e cultural
do Estado Novo; e o segundo filiado num sentimento de pertenca
existente por parte de alguns sectores da populacdo em relagédo ao
sentido de cultura popular retratado no Museu.

Os ecos dessas iniciativas surgem presentes no dia 29 de
Novembro de 2006 no Jornal Diario de Noticias, traduzindo um
conjunto de apelos feitos por um movimento civico designado
«Férum Cidadania Lisboa» ao Presidente da Republica, Presidente
da Assembleia da Republica, ao Presidente da Comissao Europeia,
Presidente do Parlamento Europeu e Comissario Europeu da
Cultura e Educacao no sentido de ser revogada a deciséo da, entao,
Ministra da Cultura Isabel Pires de Lima. Pode-se ler nessa
publicacdo parte da mensagem redigida por parte da estrutura
civica, assente na valorizagéo e reforco do papel do Museu de Arte
Popular no contexto nacional:

“«Vimos por este meio dar largas junto de Vossas
Exceléncias a nossa profunda tristeza pelo facto de
estarmos a assistir a um processo nunca Vvisto em
Portugal: um ministro do Governo da Nag&o estar
empenhado em demolir um museu». (...) O movimento
afirma na missiva «ndo entender» como se pretende
«destruir um  equipamento cultural rarissimo,
substituindo-o por um novo que albergue um Museu do
Mar da Lingua Portuguesa». Neste quadro, refere,
«termos a certeza de que partilhardo das nossas
preocupacgbes e que tudo fardo para garantir que as
geracdes futuras vao continuar a poder contar com o
Museu de Arte Popular, de preferéncia reabilitado e
acarinhado». (Apelo Para Salvar o Museu de Arte
Popular, 2006)”
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Apesar desses apelos o processo ndo sofreu alteracbes
iniciando-se no final do ano de 2007 a retirada das pec¢as do Museu
para o Museu de Etnologia.

Com o encerramento do Museu cumpriu-se o segundo
ciclo de vida da Instituicdo. Se as motivag8es politicas surgem como
justificacdo para o encerramento do mesmo em 2006 como, alias,
surge referido no Jornal de Noticias de 31 de Outubro do mesmo
ano, “o novo museu que custara cerca de 2,5 milhdes de euros, (...)
€ uma opcao da Politica Cultural do Ministério (Novo Museu, 2006)”
— de acordo com as palavras da propria ministra — muitos outros
motivos se desenham no processo de superacdo e aceitacdo
histérica por parte do pais relativamente ao periodo de vigéncia do
Estado Novo, em particular a forma como essa dialéctica foi sendo
estabelecida nos ultimos 35 anos.

As dificuldades sentidas na transicdo do primeiro ciclo de
vida do Museu para o segundo sdo um sinénimo, preciso, desse
processo conturbado; mais do que um conflito entre orientacdes
politicas e valores sociais de épocas distintas e divergentes, reflecte
um processo valorativo fundado nos métodos de regulacdo e
actuacdo do sentido de Memdria. Neste caso concreto na negacao
de um referencial através da sua completa desarticulagdo e
consequente apagamento por parte de um dos mais significativos
veiculos estruturantes da mesma: o Poder.

3.3 Simbolismo do Acto Politico que determinou o
encerramento do Museu de Arte Popular: Leituras Possiveis

Depois de devidamente enquadrado, descrito e alvo de um
conjunto de reflexdes sobre a sua matriz fundadora e sobre os
vinculos que criou na sociedade portuguesa entre 1948 e 2007,
surge 0 momento de tentar estabelecer uma leitura possivel
relativamente ao encerramento do Museu de Arte Popular, culminar
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do encadeamento metodoldgico e cientifico estabelecido enquanto
ambito desta dissertagéo.

Correndo, necessariamente, os riscos de quem discorre
sem o distanciamento histérico exigido e profundamente envolvido
em todo o processo, reflectir de uma forma temporalmente proxima
e coincidente permite, contudo, uma proximidade com factos,
noticias, testemunhos e fendmenos socioldgicos privilegiada,
extremamente enriquecedora pela importancia e possibilidades
cientificas. Sendo uma leitura que vinculara exclusivamente o autor
deste trabalho, dissertar neste momento sobre o Museu de Arte
Popular no &ambito de um mestrado de Museologia torna
incontornavel versar sobre o seu encerramento por razées varias;
ndo s6 do ponto de vista sociologico e museoldgico, mas
essencialmente por representar um acontecimento pouco usual e
reportado na sociedade portuguesa.

De uma forma objectiva pretende-se centrar a discussao
em torno de dois pontos estruturantes; por um lado a forma como a
sociedade civil viveu este momento e 0s ecos dai advindos; por
outro as razdes subjacentes que determinaram a decisdo politica
gue motivou o0 encerramento do Museu. Possuindo ambos
premissas e dindmicas préprias, incidir sobre 0s pressupostos
descritivos e reflexivos de cada um deles permite-nos estabelecer
uma leitura possivel sobre a questdo de fundo que subjaz todo este
processo e gue se assume como premissa orientadora da reflexao
subsequente: a relacdo que Portugal nutre, em especial o seu Poder
politico, com a sua Historia recente e a forma como essa relacédo se
repercute no ordenamento das memorias associadas a esse
periodo.

Desde que a entdo Ministra da Cultura, Isabel Pires de
Lima, anunciou o encerramento do MAP em Outubro de 2006, foram
varias as accdes e notas produzidas pela sociedade civil.
Encontrando na internet e imprensa o local privilegiado para
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repercutir os ecos de um descontentamento assumido, através dos
elementos ai presentes estabelece-se um retrato aproximado das
reacgcfes e sentimentos vividos relativamente ao encerramento do
Museu bem como o simbolismo atribuido por sectores especificos
que o contestaram frontalmente.

Partindo das inimeras opinides recolhidas na blogosfera, a
orientagdo das criticas assumia consensualidade em torno de
algumas ideias chave — transversais, alias, a outros elementos —: De
uma forma generalizada a deciséo politica surgia comentada como
um acto contrario ao interesse da cultura nacional, encontrando
justificacdo na importancia atribuida (pelos subscritores das
mesmas) ao Museu, visto e enquadrado como referencial identitario
e marco memorial de um periodo concreto da Histéria de Portugal
do século XX. No Blog «Raizes» e «Oliveirinha da Serra» esse
sentido surge atestado em textos intitulados «Querem destruir o
Museu de Arte Popularl» e «Ai nossa cultura...» lendo-se as
seguintes passagens:

“‘De uma forma incompreensivel e inesperada o
Ministério da Cultura veio anunciar a extingdo do Museu
de Arte Popular, para no seu lugar criar um museu
dedicado a Lingua Portuguesa e ao Mar. (...) Por
arrastamento comete-se mais uma crime bérbaro e
insano contra a nossa memoria colectiva, mais
concretamente contra a nossa cultura tradicional.
(Querem Destruir o Museu de Arte Popular, 2006)”

“O que me deixa mais preocupado, e muito, é o facto
de a coleccdo do Museu de Arte Popular, que tem
estado ao abandono ha décadas, seja dispersa, sabe-
se la para onde e de que forma. E uma coleccdo de
grande importancia e muito representativa do Periodo
do Estado Novo, que se vai perder, ao nao ter o devido
destaque como merecia.(Ai nossa cultura, 2006)”
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Marcado por uma agressividade declarada em relacdo ao
Ministério da Cultura, o discurso mostrava-se claramente
fracturante, oscilando muitas vezes entre o pendor critico e a
agressividade verbal, préprio de um processo polémico e pouco
consensual: “Embora sem poder estabelecer tal comparagéo, por
exagerada, o desaparecimento do Museu de Arte Popular seria
como se os talibds voltassem a destruir as estatuas dos budas
(Afeganistdo) (Santos, 2006)’. O Desacordo surgia pelo acto
decisério em si espelhando, reflectidamente, o tratamento e o
abando conferido a instituicdo nas décadas que haviam percorrido o
periodo democratico; de certa forma, muito do sentido ja atestado no
ponto anterior — «Representacdo social do Museu: Cristalizacdo de
uma imagem» —, surgia expresso nessas criticas revelando-se na
revolta associada ao tratamento conferido pelas sucessivas tutelas
em relacdo ao mesmo e, em certa medida, ao consumar de uma
morte anunciada ao longo de um periodo de, aproximadamente, trés
décadas e meia.

Relevante nesse mesmo seguimento e traduzindo uma
outra faceta critica do movimento contestatdrio — marcando uma
perspectiva académica — registe-se um texto colocado no forum «e-
cultura.pt» por dois docentes da Universidade Nova de Lisboa, Jodo
Leal — professor de Antropologia e autor ja citado nesta mesma
dissertacdo — e Raquel Henriques da Silva — docente de Histéria da
Arte —, intitulado «Em defesa do Museu de Arte Popular», publicado
respectivamente no Jornal «Publico» no dia 10 de Novembro de
2006. Procurando demonstrar a importancia do Museu no contexto
nacional langcando o repto da sua continuidade a Ministra da Cultura,
introduz de uma forma consertada com o sentido critico revelado
elementos que nos permitem enquadrar algumas das ideias
expressas até aqui.

Sublinhando a importancia do Museu no estudo e
compreensdo da Histéria contemporanea do pais, depois de uma
breve descricdo biografica do mesmo sustenta muitas das criticas
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de esquecimento e afastamento produzido pelo Poder democratico
em relacdo ao Museu, apresentando uma coeréncia discursiva que
permite claramente categorizar o documento como um manifesto em
defesa da instituicdo. Estruturado em quatro pontos distintos,
registe-se algumas das passagens mais significativas produzidas:

“(...) Sabemos que o MAP representa o marco mais
significativo dos discursos sobre cultura popular
portuguesa promovidos pelo Estado Novo de Salazar e
Antonio Ferro.

(...) Sabemos também que o MAP ficou 6rfdo muito
cedo: o Estado Novo desinteressou-se dele, a
Revolugdo viveu incomodada com ele, a democracia
esgueceu-o.

(...) Ao decidir o seu encerramento, a ministra da
Cultura foi de opinido diferente. Fazendo-o, ndo parece
ter levado em conta a importancia do MAP e o lugar
Gnico que ele ocupa na histéria do século XX
portugués. Se had museu que, em Portugal, merece ser
musealizado é o MAP. O MAP é um testemunho raro
de uma visdo do mundo que € parte decisiva da histéria
recente de Portugal e da Europa. Toda a investigacdo
contemporanea sobre a «politica do espirito» do Estado
novo tem paragem obrigatéria no MAP. (Leal &
Henriques da Silva, 2006)”

Defendendo a revitalizagdo do Museu a luz de um novo
programa museolégico, com valéncias revistas e actualizadas de
acordo com o suporte histérico caracterizante e com as expressdes
culturais vividas, entdo, contemporaneamente, o0 apelo encerrava-se
na necessidade de um recuo ministerial € na sua manutencgéo,
imprescindivel para a compreensdo da histéria do pais e da
museologia nacional: “Os museus, disse a senhora ministra,
«nascem, vivem e morrem». Mas as decisdes politicas — sobre
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cultura ou sobre outros dominios — ndo sé&o irreversiveis. Esperemos
gue seja o caso. (Leal & Henriques da Silva, 2006)”

Compreendendo a blogosfera e alguns espacos de debate
cultural uma parte significativa da critica produzida, € contudo naquela
que foi, porventura, a mais relevante e mediatica iniciativa relacionada
com o encerramento do Museu que se atesta parte das principais
pulsdes retratadas, a par de todo o padrdo discursivo e valorativo
refractado pela sociedade civil: a peticdo «UM ACTO DE BARBARIE
— ENCERRAMENTO DO MUSEU DE ARTE POPULAR».

Resultando de uma iniciativa espontanea de dois cidadaos
portugueses, Pedro Sena-Lino e Rui Santos, a peticdo surgiu como
um sinal de protesto proveniente da sociedade civil portuguesa
relativamente ao encerramento do Museu, “um acto de verdadeira
barbarie cultural, cego, sem estratégia e absolutamente grave contra
um marco da cultura portuguesa do século XX (Sena-Lino & Santos,
2006)”, pretendendo manifestar a preocupagdo dos «cidadao e
contribuintes portugueses» quanto as politicas culturais do pais e
um pedido de esclarecimento ao Ministério da Cultura relativamente
a deciséo politica tomada, — exigindo sustentacdo e o conhecimento
do destino conferido ao acervo constituinte do Museu.

Representando uma seleccdo dos comentarios mais
significativos afixados pelos subscritores da peticdo, os exemplos
seguintes ilustram o0s sentimentos presentes numa parte da
sociedade portuguesa quanto a todo o processo de encerramento
do Museu, mas também a projeccao valorativa exercida por uma
parte dessa mesma sociedade civil em relacdo ao mesmo; 0s tracos
dominantes na primeira década do século XXI:

a) Desde logo refira-se a critica frontal e directa a deciséo
do Ministério da Cultura e as politicas promovidas pelo
mesmo:
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1278 R.AL>® “S6 é entendivel esta senha
destruidora por perfeita ignoréncia dos valores da
Cultura Tradicional.”

999 M.P. “S6 nao me espanta porque € comum que
as nossas elites dominantes desdenhem da
memoaria colectiva.”

963 0O.J.G. “Decisdo irresponsavel, bocal e
complexada. O Portugal salazarento deixou raizes,
mesmo onde menos de esperava.”

908 L.A.B “Chega de atentados a cultura deste
pais.”

885 A.C. “E uma vergonha! Sé em Portugal o
folclore é assim tratado enquanto nos outros paises
h& respeito pelas Convencgles Internacionais da
UNESCO sobre Arte Popular.”

787 1.G. “Sr. Ministro da Cultura, se V& Ex® é um
portugués inteligente, esclarecido e sem medo do
papdo economicista que nos esté a devorar a todos,
por favor, ndo deixe que se cometa o0 ataque
terrorista de encerrar o precioso Museu de Arte
Popular. Viva o Povo Portugués e toda a sua Arte!”

650 N.M.M.S.G. “Mais um atentado miseravel contra
0 patriménio de todos o0s portugueses e,
consequentemente de todo o mundo. (...) Mais uma
prova de insensibilidade e mediocridade daqueles
gue tém por missdo zelar pelo patrimonio de
Portugal.”

0 A apresentacéo dos comentarios surge com o nimero associado ao assinante da
peticao, as iniciais do nome do mesmo e o comentario proferido.
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b) O sentimento de pertenca conferido ao Museu
enquadrando-o como parte activa da identidade e
memoaria do pais:

1276 A.F. “Nao destruam a nossa identidade!”

1084 M.M.B.N. “Num periodo da Histéria do Mundo
em que cada vez mais a globalizagdo comercial
significa também a globalizagdo cultural (...), o
encerramento de um Museu que testemunha a
heranca do que de mais particular e especifico nos
deixaram os nossos «Pais e AvOs», que nos permite
relembrar as nossas raizes, 0s nossos costumes, a
nossa identidade cultural colectiva que nos fez o que
somos, é verdadeiramente escandaloso, e devota a
total ignorancia e esquecimento por parte das
geracdes vindouras, aquilo que nos distinguiu como
um Povo, como uma Nagéo.”

1079 P.O.B. “Nao se pode acabar com a Histéria.”

836 F.P.M. “Nao deixem fechar o museu de Arte
Popular, memoéria das tradicdbes deste povo
portugués!”

440 J.B. “Nao esquegam que noutros paises por N.
considerados menos desenvolvidos e por isso mais
atrasados, também um regime taliban mandou
destruir a tiros de morteiro, as imagens santas de
Buda. Tudo ao abrigo de se apagar um passado. As
acc¢Oes e/ou omissdes, ficam para a Histéria com os
seus protagonistas.”

309 L.F.S. “Mais um avango para estabelecer em
Portugal a nova ordem socialista, a qual tenta a todo
0 custo apagar a memoria colectiva e a nossa
histéria recente. Assim fez o Estado-Novo e a
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situacdo esta a ser repetida por quem se auto-
intitula diferente e de mente aberta.”

e 110 J.P.D.R “A palavra «barbéarie» aplica-se, em

geral, a algo de equivalente a um assassinato; aqui,
estdo a assassinar a identidade do pais; é grave,
gravissimo, ndo ha palavra que traduza este
desastre.”

c¢) O Reconhecimento da sua utilidade e do seu lugar
préprio no panorama museol6gico nacional

e 1204 L.R.T. “Considero um erro inadmissivel o
encerramento do MAP, que deveria ser restaurado,
valorizado e contextualizado. (...) Aquilo que ¢
resultado da paixdo e do esforco pode com um simples
gesto carregado de frivolidade, ser votado ao desprezo,
fruto da ignoréncia do poder instituido mas, também, da
inveja e da mediocridade de uma classe politica que
teima em continuar cega, no seu ajuste de contas com
0 passado’.

e 1120 L.F. “Recupere-se o edificio do MAP, deixem a
coleccdo, Unica no género, em paz e proporcionemos
meios & Direcc¢do para tornar a sua visita uma viagem a
um tempo perdido mas que é nosso (...).”

e 823 M. “Nao concebo a perseguicao que se tem feito
a este Museu que deveria ser amado e respeitado por
se tratar de uma instituicdo com obras que séo parte da
memoria do povo portugués”

e 792 H.C.G. “Como é possivel mandarem fechar este
museu quando ha tantas escolas que precisam deste
museu!”
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o 220 A.J.O. “Tentar desmantelar o Museu de Arte
Popular, fazendo a coleccdo nele sediada perder a
identidade e o contexto, é assim um acto inqualificavel,
assim como o é manté-lo fechado.”

Através desta seleccdo de comentarios emergem
elementos e sentidos incontornaveis que nos permitem avancar para
um conjunto de premissas caracterizantes e definidoras de alguns
aspectos sociologicamente determinados em relacdo ao
encerramento do Museu de Arte Popular, bem como de outros
aspectos relacionados com a dindmica institucional vivida pelo
mesmo ao longo do seu periodo de existéncia.

O principal de todos eles assenta no sentido de pertenca
demonstrada pelas pessoas relativamente ao museu, em especial a
identificacdo estabelecida com as tradi¢cdes reportadas no interior do
mesmo. Torna-se licito concluir que uma parte especifica da
sociedade encarava 0 museu como um repositério de memérias da
cultura popular portuguesa, perspectivando-as como parte da
identidade cultural do pais.

Decorrente da premissa anterior retira-se um outro aspecto
— ja referido no capitulo 2 — associado ao caracter valorativo
presente nas possibilidades conceptuais do conceito de «cultura
popular». Sendo que o discurso construido ao longo do percurso
expositivo assentava num pendor claramente politico e
propagandistico, socorrendo-se dos elementos culturais como
enfatizacdo e consubstanciacdo do sentido pretendido, de pendor
marcadamente estético, apesar da instrumentalizacdo verificada e
das conotagbes conferidas, o sentido matricial das pessoas e as
afinidades estabelecidas com as expressfes presentes no Museu
dai decorrente operava uma sobreposi¢cdo da dimensao valorativa
individual relativamente ao caracter politico. Partindo de uma
comunicacdo de José Manuel Sobral, membro do Instituto de
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Ciéncias Sociais da Universidade de Lisboa, “sendo a memdria
dependente dos contextos em que viveu e vive quem recorda, (...)
depende, igualmente, da importdncia que o passado, ou
determinados momentos do mesmo, tém na constituicdo da
identidade de cada um (Sobral, 1996, p.39)”; entenda-se daqui que
os fenébmenos e expressdes culturais resultam desligados, na sua
esséncia, de formulagcdes ou determinismos politicos, residindo a
sua validacdo e assercdo nos costumes, valores e significacbes
comunitarias experimentados e vividos por cada individuo
singularmente. S6 assim se explica que no periodo democratico
muitas pessoas fizessem prevalecer este aspecto em detrimento da
natureza fundadora da instituicdo, despolitizando-a e centrando-se
na esséncia do seu acervo.

Refira-se igualmente, como elemento dominante, um outro
aspecto que revela uma evidéncia institucional clara, observada no
museu durante o periodo de democratizacdo da sociedade
portuguesa. Atesta-se pela ideia de cultura popular expressa ao
longo dos comentarios produzidos na peticdo, que o0 museu no seu
segundo ciclo de vida manteve inalterado o discurso produzido
relativamente & cultura popular portuguesa, sem qualquer
reactualizac@o ou novas leituras a luz de expressGes emergentes e
n&o confinadas apenas ao meio rural. E patente a marca etnografica
fundadora do Museu bem como indicadores que permitem sustentar
gue ndo foi operada qualquer desconstrug¢édo do discurso concebido
em 1948.

Por ultimo mencione-se uma outra evidéncia que se
articula directamente com a segunda questdo deste ponto,
introduzindo-nos na mesma. O Desejo expressado por muitos
signatarios da peticdo — e partilhada por artigos de opinido
publicados na imprensa e pela internet — de ver o museu recuperado
e com um projecto museoldgico definido que valorizasse a matriz
histérico-cultural associada ao acervo e registo biografico do
mesmo. Surge demonstrada ao longo da peticdo a convic¢éo de que
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aquele espaco possuia utilidade e validade no século XXI, como
espaco de reflexdo da historia de Portugal contemporanea, passivel
de recuperacéo e sentido institucional.

Neste contexto importa pois perceber, forcando-nos a uma
progressdo reflexiva, porque razdo se assistiu, entdo, a uma
dissonancia clara entre a vontade da sociedade civii e o
entendimento politico vigente e, de uma forma mais abrangente, que
houvera percorrido a democratizacdo do pais desde 1974? Que
valores impunham a negacdo completa do Museu, determinando a
sua existéncia como uma realidade desprovida de sentido?

Sendo claro que se estava perante um conflito cujo sentido
se impde descortinar, torna-se pertinente antes de avancar com uma
leitura possivel, enquadrar do ponto de vista socioldgico a esséncia
dos conflitos na sociedade e a sua definicdo. De acordo com Mack &
Snyder (1957) entende-se por conflito “um tipo particular de
processo de interaccdo social entre partes que tém valores
mutuamente exclusivos ou incompativeis (Cunha, 2001; p.24).”
Envolvidos na dindmica caracterizante associada, Férnadez-Rios
(1986) identifica cinco premissas bésicas:

1. Interaccdo entre dois ou mais participantes;

2. Intenc&o de causar prejuizo ao outro ou atribui¢cdo
de tal intencionalidade;

3. Condutas incompativeis para obter recursos
limitados;

4. Utilizacao directa ou indirecta de poder;

5. Inexisténcia ou ineficacia normativa; (Cunha, 2001;
p.25)

De uma forma aplicada e direccionando para o caso
concreto do Museu de Arte Popular, o ambito do conflito imposto
desde 1974 por parte do Poder politco em relagdo ao Museu,
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reproduziu uma hostilidade caracterizavel por parte dos elementos
descritos anteriormente. Identificando-se a raiz objectiva do conflito
no sistema valorativo associado a cada uma das partes, desde a
refundagdo da democracia que os mecanismos e canais de Poder
assumiram uma incompatibilizacdo com o significado e matriz
cultural veiculada pelo Museu, expressos na indissociabilidade
conferida em relacdo ao mesmo e aos propositos fundadores.

Procurando cortar com um legado representativo de 40
anos de um sentido politico concreto, longe de quaisquer
possibilidades de diadlogo e de integracdo memorialistica, essa nova
ordem centrou a sua accdo nos elementos diferenciadores
inviabilizando qualquer percepcédo integrada de convivéncia. A
activacdo emocional subjacente determinava essa impossibilidade,
em parte de superacdo, celebrando uma dialéctica marcada,
permanentemente, pela hostilidade e rejeicao.

Pedro Cunha (2001), nos principios caracterizantes do
conflito foca este aspecto, evidenciando o sentido perverso
associado a mediacdes conflituais marcadas por motivacbes
fortemente conotativas:

“‘Radica aqui um dos elementos que maiores
dificuldades coloca ao tratamento «racional» do conflito.
Quando a implicagdo emocional é muito forte, os
perigos de que o enfoque da situacdo seja
absolutamente  distorcido sdo  eminentes. O
pensamento acaba, ao perder uma boa parte da sua
I6gica racional, por se tornar desiderativo. Nessa linha
de pensamento, «entendemos por tal um discurso
alimentado por imagens impregnadas de afectividade,
cuja funcao, basicamente de crenca, trata de legitimar e
dar énfase aos interesses pessoais e grupais, em vez
de reflectir a realidade dos factos (Serrano, 1996)».
(Cunha, 2001, p.29) "
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Objectivamente centrado nos projectos de Poder
simbolizados e promovidos individualmente — ainda que um deles
num plano meramente figurado — no contexto confrontativo
intervinham dois modelos de sociedade divergentes culturalmente e
socialmente. Sendo que a democratizacdo da sociedade implicava
uma redefinicdo da conduta civica e comportamental dos cidadaos,
a realidade retratada e, simbolicamente, exortada no Museu de Arte
Popular no &mbito da definicdo cultural «estado novista», colidia
com as exigéncias inerentes ao sistema democratico, remetendo
para um periodo de antitese social. Esse facto atesta-se no texto
constitucional produzido depois de 1974 onde se Ié na alinea c) do
artigo 9°, «Tarefas Fundamentais do Estado», que compete ao
Estado “defender a democracia politica, assegurar e incentivar a
participacdo democrética dos cidaddos na resolucéo dos problemas
nacionais (Portal do Governo, 2008)”, sentido esse reforgado com a
adesao de Portugal a Unido Europeia em 1986 “encourage the
citizens of the Union to participate actively in the democratic life of
the Union (European Comission [eu], 2008)”.

De acordo com esses pressupostos emergentes, a
promocéao e exaltacdo da ruralidade enquanto virtude maxima de um
pais a par de uma conduta que se desejava de distanciamento em
relacédo a vida politica e social do mesmo, resultava comprometedor
para uma nova conjuntura que pretendia inverter défices
educacionais e culturais — neste contexto entenda-se habitos e
condutas sociais e ndo ao nivel dos seus referenciais identitarios —
numa logica de convergéncia com indicadores tidos enquanto
consentaneos com paises desenvolvidos e inscritos no espaco
comunitério.

O esforco assentava na necessidade de mobilizagdo e
capacitagdo do pais, de uma forma socialmente indiferenciada, para
projectos de progresso e desenvolvimento alargados reclamando a
participacdo dos diferentes actores nessa nova dinamica,
promovendo uma interac¢do permanente com o poder politico. De
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certa forma, num sentido completamente inverso ao tracado pelo
modelo cultural representado no Museu, encarado como anacronico
e deslocado de uma nova sociedade marcada pela reemergéncia da
consciéncia comunitaria participativa.

A esséncia da critica em relacdo ao processo de
encerramento, em si, ndo reside numa apologia contraria aos
principios despertados com a revolugdo de Abril de 1974 e revistos
nos valores reportados anteriormente; reside no facto de a
desestruturacdo politico-institucional empreendida no seguimento
desse marco historico ter sido, por parte do Poder politico em
determinados contextos, acompanhado por um processo silencioso
de desarticulacdo memorialista do qual o Museu de Arte Popular
acabou por ser alvo. Conotado de um modo pré-conceituante, sofreu
de uma forma gradativa uma asfixia funcional, tendo sido remetido a
uma vivéncia marcada por um sentido politico omnipresente
contrariamente ao verificado noutros Museus surgidos no mesmo
periodo, como sdo o caso do Museu José Malhoa nas Caldas da
Rainha, Museu Alberto Sampaio em Guimardes, Museu de
Etnologia de Lisboa ou mesmo o «Portugal dos Pequeninos» em
Coimbra.

Alids a luz desse sentido torna-se curioso referir uma
mostra expositiva organizada em 2002, que atesta claramente que o
problema de fundo nunca esteve no acervo do museu mas na sua
apropriacdo promovida, politicamente, pelo Estado Novo. Na
Newsletter numero 36 da Fundacdo Calouste Gulbenkian -
correspondente ao trimestre Abril, Maio e Junho de 2002 -
anunciava-se para o0 més de Maio do referido ano uma exposicao
realizada em parceria com a Embaixada de Portugal em Jacarta,
intitulada «Artes Tradicionais Portuguesas», cuja grande maioria das
220 pecas constituintes e presentes na Indonésia resultavam
oriundas do Museu de Arte Popular. Nesse mesmo boletim |1é-se
uma passagem que ilustra muito do sentido estabelecido no ponto
2.2 relativamente as possibilidades conceptuais de «Cultura
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Popular» — «Cultura Popular: No¢Bes e Significados que se
Estabeleceram Durante o estado Novo: Mecanismos de Construcéo
e Desconstrugdo» —, evidenciando que a existéncia do museu néo
se esgotava no seu sentido fundador:

Ainda através do Servigo Internacional e em
colaboragédo com a Embaixada de Portugal em Jacarta,
a Fundacdo Gulbenkian vai apresentar uma exposi¢ao
sobre artes Tradicionais Portuguesas a inaugurar no dia
2 de Maio no Museu dos Téxteis da capital indonésia.
Indo ao encontro da ideia da embaixadora de Portugal
em Jacarta, Ana Gomes, de marcar o reatamento das
relagBes culturais entre os dois paises, através de uma
manifestacdo de forte impacto, esta Exposicao
pretende mostrar aspectos tradicionais da cultura
portuguesa, cujas ligacbes ao Oriente fossem
perceptiveis ao publico local. (Artes Tradicionais
Portuguesas, 2002)”

Retomando uma das premissas iniciais estabelecidas na
introducdo deste ponto, mais do que um confronto ideoldgico, o
simbolismo associado ao acto decisério que determinou o
encerramento do Museu de Arte Popular evidencia um fenémeno
eminentemente socioldgico/ antropolégico relacionado com a
articulacdo existente entre o exercicio do Poder e as préticas de
fixacdo da memoria de eventos/ épocas passados; em especial o
potencial ordenador existente na esséncia de cada conteldo
caracterizante no processo de estruturacdo de quadros idiomaticos
e valorativos contemporaneos.

Verificando-se consensualidade — no ambito das véarias
disciplinais ligadas as ciéncias sociais que estudam a meméria —
relativamente ao caracter selectivo associado a construcdo de
imagens do passado, os processos de mudancga politica e social,
particularmente, favorecem mecanismos de “ressignificacdo e
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proliferacdo de novas imagens, palavras, sons e objectos varios, com
o fito de ocupar, no imaginario social, o lugar dos velhos signos
(Chagas, 2003, p.146)", sublinhando de uma forma acentuada esse
traco selectivo e reformador distintivo.

Empreendendo um processo de re estruturacdo historico a
luz de justificativas determinadas pela necessidade de validacdo e
veiculagdo de valores concretos, a ordem emergente,
conjunturalmente, tende a favorecer a celebragdo de discursos
projectados na ruptura ou continuidade com uma fonte temporal em
concreto, em nome da sustentabilidade de um projecto politico-social
especifico de identidade, revisto enquanto fundamento presente e
enquadramento futuro. A definicdo da narrativa histérica pretendida
estabelece-se balancando de uma forma dicotémica entre a
enfatizacdo de aspecto particulares e a vontade clara e declarada de
esqguecimento de valores, codigos ou aspectos sociais especificos,
apresentando uma sucessdo de acontecimentos moldados e
purificados de acordo com o sentido pedagdgico pretendido na
transmisséo de uma ideia de memoria colectiva.

Nesta légica reside a esséncia da motivacdo politica
subjacente ao encerramento do Museu de Arte Popular, justificativo
do sentido de rejeicdo e negacdo imposto pela ordem emergente de
Abril de 1974. Negar a existéncia da perspectiva cultural reportada e
simbolicamente veiculada pelo mesmo, resultava enquanto reflexo da
implementacdo do projecto democratico — situado nos antipodas do
Estado Novo —, expresso na desarticulacdo das possibilidades
memorialisticas e evocativas associadas ao museu. Suprimindo
reminiscéncias ou possibilidades de retorno a um modelo
anatematizado.

Optando por eliminar a génese progressiva do processo
transformador, caracterizada por um questionamento objectivo e
historicamente sustentado pela dialéctica resultante da interac¢éo
valorativa dos sistemas representados, marcou-se uma postura surda,
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em nome da construgcdo de uma unidade fechada em termos de
dialogo relativamente a um periodo e a um aspecto concreto da
historia contemporanea do pais; procurando impor uma visao fundada
ndo no didlogo, mas na consagracdo absoluta de um sentido
cristalizante da histéria, alheio a quaisquer outras possibilidades de
leitura que ndo aquelas determinadas pelos mecanismos do Poder.

Em nome dessa verdade absoluta privou-se o pais de um
elemento histérico valioso e com um enorme potencial reflexivo a par
de uma instituicao Unica no ambito dos museus nacionais. Um espaco
concebido de uma forma organica articulando o entendimento
espacial com o acervo constituinte e reproduzindo de uma forma
singular o pensamento e a pratica associado aos Museus da década
de 40 do século passado.
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