Cadernos de Sociomuseologia n°® 42-2012 159
Textos de Alfredo Tinoco

Confraria do pédo - um modelo de museu vivo?
Prof. Alfredo Tinoco

Estamos a beira de terminar este | Congresso de
Cultura Mediterranica que a Confraria do Pao sentiu
necessidade de reunir para coroar e legitimar mais de
dois anos de actividade intensa e para poder programar
com mais justeza a sua actuacgao futura.

Foram quatro dias de propostas e de debates a
que concorreram saberes multidisciplinares em torno
das problematicas do homem, da terra e do péo.

Os saberes aqui enunciados e confrontados e as
sinteses que deles havemos de fazer tornam, em boa
verdade, dispenséavel esta minha intervencao.

Com efeito, é-me pedido que responda a uma
pergunta: "E a Confraria do P4o um modelo de museu
vivo?" Creio que todos ja encontramos a resposta: E!

A ideia matricial de Museu é esta.

Quando, entre a Renascenca e o Século das
Luzes, se foram constituindo os primeiros museus, 0S
seus criadores foram buscar-lhes 0 nome a Antiguidade
- a Casa das Musas, onde se confrontavam os saberes.
Esse lugar era o Museion. O mediterranico Estrabéo, no
décimo sétimo livro da sua Geografia, descreve-nos a
magnifica Alexandria dos comecos da nossa era. Perto
dos imensos palacios reais dos Ptolomeus esta o
Museion: "com os seus poérticos, a sala dos coléquios, e
0 seu vasto cenaculo onde sdo servidas as refeicdoes
que os sabios membros do Museu tomam em conjunto”.

E esta a ideia primacial de Museu.
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E este o trabalho que, por imposicdo estatutaria,
vem desenvolvendo a Confraria do Pao. Trata-se aqui
de, coloquialmente, estudar, discutir os problemas do
pdo, mas apenas por reducao, ja que o pao é aqui, tdo-
s6, um simbolo que remete para um universo alimentar -
a dieta mediterranica - que, por sua vez, convoca,
porque ja contém em si, um universo cultura! e social.

A tdo apregoada "dieta mediterranica” anda
afinal muito distante da trilogia folclérica "péo, azeite e
vinho". E, antes, uma dieta rica, variada e equilibrada
que conta com o concurso de plantas chegadas a zona
mediterranica, de distintas partes do mundo, que integra
0 pao, é certo, e a infinita variedade de massas, um sem
namero de legumes e leguminosas, uma pléiade de
sabores que as especiarias e as ervas aromaticas lhe
emprestam, frutas, lacticinios, e as quantidades
necessarias de peixe e carne frescos ou em conservas.
E este universo que temos saboreado nestes dias e
sempre saboreamos no cenaculo da Confraria do P&o.

Celebrar esta dieta é celebrar o mundo cultural
para que ela remete, € recuperar e perpetuar em ndés um
tempo, um passado. E esse é, afinal, a primeira tarefa
do Museu.

Na definicAo de Museu que o ICOM incluiu nos
seus primeiros Estatutos em 1947, dizia-se que o Museu
tinha por fungdo conservar "os vestigios da civilizacédo
material do homem". Apenas isto - guardar os vestigios
do passado (convém recordar que aquilo que nos é
servido em muitos restaurantes sob o falso rétulo de
alimentacdo j& contém muito poucos vestigios, ou
nenhuns, do nosso passado alimentar...) Temos,
portanto, um museu do tempo.

Mas este Museu nio se confina ao tempo. E
igualmente um Museu do Espaco. E esse ndo se esgota
nesta sala de "coléquio" e de "cenaculo".



Cadernos de Sociomuseologia n°® 42-2012 161
Textos de Alfredo Tinoco

Se olharmos & nossa volta, veremos uma seara
em crescimento. Perto dela uma eira lageada, mais
além o lancamento do que ha-de ser um moinho de
vento, do outro lado uma azenha que a for¢a das aguas
ha-de mover, aqui cerca de nés o forno onde se coze o
pao. Neste microcosmo que € a Confraria do Pao, estao,
em torno desse mesmo pdo, para que a semente se
transmute no pdo dos homens, congregados os
elementos do universo todo: terra, agua, ar e fogo. Sem
isto, ndo h&a pdo. Sem eles ndo ha vida.

E em torno disto e com isto que a Confraria pode
e quer construir o Museu Vivo do Péo.

Trata-se de erguer um museu aberto em que se
conte e se aprenda a Histéria do P&o. A historia
passada e aquela que agora, todos juntos, estamos a
construir. Trata-se de resgatar do esquecimento e de
guardar para os vindouros os saberes e 0s saberes-
fazer ligados a todo o ciclo do péo.

Antes de mais, saber da terra, cuidar dela.
Conhecer as morosas e delicadas técnicas de preparar
as terras para receberem a semente. Conhecer as
técnicas de amanho e os instrumentos de trabalho que
diminuem o esforgco humano e muitipiicam a capacidade
do solo, sem o estragar, respeitando-o. O homem
sempre precisou da terra e vamos precisar dela cada
vez mais. Também para essa educagdo ha-de servir 0
museu.

Depois, mostrar ao vivo todo o ciclo do trigo.
Desde a criteriosa selecgdo das sementes, adequadas
ao solo e a alimentagcdo humana, a sementeira. (E ha la
coisa nenhuma mais bonita e mais prenhe de futuro que
0 gesto largo e preciso do semeador que fecunda a
terra...) Logo, cuidar da seara - as sachas e as mondas -
e, por fim, a ceifa, com seu rosario de martirios ao sol
escaldante que nem por isso impedia o canto e o
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convivio fraterno ao fim do dia. Seco o trigo, passa-se a
debulha em que alguns avanc¢os tecnoldgicos permitiram
suavizar o trabalho do homem e do mangual. Este ciclo
do trigo coincide, ndo por acaso - sdo ciclos de vida -
com o ciclo escolar. Porque ndo hdo-de as escolas
galgar as paredes da sala de aula e vir ao Museu Vivo,
em trés ou quatro etapas ao longo do ciclo escolar,
aprender estes saberes que, afinal, até sao curriculares
e transversais? Do mesmo passo que podem aprender
vendo e fazendo, receber uma "licho das coisas",
aprendem a amar e a valorizar a terra e aprendem a
justa dimensdo do valor humano do trabalho que as
guatro paredes da escola ndo permitem aprender.

E mester agora moer o trigo. Ha4 que guardar
para os vindouros a memoria técnica e tecnoldgica do
gue tem sido a moagem, do que tém sido a capacidade
e 0 engenho humanos em aproveitar as energias
naturais e adapta-las as suas necessidades. Ai estardo
um moinho de vento e um outro de agua que permitem
conhecer o espago intermediario entre a mo6 manual e a
revolugdo introduzida pelo vapor e, depois, pela
electricidade, nos trabalhos de moagem. Mas também
aqui ha que educar para a salde e para o bem-estar
social ja que a qualidade das farinhas e a variedade do
seu aproveitamento alimentar em muito dependem dos
processos e das técnicas de moagem. E ha que
conhecer, porque isso é util, o complicado processo
técnico que permite que uma moé friccione a outra a um
ritmo preciso de modo a obter esta farinha ou aqueloutra
gue terdo usos diferenciados.

N&do me admira que muitos ndo saibam hoje o
que é a entrosga de um moinho ou que nao diferenciem
0os Varios sistemas de moagem verticais e horizontais
em uso nos moinhos movidos a agua. O que ja& me
causa mais admiracao € que ja va havendo criancas que
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ndo saibam qual é a origem do pao que, afinal, comem
todos os dias.

Passemos, entdo, a panificacdo. Ha, finalmente,
que meter as maos na massa. Ha que perceber como se
doseiam a farinha, a 4gua, o sal e os fermentos para
gue possamos ter um pao saboroso, agradavel e
nutritivo, ou seja, saudavel. H4 que conhecer as alfaias
necessérias, ha que dar forma ao pdo, deixa-lo
fermentar o tempo exacto.

Ha também que preparar o forno. Conhecer as
técnicas e o0s processos bem como as diversas
tipologias de fornos, suas vantagens e inconvenientes.
Determinar a temperatura e os tempos de cozedura
correctos. Também disso depende a boa qualidade do
pdo. Também isso é necessario aprender. E, depois,
saborear 0 pdo. Todos estes saberes cumpre ao Museu
do Pao conserva-los e transmiti-los. E quando falo aqui
de saberes, na perspectiva do Museu Vivo, refiro-me
evidentemente, aos saberes cientificos e técnicos que
temos de guardar e actualizar no Centro de
Documentacdo, mas também aos saberes empiricos,
aos saberes praticos, aos saberes-fazer que estéo
associados a todo este universo desde o amanho da
terra a0 momento de desenfornar o péo; e refiro-me
igualmente a um conjunto de "saberes" que remetem
para uma instancia "magica" e que desde sempre estdo
associadas ao trabalho da terra e ao trabalho do péo: os
cantares, as rezas, as benzeduras, as mezinhas, as
supersticdes, as festividades em torno da terra e do p&o
que o Museu tem também de salvaguardar.

Tarefa do museu, para além de conservar 0s
objectos, é também conservar os saberes que lhe estao
associados, pb-los em coloquio, confronta-los,
disponibiliza-los a quem os quer entender.
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Este museu de que estamos a falar j& muito
pouco tem em comum com aquela definicdo do ICOM
que h& pouco vos recordei e segundo a qual competia
ao museu apenas "conservar os vestigios da civilizagao
material do homem". S6 fosse s6 para isso ndo valia a
pena o trabalho da Confraria do Pao. Mas a museologia
constitui-se no cruzamento da vida préatica dos museus e
de uma reflex&do sobre o papel dos museus.

Tinha razéo o Professor Stanislas Adotevi ao pronunciar
da tribuna da 9* Conferéncia Gerai do ICOM, em 1971,
as seguintes palavras:

"O museu continua a ser ainda o lugar de
concentracdo magica das obsessdes poeirentas de uma
classe que continua a acreditar na extensdo do seu
poder."

Pouquissimo tempo depois, e ainda sob a
influéncia de Georges-Henri Riviéere, o ICOM inciuiu na
sua definicho que o Museu era "uma instituicdo ao
servi¢o da sociedade". Este reconhecimento tdo simples
do papel social do museu foi uma verdadeira revolugéo
relativamente a museologia convencional.

Desde entdo, o campo do Museu alargou-se as
esferas do natural e do social que hoje todos
reconhecemos serem indissocidveis. O Museu
conquistou ou reforcou o caracter interdisciplinar, ao
mesmo tempo que assumiu modos de expressdo e de
comunicagéo renovados.

Os Museus "vivos" puseram entdo em marcha
trés novas dinamicas:

- uma dindmica do objecto;

- uma dindmica da conservacao;

- uma dindmica da comunicacao

! Stanislas Adotevi citado em La Museéologie selon Georges-Henri
Riviere, Paris: Dunod, 1989
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gque tém vindo a confirmar a proposta, entédo
revolucionaria, de Stanislas Adotevi. Dizia ele: "Em si o
Museu nada quer dizer. E apenas um conceito que
indica uma acg¢do a cumprir: um conceito pratico
significando que para reecontrar e encontrar a realidade
a gual ele faz alusdo, é necessario investigar, ndo o
homem abstracto, mas o homem real, no conjunto das
relagcdes sociais e humanas do Homem".? Ora entender
0 museu desta forma implica alargar o dominio das
coleccbes museais a tudo 0 que possa ser um
testemunho do Homem. Os objectos s&o apenas signos
gue so6 representam "manifestagdes tangiveis, palpaveis
e materiais da existéncia espiritual e moral do homem®".?
O Museu é o préprio Homem!

Mas quer isto significar que o Museu Vivo da
Confraria do Pdo nado tem objectos? Tem! A dindmica
das coleccbes é que tem de ser diversa daquela que é
na museologia convencional. Com efeito, trate-se de
objectos patrimoniais ou mesmo de obras de arte, a
musealizagdo feita pelos museus convencionais €, de
alguma forma, uma esterilizacdo e uma subtrac¢ao.

Segundo René Rivard *, vejamos como se da
esse processo. Em primeiro lugar, o objecto é, antes de
mais nada, retirado, "subtraido" ao seu ambiente
natural, ao seu contexto, aos seus utilizadores
possiveis, para mais tarde ser restituido ao "publico",
uma vez terminadas as operacdes museolégicas de
conservacao, de restauro, etc. que sdo verdadeiramente
a esterilizacdo, a asseptizagdo do objecto. Depois, ha
ainda varias maneiras de formar coleccdes
museologicas. A coleccdo sistematica € o modelo
ancestral das colecgdes museais. E limitada por

Zidem, p. 296
%idem, p. 296
4 René Rivard, Que le musée s'ouvre, Québec : ed. do autor, 1984
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escolhas restritivas de categoria, de periodo, de lugar de
origem. Uma coleccdo sistematica ¢é sempre
"organizada", analitica, precisa, exaustiva, obsessiva.
Exemplo: uma coleccdo de foices ou de charruas
(categorizac¢ao)

do Alto Alentejo ou do Alandroal (localizacao)

do século XIX ou do século XX (periodizacao)

E um belo exemplo das colec¢gdes que podemos
encontrar em qualquer bom museu convencional. Mas o
Museu Vivo ndo a tem, nem precisa dela! Pelo contrario,
a coleccdo tematica nao tem origem no desejo
obsessivo de coleccionar, mas antes no desejo de
comunicar o seu saber. Pressupbe, de facto, uma
seleccdo de objectos que podem servir para ilustrar,
para explicar melhor, para comunicar aqueles saberes,
agueles temas que gueremos comunicar agueles que
nos visitam.

No caso da coleccdo tematica, a tematizacao é um
pré-requisito da recoiha de objectos que ndo perdem o
seu uso, o qual Ihes garante a conservacao.

E que ndo precisamos de ter 3.000 foices para
explicar a quem nao sabe e quer saber como se fazia a
ceifa ou quais as condi¢cdes materiais e humanas em
gue ela se desenrolava.

Quem aqui esteve por ocasido da ultima ceifa
pbde percebé-lo e experimenta-lo. O mesmo se diga do
gue aconteceu por ocasido da sementeira desta seara
que ai esta a espera de ser pao. Foi ver jovens e menos
jovens aprendendo com quem detém os saberes a abrir
0S regos na terra e a langar as sementes.

No caso do museu novo, do Museu Vivo, quem
diz tematizacdo, diz enquadramento mais ou menos
preciso de fendmenos ou de coisas dificeis de entender,
por vezes dispares e que agrupamos num mesmo tema.
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Creio que ndo ha melhor tema do que o Pao para
se entender esta ideia: o pdo é o resultado de uma
actividade complexa que atravessa o0s trabalhos
agricolas da sementeira a ceifa, e por actividades de
transformacéo - a debulha, a moagem, a panificacao.

Para ilustrar e melhor fazer compreender este
fendbmeno complexo e dispar, o Museu pode e deve
constituir uma coleccao tematica. E pode e deve uséa-la
guando tal for necesséario. Por ai passa também a
dindmica da conservacéao.

Ainda segundo Rivard, ha ainda uma terceira
forma de constituir a colecgdo do Museu: a colecgéo
sistémica. Também ela comecga por uma tematizagéo.
Mas ndo é, apenas, uma ilustracdo tematica de
assuntos sociais ou outros. Pretende-se que seja uma
representagcdo da dindmica interna dos ecossistemas
naturais e humanos. Uma tal coleccdo necessita para
arrancar de uma boa pratica de aproximacdo aos
"sistemas”" e de uma compreensdo correcta dos
fendbmenos que estdo presentes no territério em que
estamos a actuar. Trata-se de compreender,
transdisciplinarmente e segundo metodologias variadas
e complementares, a globalidade dos fenémenos, e néo
apenas na sua dinamica propria, mas igualmente na
dindmica que os liga entre si, € que 0s mantém
interligados. E para o Museu um método novo que
permite reunir e organizar os conhecimentos tendo em
vista uma maior eficacia na accdo. Esta aproximacgao
sistémica do real engloba a totalidade dos elementos do
sistema estudado, bem como a sua interac¢édo e a sua
interdependéncia. E isto que se tem proposto fazer a
Confraria do Pao. E, afinal, isto gue temos estado aqui a
fazer nestes dias de trabalhos do | Congresso da
Cultura Mediterranica - ajudar a constituir a coleccéo
sistémica do "Museu Vivo" que neste caso teve por
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temas a Terra, 0 Homem, o Pao neste ecossistema que
€ o0 Alentejo que se enquadra e interage com e num
sistema mais vasto que é o mundo mediterranico.

E claro que este é um caminho penoso, € um
método dificil, mas pleno de potencialidades.

Para finalizar, é preciso dizer que, seja qual for o
processo que usarmos para musealizar objectos, mais
importante  do que apropriarmo-nos do conteddo
material do patriménio, dos objectos-testemunhas é
recolher igualmente o seu conteldo abstracto para que
possamos integrar na apresentacdo dos objectos
musealizados "o maximo de humanidade possivel". (O
museu € o0 homem, lembram-se?). SO assim
permitiremos que quem os vé (aos objectos) possa ter
todas as possibilidades de entrar em contacto com eles
e com o0 mundo que evocam. "E isto é valido para todos
0s objectos seja qual fér a sua natureza: cultural, natural
ou artistica. Nenhum bem pode ficar isolado e reservado
apenas aqueles, privilegiados que dispdem de um
passaporte de saberes e das sensibilidades
necessarias".’

Aqui chegados, creio que justificAmos a resposta
que demos a pergunta que nos fizeram: A Confraria do
Pao (Alentejo) €, esta a ser, esta a construir, um modelo
de museu vivo.

O que é, entdo, um tal museu?
Deixem-me socorrer-me parafraseando da "definicdo
evolutiva" que deu Riviere em Janeiro de 1980:

« O museu vivo € um instrumento que uma
populagdo, uma colectividade, uma associa¢do
cultural, concebem, constréem e gerem em
comum: com o0s especialistas, as facilidades, os
recursos financeiros e outros a que a associacao

® Jean Pierre Laureant, « Des choses ou des gens: la réalité muséale
en France », in MNES info, Julho 1981, p.|
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tem acesso e com as aspiragdes, 0s saberes, as
faculdades de aproximacédo das populacées.

* O museu vivo € um espelho em que uma
comunidade se olha para nele se reconhecer,
onde procura a explicacdo do territério ao qual
estd ligada, ao qual estiveram ligadas as
geracbes que a precederam. Mas ndo é um
espelho narcisico. E antes um espelho que se
estende aos que nos visitam para que melhor
nos possam compreender e respeitar-nos no
nosso trabalho, nas nossas tradicbes, nos
NOsSsS0S comportamentos, nas nossas coisas
intimas. O museu vivo é uma expressao do
homem e da natureza. O homem é aqui
interpretado no seu meio natural. A natureza €-o0
no seu estado selvagem (se ainda existir) mas
também nas transformag¢des que a sociedade
tradicional e a sociedade industrial Ihe
introduziram para a adaptar.

« O museu vivo € uma expressao do tempo.
Quando recuamos a idade geoldgica, a época do
aparecimento do homem, aos tempos pré-
histéricos e histéricos que ja vivemos, é no nosso
tempo que vimos fatalmente desembocar. E isto
permite-nos uma abertura aos tempos de
amanha. O museu nao faz a histoéria, ndo decide
por ela, mas tem de ter um papel de informacédo
e de anadlise critica. Tem de propor uma
interpretacdo da passagem do tempo no espaco.
De espacos privilegiados onde olhar, onde parar,
por onde caminhar - uma seara, uma eira, um
moinho, uma azinheira centenaria ...

O museu vivo é um laboratorio na medida em
que contribui para o estudo histérico e
contemporaneo das gentes e do meio em que
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esta implantado, cooperando por isso com

especialistas e organizacdes exteriores.

« O museu vivo é um conservatério na medida
em que contribui para a preservagdo e
valorizacdo do patriménio natural e cultural do
territério e da populacdo em que centra a sua
actuacao.

 Finalmente, o museu vivo € uma escola na
medida em que associa a comunidade e o0s
visitantes as suas accOes de estudo e de
proteccéo patrimonial e natural.

Este laboratorio, este conservatorio, esta escola
inspiram-se em valores e em principios comuns. E do
sentido mais lato da cultura aquele de que nos
reclamamos. Trata-se de divulgar e de fazer reconhecer
a dignidade e as expressfes e 0s saberes de todas as
camadas da populacéo.

E a diversidade ndo tem limites para o0 Museu
Vivo. Por isso, queremos conhecer 0s outros museus,
as outras experiéncias. E tempo de criar uma rede de
Confrarias e de Museus do P&ao que, como vimos, ja
comecam a aparecer. E com eles partilhar 0s nossos
saberes, as nossas experiéncias, 0s nossos problemas
e as nossas angustias, as nossas expectativas e 0s
nossos desejos.

E tempo de terminar. Vimos com o que fazer um
Museu e como podera ser ele. Um museu nunca esta
acabado, esta sempre em devir.

Bem hajam todos os que tém contribuido para a
construcdo do Museu Vivo - Confraria do Pao! Bem
hajam.



