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CAPITULO IV

A questdo tedrico-metodoldgica e suas implica¢cdes na documentagéo
museoldgica, como suporte para uma concepgdo educativa de
Museu.

1. A Documentacdo Museoldgica

"Para quem e para que tem servido o processo de
Documentacdo dos nossos museus?" (Maria Célia Santos,
1991: 11).

Como ja foi visto nos capitulos anteriores, 0 homem sempre
buscou preservar a producdo da sua cultura material, guardando em
locais que possibilitassem a seguranca e a conservacdo dos bens
coletados, mas, sem uma sistematizacdo no sentido mais especifico, no
que diz respeito a questdes como: exposicdo e documentacdo. Isto
justificado, porque até o Renascimento 0 acesso a esses locais era
privilégio de um publico seleto.

Apds a Revolugdo Francesa buscando dar um sentido
educativo a instituicdo museu, torna-se, entdo, necessario a classificacéo,
sistematizacdo e organizagdo desse espaco. Comentando esse aspecto,
Giraudy e Bouilhet (1990) (1) destacam que:

0s objetos sdo reunidos, ordenados, ndo se misturam mais
antiguidades pré-colombianas, egipcias, gregas a pré-historia e
a arte asiadtica (..) Os museus se conscientizaram da
necessidade de adotar uma politica de Aquisicdo coerente e
ordenar suas colecdes ndo mais em fungdo do gosto de
determinado responsavel, ou da raridade e preco de
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determinada obra, mas a partir de critérios cientificos ou das
necessidades de seu publico.

Ressalta-se que na sua origem o Museu, a Biblioteca e 0
Arquivo surgem como instituigbes geminadas, sendo muitas vezes
definidas com conceitos similares, mas entretanto guardavam suas
especificidades enquanto objetivos e fungdes: na primeira os objetos, na
segunda os livros e na ultima os documentos oficiais, etc., tendo como
ponto comum o resgate da historia do homem.

Sendo assim, a documentacdo museoldgica, enquanto resgate
de uma informag8o do objeto museal, teve como suporte determinados
elementos retirados dos métodos e técnicas da documentagdo da
Biblioteconomia, que foram adequados aos objetivos relacionados com a
questdo do estudo do objeto, sua documentagdo de controle e seguranca,
objetivando informagdes para um discurso museoldgico - a exposicao.

Corroborando com a nossa posic¢do, Prado (1985) (2), afirma
que:

por muito tempo reinou uma completa confusdo sobre o
verdadeiro sentido de biblioteca, museu e arquivo.
Indiscutivelmente, por anos e anos, estas instituicbes tiveram
mais ou menos 0 mesmo objetivo. Eram elas depositos de tudo
0 que produzira a mente humana, isto é, do resultado do
trabalho intelectual e espiritual do homem.

De forma geral a documentagdo é conceituada como um
conjunto de técnicas necessarias para uma apresentacdo ordenada,
organizacdo e comunicacdo dos conhecimentos registrados, de tal modo
gue possam tornar as informagdes contidas nos documentos acessiveis e
Uteis. E o documento é definido como uma peca escrita ou impressa que
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oferece prova ou informacéo sobre um assunto qualquer. Percebe-se que,
0 objeto museal ndo é considerado enquanto documento - conhecimento -
privilegiando apenas, e somente, a produgdo escrita e impressa do
homem.

Castro (1988) (3) ao definir o documento como suporte de
informacdo, estabelece na sua analise dois conceitos que vdo ampliar e
restringir a sua definicdo:

Documento em sentido amplo, é todo e qualquer suporte da
informag&o. Assim, além do documento convencional, podemos
admitir que um bem cultural como um monumento, um sitio
paisagistico possa ser, também documento. Documento em
sentido mais restrito € o livro, folheto, revista, relatorio, fita
magnética, disco, microfilme, cartdo perfurado, portanto, todo
material escrito, cartogréfico, fotocinematogréfico, sonoro.

Percebe-se através dos conceitos definidos que foi dado uma
concessdo para a integracdo do bem cultural como documento, porém, a
sua representacdo tridimensional ndo o classifica para o ingresso num
conceito restrito e tradicional. Afinal, o objeto museal é ou ndo é um
documento? Como a documentacdo museoldgica o trata? E, o que é a
documentacdo museolégica?

1.1. Conceito

Iniciando a questéo, se faz necessario o entendimento do que é
a documentacdo museoldgica, objetivamente é definida como sendo toda
a informacdo referente ao acervo de um museu. Ferrez (1991) (4) coloca
que:
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a documentacdo de acervos museolégicos é o conjunto de
informacGes sobre cada um dos seus itens e, por conseguinte, a
preservacao e a representacdo destes por meio da palavra e da
imagem (fotografia). Ao mesmo tempo, € um sistema de
recuperacdo de informacGes capaz de transformar as colecGes
dos museus de fontes de informacBes em fontes de pesquisa
cientifica ou em instrumento de transmissao de conhecimento.

Para Camargo (1986) (5),

é preciso estabelecer um sistema de documentacdo apropriado
para o acervo do museu alvo ou conjunto de museus,
baseando-se em estruturas técnicas gerais e especializadas,
bem como estabelecendo uma série de convencles. Estas
convengdes sdo essenciais em todo o desempenho do trabalho,
pois permitem uma padronizacao basica essencial.

Através dessas defini¢fes sobre a acdo documental, é possivel
perceber que o objeto é entendido de forma estanque, onde é negado o
entendimento do objeto museal enquanto processo de conhecimento,
ratificando com esta acdo - 0 produto - dissociado do homem e das
relagbes que estdo imersas. Como conseqliéncia a técnica documental
torna-se na maioria das vezes, apenas um ato de preenchimento de itens
de fichas que estéo naturalmente refletidas no objeto, em um sistema de
documentacdo que "resgata-filtra” determinadas informagdes que serdo
catalogadas (ver anexo 1) na entrada do objeto no museu.

Neste sentido, a documentacdo museoldgica é composta dos
seguintes itens (destaca-se trés neste trabalho) que védo nortear o sistema
basico de documentago: (ver anexo 2)
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a) Aquisicdo: modo de ingresso do objeto que pode ser por doacgdo,
coleta, empréstimo, legado, compra e permuta, sendo estabelecido os
instrumentos legais para cada forma de aquisi¢éo e arquivado;

b) Livro de Registro ou de Inventério: entrada dos objetos que
compdem o0 acervo permanente do Museu, através de itens como:
nimero do objeto, modo de aquisi¢do, estado de conservagdo,
descricdo obijeto, etc.

c) Fichas de Catalogacdo: sdo informactes em fichas individuais sobre
cada objeto do acervo permanente, com os seguintes itens: nome da
instituicdo, nimero de registro, autor, periodo, etc.

A pesquisa museoldgica, neste caso, é entendida como toda informacgéo

gue o objeto possui. Encontra-se no Manual de Orientacdo Museoldgica

e Museografica (1986) (6) que:

todo acervo museoldgico deve ser pesquisado. S6 assim sera
possivel o méximo de informagdes sobre o objeto. E exemplo,
sua origem, procedéncia, vinculagdo histdrica, etc. Sem
pesquisa, as referéncias sobre 0s objetos se tornardo falhas e
ndo transmitirdo sua verdadeira historia.

Sendo assim, o que é definido como pesquisa € a coleta de
dados do passado, através do objeto tridimensional, no que se refere aos
seus aspectos intrinsecos, objetivando o preenchimento dos itens dos
instrumentos que compdem uma acdo documental nesta instituicao.
Santos (1991) (7) coloca que:

constata-se 0 desenrolar de uma cadeia de acdes até certo
ponto burocratizada, que vao desde as classicas perguntas ao
objeto: Quem é vocé? Como vocé se chama? Quem o fez? De
que voceé é feito? Quando vocé foi feito? Por que? Quanto vocé
mede? Quanto vocé pesa? etc. ao armazenamento de dados que
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serdo, na maioria das vezes confinados e inadequados a uma
visdo mais ampla e contextualizada da producdo cultural em
determinado periodo, tornando assim o processo documental
um mero banco de dados que a poucos sera dado 0 acesso e
insuficiente para a compreensao da realidade no passado e no
presente.

Percebe-se a auséncia de uma proposta tedrico-metodoldgica
que embase o ato de documentar existindo na maioria das vezes, apenas
as técnicas mais adequadas e tradicionais, como também, este processo é
realizado através de uma acéo isolada de especialistas da area, ocorrendo
desvinculado das agdes museoldgicas de forma geral, e principalmente,
do entendimento da funcdo educativa que pode ser estabelecida no
processo do ato documental.

Sendo assim, como a documentagdo museoldgica entende o
objeto museal? O objeto ao entrar para o contexto de um museu, € visto,
engquanto um documento, passando a ser representativo como um suporte
de informacfes que serdo extraidas dele mesmo, ao mesmo tempo em
que os atos de classifica-lo, estuda-lo e expo-lo vdo definir sua
significacdo cultural, desvinculando-o do seu contexto primario, onde o
homem Ihe deu funcéo e significacdo de uso.

Neste sentido, € um documento tridimensional, que ao ser
museificado passa a representar apenas o seu valor histérico, artistico,
econdmico, por estar fora do circuito material para o qual foi concebido,
ocasionando como conseqliéncia a fragmentacdo enquanto objeto de
conhecimento. Para Menezes (1991) (8),

nisso tudo ha confusdo cuja a raiz esta na tentativa de
classificar objetos conforme categorias aprioristicas estanques
e univocas de significacdo documental, fragmentando o
conhecimento: objetos artisticos, objetos histdricos, objetos
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tecnoldgicos, folcldricos etc., como se as significacdes fossem
geradas pelos prdprios objetos e ndo pela sociedade.

Por outro lado, a documentagao museoldgica e todos 0s seus
instrumentos de resgate de informacdo, estdo relacionados ao objeto
material da cultura do homem, que podem ser preservados nas vitrines
dos museus com etiquetas que nada explicam se ndo o ébvio - como por
exemplo: Lavabo chinés de exportacdo, porcelana século XVIII, vestido
para batizado, renda francesa seculo XIX etc... Questiona-se, seria esta a
funcéo educativa do museu, ser um templo guardido das raridades de
determinados segmentos sociais, concebidas como atemporais e
reduzidas apenas aos aspectos refletidos no objeto?

E hoje com o avanco da ciéncia museoldgica, os movimentos
da Ecomuseologia e posteriormente da Nova Museologia, qual o papel e
funcdo da documentacdo nessas novas bases, visto que, o objeto ndo é
mais definido como o centro do museu, mais sim, um mediador na sua
relacdo com o homem, um meio capaz de permitir a construcdo do
conhecimento, como também, o entendimento e o funcionamento de uma
sociedade, na qual este bem cultural foi produzido historicamente.

Na literatura consultada percebe-se que a documentacéo
museoldgica passa por um processo de discussdo, em virtude dos novos
postulados estabelecidos com relagdo a Patriménio, Cultura, Objeto
museol6gico e a propria instituicio Museu, 0 que demonstra que a
documentacdo museoldgica nas bases tradicionais, estd obsoleta, ndo
responde a construcdo desse novo fazer museoldgico. Deloche (1985)
(9), analisando este fendmeno, coloca que "... 0 museu ultrapassa suas
paredes. Suas colecOes estdo em toda parte. Tudo lhe pertence. Todo o
patriménio é museal - e ndo apenas museificado. Tudo é museu".

E agora, qual(is) a(s) saida(s) para a documentacdo
museoldgica enquanto método(s)?
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Para Stransky (1989) (10)

Se conseguirmos realmente provar que se trata, no caso da
coleta museal, da nossa relacdo especifica com a realidade,
estardo criadas as condicfes para que se descubra, passo a
passo, métodos prdprios de coleta museal que correspondam
ao carater e a misséo dessa atividade (...) Impor a sele¢do ativa
a coleta museal significa também a exigéncia de uma nova
avaliacao de nossa concepcdo atual do objeto museolégico. A
coleta museal ndo pode se contentar, daqui para frente, com
esse aspectos da realidade natural e social que se refletem
espontaneamente no objeto. Ela deve procurar meios e formas
de apreender esses aspectos da realidade que ndo séo fixados
materialmente.

Assim, a documentacdo priméaria (registro, fichas, e
numeracao, etc.) do objeto é necesséria para o controle e seguranca do
acervo permanente dos museus conforme as normas internacionais,
porém, ndo deve ser considerado como produto acabado, e sim, como
processo para o desenvolvimento de pesquisas que tenham por objetivo a
producdo de conhecimento sobre a historia social e cultural onde os
objetos estdo imersos, como também, sua relagdo com a natureza e o
homem, numa concep¢ao educativa da a¢do documental.

A documentacdo museoldgica é acdo que vai fundamentar o
fazer museoldgico das outras acBes no interior do museu, ndo deve ser
entendido como a principal, ou a mais importante, mais concebida como
um processo educativo que estard engajado a uma concepcdo de
Educacdo da instituicdo museu, ndo sendo assim, continuard como um
banco de dados de itens que nada comunicam a ndo ser 0 que Menos se
necessita para a compreensdo do objeto museal.
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Percebe-se através do trabalho comparativo realizado por
Santos (1989) (11) entre o fazer museoldgico e o fazer pedag6gico no
museu e na escola que a proposta educativa do museu vem ao longo da
sua histéria confirmando seu propdsito de reproducdo de um saber
passivo, ndo critico de acumulacdo de datas e fatos histdricos,
culminando com agfes museolégicas que tém por objetivo somente o
culto ao objeto. Neste sentido, destaca-se alguns pontos de sua analise
com relagdo ao museu.
Acbes do Museu:
- Coleta do acervo privilegiando determinados segmentos da
sociedade.
- "padr6es de cultura importados".
- Culto a personalidade, exposi¢do de objetos de uso pessoal, sem
analise critica da atuacdo do individuo na sociedade.
- Visitas guiadas sem espaco para o didlogo, o questionamento, para a
percepc¢do, analise e conclusdo por parte do aluno.

Neste trabalho, defende-se a tese que a questdo da concepcédo
educativa do museu, devera estar contida em todo o fazer museolégico,
isto quer dizer, na documentacdo, exposicdo, para tanto sera necessario
uma nova Vvisdo deste fazer. Sendo assim, 0 objeto museal enquanto
objeto de conhecimento, passa a ser o0 mediador para o entendimento de
determinados momentos histdricos, levando ao homem a compreensao e
as contradicdes sociais, ja que a manifestacdo cultural ndo é algo isolado
do seu espago-tempo historico.

Assim, no préximo capitulo, tendo a historicidade como
substrato de analise de um objeto museal, busca-se desenvolver uma
proposta de acdo que explicite as redes de relagbes nas quais o objeto
museal estd imerso, ndo sendo apenas um momento de coletas de dados
do objeto, objetivando romper com a visdo tradicional da acéo
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documental, como também da dimensdo pedag6gica e da funcdo de
objeto enguanto conhecimento.

2. Os caminhos...

O sentido plural desse item pretende demonstrar como € dificil
encontrar um caminho para dar o suporte ao trabalho de pesquisa. E
sempre no caminho ha uma pedra...

O Caminho

Iniciei 0 Mestrado convicta que deveria realizar um estudo
comparativo sobre 0 museu e a escola objetivando desenvolver um
programa de integracéo entre as duas institui¢cdes, mostrando meios para
a utilizacdo de uma instituicdo cultural como recurso didatico, no
processo ensino - aprendizagem. Durante os créditos, nas disciplinas que
ia cursando sentia que alguma coisa acontecia... Cazuza entrava nos meus
ouvidos "Quero um Museu de grandes novidades”. Ao mesmo tempo em
que pesquisando sobre esta instituicdo, interrogacdes surgiam - é a Escola
que dara o sentido educativo a0 museu, ou este sentido sera gerado no
interior desta instituicdo? Onde é estabelecida a funcdo educativa do
museu, é através de visitas guiadas com os alunos, 0 museu ndo é uma
escola, como ser educativo?... Ficarda 0 Museu com suas exposicoes de
obras-primas, mausoléu de objetos...? Ou...
"Roda mundo, roda gigante, roda moinho, roda pido..."

Tropegos e des...caminhos

O conflito foi instalado, existia uma compreensdo de Museuja
formada e algo novo, porém ndo era possivel romper tdo facilmente com
esta visdo tradicional, o que, as vezes distorcia determinadas reflexdes,
mas foi sendo aos poucos elaborado um pequeno arcabougo que desse
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conta dessa outra visao, entdo qual o0 método para discutir o museu, sua
dimensdo pedagdgica e como ter uma concep¢do educativa no fazer
museolégico, sendo assim, do experimental ao materialismo historico
dialético era procurado como forma de permitir uma nova concepgao.
Entretanto, por ndo ter existido ainda, uma ruptura com a Visdo
tradicional, por ser uma questdo de transformacéo, ndo era a metodologia
que definiria e sim a visdo tedrica de como a instituicdo poderia atingir
sua dimenséo pedagdgica...
"Eu guero ser esta metamorfose ambulante..."

Caminhando...

Ao lecionar a disciplina Classificacdo e Documentagdo, no
Curso de Museologia da UFBa., percebi que discutir a questdo da
dimensdo pedagdgica no Museu seria um processo de entendimento no
interior desta instituicdo, de como o fazer museoldgico realiza suas a¢des
objetivando esta dimensdo. Isto foi possivel devido a fundamentacdo
tedrica que foi buscada para entender a concepcdo educativa do museu
atravées do objeto museal e a questdo tedrico-metodoldgica da
historicidade.

Assim, toma-se como analise a acdo documental do objeto
museal, visto que este ao ser criado ndo tem por objetivo ser uma "peca
de museu", e, sim, tem um significado e fungdo que sdo atribuidos pelo
homem, imerso na sua rede de relagBes material, social, politica e
cultural. Neste sentido, identifica-lo como um documento, tem como
resultado a sua fragmentacdo, perdendo sua identidade, sendo
apresentado no discurso museoldgico - a exposicdo - apenas ressaltando
na maioria das vezes, 0s seus aspectos estilisticos.

Marineti (1909) (12) desenvolve uma critica aos museus,
através da sua afirmativa 0s museus como estdo séo
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cemitérios idénticos pela sinistra promiscuidade de tantos
corpos que ndo se conhecem, dormitérios publicos onde se
repousa para sempre junto a seres odiados ou ignotos,
absurdas misturas de pintores e escultores que vao trucidando
ferozmente a golpes de cores e de linhas contidas ao longo de
paredes.

O nosso objetivo ndo é exaltar uma sociedade sem museus,
como Ivan lllich (1982) propés uma sociedade sem escolas, e sim
discutir uma abordagem tedrico-metodoldgica do fazer museoldgico que
venha explicitar o significado educativo dessa institui¢do ja que o museu
ndo € uma escola no seu sentido formal, porém como estd posto
tradicionalmente, ao nosso ver, suas propostas ndo estdo contribuindo
para a formagdo educativa do homem, através do bem cultural. Isto
porque, enquanto veiculo educativo é definido como local de transmisséo
de valores culturais, explicitados no objeto (joias, pinturas, camas)
exibidos dentro de uma ldégica hierarquizada em funcdo de uma
linearidade histérica de culto ao passado, um passado estatico, sem
conflito, sem contradigdes - manutencéo de uma ordem.

Segundo Chagas (1989) (13)

a opcao por uma orientacéo vetorial da acéo educativa voltada
- a partir dos museus e de todo o conjunto do patrimbnio
cultural - para o dialogo e para a reflexdo, considera o bem
cultural como fruto, como trabalho coagulado, produzido,
mantido, transformado pelo homem e a ele mesmo destinado.
Assim concebida a acdo educativa desenvolve-se com base no
proprio fato museal e é processo de transformacéo da relacao
do individuo com os testemunhos tangiveis e ndo-tangiveis da
cultura. E processo de redescoberta, de germinagdo de
sentimentos, pensamentos, sensagdes e intuicdes. E processo de
apropriacdo do bem cultural em bem social.
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Como efetivar essa funcdo educativa?

Neste sentido, entendendo a producéo cultural, como producéo
material e imaterial do homem, assim, & necessario estabelecer as
relacdes e a ordem social que estdo imersas na materialidade desses
objetos, onde a historicidade € a categoria de analise para explicitar as
relacdes de génese de producado dos bens culturais.

Para tanto, objetivando exercitar a nossa abordagem tedrica-
metodoldgica, foi escolhido um objeto: Lavabo Chinés, tipo exportacéo
século XVIII, preservado num museu tradicional, tomando-o como
mediador para a producdo de conhecimento objetivando o entendimento
do momento historico dessa producdo material e imaterial, como
também, que através dessa concepc¢do sera possivel efetivar um novo
discurso museol6gico, em todas as a¢fes do Museu.

Ao identificar o objeto escolhido, no primeiro momento, néo
buscou-se a sua documentacdo tradicional, e sim, o desenvolvimento de
uma pesquisa tendo como suporte o0s seguintes indicadores para o
entendimento do objeto museal: funcdo e uso Lavabo Chinés sec. XVIII,
contexto do século XVIII, relacdo trabalho - natureza - homem e a
produgdo cultural. O que é a porcelana, comércio com a China, 0s
motivos decorativos do objeto, a porcelana e sua atualidade, o significado
de ser um objeto tipo exportacdo. Sua relacdo com a totalidade do acervo
museolégico, no qual € uma parte que pretende ser significativa enquanto
conhecimento, e ndo visto, somente como "peca de museu".

Ressalta-se que a escolha de um objeto de um Museu
tradicional teve como intencdo mostrar que através dele pode-se
desenvolver uma acdo documental de pesquisa, entendendo o bem
cultural como vetor de producdo de conhecimento para entendimento do
seu contexto de producdo, isto é, na rede de relagBes sociais, politicas,
culturais e econdmicas, tendo um significado cultural de uso, fungéo e
movimento no passado e no presente.
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2.1. Objeto museal: sua historicidade e a dimensdo pedag6-
gica da instituicio Museu: Lavabo, Porcelana Chinesa, tipo
exportacdo, século XVIII

"Estranha xicara, estranho museu. Estranha xicara de
tantos cacos de tantas vidas. Estranho museu de tantas
xicaras. Tantas sem uso, tantas que nos espiam do aparador.
Estranho museu de tantos aparadores, tdo altos, t&o
inacessiveis. Para nés que em nossa mortalidade cotidiana
apenas atravessamos..."" (Abreu, Regina 1990:27).

No museu o Lavabo ndo tem mais a funcéo de uso que lhe foi
atribuida pelo homem no momento de sua concep¢do, de transformagédo
da natureza, enquanto matéria prima em um produto, tendo por objetivo a
higiene pessoal. Sendo assim, apds ser recolhido por um colecionador ou
ao ser inserido no espaco museoldgico estara nas vitrines apenas como
um Lavabo Chinés de exportacdo, século XVIII, ao lado de uma travessa
chinesa Familia Rosa século XVIII ou como objeto de adorno de uma
mesa comoda século XVII, sendo somente significativos como simbolos
de um valor historico, estético e cultural de um determinado segmento
social, um produto em si mesmo. Através da documentacdo do Lavabo
realizada no museu é ratificada as informac6es que estardo compondo o
objeto na vitring, tendo ao seu lado uma etiqueta que o identifica, é o
procedimento para que seja efetivado o entendimento desse objeto.
Resultando numa visdo puramente idealista de um mundo feliz e
harmonioso.

Através da ficha de identificacdo do Lavabo, verifica-se que
os itens elencados ndo permitem o entendimento do objeto enquanto
conhecimento, isto porque ao enfatizar os seguintes aspectos: modo de
aquisicao, estado de conservacdo, referéncias tendo no anverso o nimero
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do objeto (registro), culminando com uma descricdo sobre as qualidades
intrinsecas do aspecto fisico - material - decorativo do Lavabo (1, 2).

1.VERSO

FICHA DE IDENTIFICACAO

ESTADO DA BAHIA
SES
INSPETORIA DO MUSEU E MONUMENTOS
MUSEU DO ESTADO

Bibliografia "ANTIQUES, marco 1553"

Modo de Aquisigdo Compra  $3.000,00 (col.
Calmon)

DATA 5-10-1943

Estado de Conservacéo: REGULAR-Torneira
restaurada

VALOR: $5.000,00

5-X-1943

Referéncias Louga,China, Kang, Hsi,
Calmon Colecéo

DATA 02- 09-1947

AUTOR: J. VALLADARES

* O Museu de Arte da Bahia estd elaborando um projeto de acédo
documental, para a gestdo 91 - 94. Esta ficha foi realizada em 1947.
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2. ANVERSO

Neg 43516

LAVABO DE PORCELANA CHINESA DE
EXPORTACAO, FAMILIA VERDE, PRINCIPIOS
SECULO XVIII, RESERVATORIO, 0,38 X 0,19, BACIA
0,36 X 0,26
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Porcelana de boa qualidade, muito pesada, com reflexos
cinzento azulada. Superficie ondulada decora¢Ges em cores
fogo brando: verde, vermelho, ferroso, violeta, amarelo,
preto e dourado. A pega é de modelo europeu Barroco,
compondo-se de trés partes: Bacia, Reservatorio e Tampa.
A Bacia, oblonga, de beira dourada, tanto é decorado
externa como internamente. Por fora, orla de engradado
com reserva de flores, ameixeira florida com passaro e
peoniascom faisdo. Internamente, orla de Lotus em fundo
pontilhadocom reserva de peixes de diferentes tipos em
meio a marinha O Reservatdrio, piriforme, tem o fundo
chato para colocacdo na parede. Embora distribuido de
forma diversa, sua decoragdo repete 0s motivos encontrados
na bacia. Para suspensdotem a boca guarnecida com dois
golfinhos unidos por concha, sendo esta pintada nas cores
usadas na decoracdo da peca. A torneira foi restaurada
erradamente, pois deveria ser uma  carranca. A Tampa,
semi-esférica, tem 0s mesmos motivos ornamentais.
Servindo-lhe de pegador diminuto botdo. Existe peca
semelhante no Palécio dos Governadores de Williamsburg -
Virginia - Estados Unidos. Nosso exemplar foi adquirido
pelo Dr. Goes Calmon, no extinto Bazar Machado, assim
informam seus filhos.Na Revista "Antiques" (p.245 do n. de
marco de 1953), aparece fotografia da peca que é dada
como "Lavabo em porcelana Oriental com decoracdo da
Familia Verde (meados sec XVIII
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Tendo como resultado, a exposicdo de um objeto que na
maioria das vezes ndo é entendido pelo técnico que busca documentar e
expor sua historia, de forma a ensinar através do bem cultural,
apresentado com uma etiqueta informativa que ndo efetiva o
entendimento do objeto museal (3).

3. ETIQUETA QUE ACOMPANHA
O OBJETO EM EXPOSICAO

LAVABO
PORCELANA CHINESA DE EXPORTACAO
SECULO XVIII

A0 nosso ver, buscar explicitar as teias de relagcbes em que o
Lavabo esta imerso é ir além dos seus aspectos fisicos, como também, é
descobrir através deste método - a historicidade - que uma colegdo pode
ter um significado estabelecido a partir da producdo de conhecimento de
um objeto museal, e ndo apenas colocando este, compondo vitrines que
apresentam os objetos (porcelanas, j6ias, imagens, etc.) de forma
estanque, independente e esvaziado de contetdo.

Objetivando a prética desse fazer, na pesquisa realizada sobre
0 Lavabo Chinés buscou-se por exemplo, entender a matéria de
fabricacdo do objeto na sua relacdo com a natureza, e sua transformacéao
num produto utilitario para 0 homem na sua existéncia material.
Sendo assim, através da matéria chegamos ao modo de producédo desse
artefato, uma técnica que na modelagem de uma pasta de argila e outros
materiais purificados os quais ao serem transformados pelo homem
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através do conhecimento desse fazer, dar-se-a trés tipos de material:
terracota, grés e a porcelana - diferentes em consisténcia e aparéncia.

Os produtos resultantes dessa matéria prima, eram
confeccionados para o uso diario das familias chinesas, tais como, pratos,
aparelhos de cha, jantar, etc... Sendo que a producdo desse material era
um conhecimento de producdo dos chineses, consequéncia da
abundancia deste material no solo chinés.

Sendo assim, enquanto os europeus ndo descobriam essa
composicao quimica, comprava-se a porcelana chinesa, a0 mesmo tempo
em que, estudiosos europeus buscavam encontrar a composicao deste
material. O que ocorreu no século XVIII por Boeltger que através de
outros estudos ja realizados aperfeicoou a composicdo dos materiais que
dao a porcelana, chegando a porcelana dura.

A efetivagdo desse comércio com a China foi favorecido no
periodo medieval com as navegaces, que objetivando o descobrimento
de novas terras no além mar, Marco Polo ao voltar de suas viagens trouxe
além de especiarias, sedas, a porcelana de fabricacdo chinesa, cujo
material ndo era até entdo, conhecido no Velho Mundo. No
Renascimento é usado o termo em latim "porcella™ que era uma alusdo as
conchas do mar (madrepérola) e as substancias polidas e de superficie
macia, designagdo que sera generalizada no século XVIII para qualquer
louca vitrea e translucida a base de caulim.

Percebe-se que a argila enquanto elemento da natureza que é a
mais democratica das realizacBes do homem, vem da terra, e na sua
diversidade é usada como elemento de seguranca, defesa e adorno da
vida humana. Neste sentido, a ceramica, enquanto matéria, retrata ndo sé
a transformagdo de um produto da natureza, mas, principalmente a
conjuntura social e econbémica de cada povo: suas pretensdes, sua
capacidade, seu gosto, representando 0 homem nos momentos histéricos
de retirar da propria terra, a forma, transformando-a em objeto de uso
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domeéstico, decorativo, seguranca e defesa, € a relagdo homem-natureza,
sendo que nesta relacdo o homem lhe atribui significado cultural.

Portanto, da Caldéia a China, do Egito a Roma e dos Astecas
aos Incas, além dos Fenicios, Persas, existem variedades de
representacdes do homem em seu transcurso histérico utilizando-se da
argila como elemento cultural com temas, formas e caracteristicas
peculiares do seu tempo. Dessa forma, é impossivel registrar numa ficha
gue a matéria do objeto é cerdmica, porcelana ou grés, sem a
compreensdo da utilizacdo da natureza pelo homem dando um
significado cultural a essa relacdo, representado através dos elementos
simbolicos que cria durante sua existéncia material.

Ao mesmo tempo em que para entender o Lavabo Chinés, tipo
exportagdo, o seu significado nominal é busca-lo num momento histdrico
na Europa, isto porque a porcelana chinesa tipo exportacdo sera
desenvolvida no século XVIII, em conseqiiéncia dos problemas politicos
e econdmicos vividos pela Europa, sendo assim, os utensilios em prata,
cobre e ouro da nobreza, serdo doados aos cofres publicos para serem
derretidos e fazerem parte das divisas do Estado, passando-se a
encomendar da China produtos em porcelana para a substituigdo das que
foram doadas, assim, a porcelana chinesa vai ser adaptada ao gosto
europeu, seus usos e costumes, ja as funcbes orientais da porcelana eram
diferentes do mundo Ocidental.

Visto que, a arte chinesa buscava representar seus valores,
costumes e simbolos tradicionais, a 4gua, o fogo, a terra, a montanha, o
céu, o mar, dentro do espirito de religiosidade, culto aos deuses da
natureza - o sobrenatural - e seus ancestrais. Sendo assim, os imperadores
chineses, mecenas das artes, escolhiam como por exemplo passaro de
fogo (Fon - Hoang), cdo de f6 (cheon - lao), deus da longevidade,
motivos decorativos que 0s representavam através de simbolos da
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natureza, como também, as dinastias do Império Chinés (Ming - Sung)
através dos nomes dos ancestrais.

Assim, 0s europeus encomendavam os objetos, mas forneciam,
formas, temas, motivos heraldicos ou padrfes ornamentais, que imitavam
0s seus produtos fabricados em prata, bronze e ouro, s6 com uma
diferenca - 0 material era a porcelana, trabalhada ao gosto europeu com
seus brasdes, armas, que na cultura européia representava os simbolos da
nobreza que as diferenciava dos homens comuns.

Um exemplo disso encontra-se numa solicitacdo de uma
encomenda de um servico de café com 150 pecas, que toda a porcelana
do tipo mais em voga tivesse obrigatoriamente o brasdo de armas em
cada peca, pequena ou grande, era exigéncia de um nobre, a chamada
porcelana brasonada.

E necessario o entendimento das rotas para a chegada desses
objetos na Europa e no Brasil Coldnia como também que a rota das
indias foi possivel devido aos progressos cientificos como na astronomia,
cartografia, fisica e tecnologia naval que deu ao homem condicGes de
navegar por mares nunca dantes navegados. As rotas costeavam a Africa,
levando, meses, anos, fazendo com que a tripulagdo, em condicdes
precérias de higiene, alimentagdo, fosse acometida de doengas téo
familiares a nds atualmente como tifo, colera, etc..., como também é
importante frisar que a populacdo nesse periodo vivia em condigBes
precérias de higiene e habitacdo, sendo essa realidade diferente para os
nobres que estavam abrigados nos palacios, usufruindo das "beneses” de
ser nobreza.

Este comércio com a Europa foi importante para a China
porque favoreceu e sustentou a economia chinesa através no inicio das
especiarias e mais tarde da porcelana, isto porque no inicio, este produto
era utilizado nos navios para 0 carregamento de agua ou para exercer
mais peso nas embarcac@es, 0 que demonstra que as especiarias tinham
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mais valor enquanto produto de distribuicdo e venda de mercadorias no
mercado europeu.

Visto gque a penetragdo econdmica do Ocidente na China data
dos séculos XV-XVI, o comércio era autorizado, porém com a
supervisdo do Império. Mas os europeus almejavam um comércio livre,
porém o0s seus produtos ndo interessavam aos chineses. Por outro lado, a
descoberta da composicdo para producdo da porcelana na Europa faz
com que o0 comércio seja diminuido com relacdo a esses produtos que
serdo fabricados no Ocidente. Ao mesmo tempo o0 processo de
industrializacdo da Europa aumenta a capacidade de producdo de artigos
manufaturados e era necessario abertura de mercados para 0 escoamento
dessa producao, existindo uma inversdo no comércio Europa-China, que
entra pela forca, através do "contrabando do Opio”, efetiva-se a invasdo
da China, que passou a ser uma concessdo territorial da Inglaterra,
resultando em guerras e lutas dos chineses contra os colonizadores pela
sobrevivéncia da nagéo chinesa.

Com relacdo aos motivos decorativos da porcelana tipo
exportacao, tem um significado que ultrapassa a simples decorago, isto
porque, 0 chinés, povo essencialmente agricola empregou como
ornamento figuras ou simbolos da natureza: chuva, raio, mar, como
também, os principios negativo e positivo do cosmo Yin e Yang em
forma de ovo repartido, Yin representa a terra, a lua, a fémea, a
reproducdo. Yang o céu, o sol, o macho, cor azul, na filosofia
confuncionista 0 Yin e 0 Yang evocam um conjunto de imagens
contrastadas, que se opdem no espaco e alternam no tempo, 0s Motivos
Taoistas e Budistas que passavam nao s6 beleza mas submissdo do
homem como o desejo gera a infelicidade, s6 o aniquilamento traz a
libertacdo objetivando a manutengéo da sociedade sem conflito através
da religido e filosofia chinesa.
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O que ndo difere dos objetivos da arte medieval, que buscava
através das igrejas - arquitetura, pintura, etc. _ transmitir um contetido
simbolico carregado de elementos que submetessem o homem ao seu
lugar natural, inerte, passivo, contemplativo. Como também estardo em
todos 0s movimentos artisticos a reproducdo ou a contradicdo de
problemas sociais, porque 0 homem ndo esta divorciado dessas questdes
a0 buscar se expressar através da arte.

E no Brasil? Neste periodo col6nia de Portugal...

A presenca da porcelana no Brasil mais especificamente na
Bahia, vem com a nobreza que ao fugir traz consigo nao s6 o séquito
como 0s seus pertences de uso pessoal porém, de forma clandestina
alguns objetos de porcelana ja haviam entrado na coldnia, em
compensacdo 0s havios voltavam carregados de aclcar, também,
clandestino. Ao lado das porcelanas existia desde o periodo pré-
cabraliano os objetos indigenas feitos de barro, que eram elaborados para
a funcdo de guarda de alimentos, &gua, enterrar seus mortos, porém a
diferenca é que a apresentacdo de um servico de porcelana a mesa
tornou-se uma ostentacdo entre as familias brasileiras nesse periodo,
como até hoje, as loucas de barro ndo estdo no cotidiano do povo
brasileiro. Mas com a descoberta da composi¢do da porcelana na Europa,
a Col6nia serd o mercado de consumo destes produtos europeus devido a
abertura dos portos as na¢Ges amigas e 0 gosto por uma arte tao nobre,
mas continuou importando louga chinesa, apesar dos tratados, aos poucos
0s brasileiros inclinaram-se pela louca européia, principalmente a
francesa, sendo que, a louca chinesa foi relegada as camadas menos
abastadas da sociedade.

E hoje?

Com a industrializagdo a manufatura artesanal desses objetos,
passa a ser produzida em grande escala, ocorrendo a sua massificacéo
como também, a democratizagao ao acesso de compra dessa mercadoria,
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porém a qualidade do produto é feita para as classe sociais que sdo
diferentes. Hoje na Baixa do Sapateiro existe lojas para compra de
produto de porcelana, ninguém mais precisa chegar a China, porém o
produto é diferenciado na sua qualidade, possuindo varios tipos de
producdo, tais como: artistica, artigos de uso doméstico, louca sanitéaria,
azulejos e pastilhas, artigos para hotéis e laboratérios e isoladores de
porcelana e produtos afins, o que significa que a porcelana acompanha
as necessidades e funcBes que o homem identifica como forma de
melhorar a sua qualidade de vida e bem estar. Do Lavabo usado nas
residéncias coloniais para lavar a mao, higiene pessoal numa sociedade
escravocrata, ao objeto museificado - Lavabo Chinés tipo exportacao
século XVIII - no contexto museolédgico explicitar essas relacbes é
necessario para 0 seu entendimento no presente, objetivando a
compreensdo do passado atraves do devir historico.

Mas, o0s objetos que sdo representativos de determinados
segmentos sociais, estdo preservados nos museus, e atraves deles, pode-
se apresentar as transformaces e contradi¢fes que a sociedade passa em
determinados momentos historicos, tendo como suporte o objeto museal.
Assim, tomando a historicidade contida no objeto museal, busca-se
explicitar essas relacfes através de um discurso museologico - a
exposicao - que, neste sentido, ndo podera ter uma composi¢do de
objetos, e sim, objetos que estdo imersos nas teias de relacbes do
processo de génese do Lavabo Chinés, onde o espago-tempo historico é
relativo, determinado pelas teias de relagdes.

Como também, o objeto museal Lavabo Chinés pode estar ou
ndo presente numa exposicdo, porque estara nas relagcbes que serdo
estabelecidas a partir dele como mediador para a producdo de
conhecimento. Assim, serd efetivada a dimensdo pedagdgica desta
instituicdo onde o passado ndo estara estatico numa vitrine, mas
relacionado com o presente, fazendo com que o sujeito ao visita-lo tenha
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0 entendimento do seu presente que estara explicitado através das
relacdes num discurso museol6gico - a exposicao.

Sendo que, esta pesquisa oferece multiplas relacGes do objeto
numa exposicdo, o que significa que o conceito de exposi¢do permanente
de longa duracdo ndo tem sentido, como também, necessario se faz a
aquisicdo de novos objetos que venham contribuir para a explicitacdo do
bem cultural que ndo sdo s6 as "coisas" do passado, tem uma intima
relagdo com o presente.

Assim, o0 objeto museal serd entendido como um vetor para
producdo de conhecimento, ndo s6 para uma exposi¢do, porque atraves
da pesquisa esse objeto apresenta vérias teias de relacbes onde esta
imerso, dando uma dindmica ao processo de construcdo do discurso
museoldgico.
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