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CAPITULO 2
2.1. O Brasil em Vagues

Os dois volumes de “Vagues: une anthologie de la
nouvelle muséologie”, organizados por André Desvallées entre 1992-
94, apresentam um panorama da produgdo internacional que faz
interface com as reflexdes e teoria e com experiéncias e praticas da
Nova Museologia. Foi a pequena representacao brasileira que motivou
este trabalho, intencionando localizar a producao ausente.

La estdo Fernanda de Camargo-Moro e Paulo Freire. O
texto dela aparece no vol. 2 de Vagues, na secdo que diz respeito as
experiéncias e praticas.” E um relato da experiéncia museologica
junto ao Museu de Imagens do Inconsciente, no Rio de Janeiro, uma
instituicdo criada por Nise da Silveira para abrigar a producdo artistica
dos internos do Centro Psiquiatrico Nacional Pedro II. A autora
colaborou com aquela institui¢ao, juntamente com Lourdes do Rego
Novaes, como consultoras do ICOM-AM. Uma colaboragdo que se
deu, particularmente, na formagao em aspectos da Museologia para os
profissionais ja existentes no museu. Sem duvida uma opcao que pode
figurar entre as idéias da Nova Museologia, onde o musedlogo ndo
deve estar encastelado em sua erudicdo, mas cujos conhecimentos
podem ser partilhados e contribuirem para que os sujeitos diretamente
envolvidos no processo museologico tomem-lhe as rédeas. E também
pela agdo de cunho social, cultural e educativa direcionada para as
comunidades mais proximas de sua area de influéncia, delimitadas

% MORO, Fernanda de Camargo ¢ Almeida. “Le Musée des images de I’Inconscient:
Une expérience vécug dans le cadre d’un hopital psychiatrique a Rio de Janeiro”
(1976) in DESVALLEES, 1994, op. cit., p. 204-213.
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pela autora primeiramente como o proprio do Centro Psiquidtrico
Nacional Pedro II e em segundo lugar, como sendo o bairro Engenho
de Dentro, no qual se localiza.

Estdo presentes neste caso, ainda, a realizagdo de
exposicOes itinerantes e a reflexdo sobre o comportamento dos
visitantes, sobre a relagdo museu-entorno ¢ a respeito dos efeitos da
experiéncia da visita no publico. H4 uma iniciativa de avaliacdo de
publico, por meio de observagdo, aplicacio de questionario e
entrevista.

Paulo Freire, a outra presenga brasileira em Vagues,
insere-se no que chamamos de proposta editorial interdisciplinar.
Juntamente com a participagdo na obra de profissionais como o
arquiteto Jorge Enrique Hardoy, comprova a abertura de Vagues aos
debates contemporaneos de outras areas do conhecimento que de
alguma forma podiam também se agregar aquelas que estavam
repensando os museus.

Como foi dito, no entender de Desvallées, a formulag¢ao
da educagdo libertadora por esse educador casava com a queda das
barreiras culturais no mundo dos museus. A influéncia de seu
pensamento naqueles que estavam renovando a Museologia culminou
no convite emblematico que lhe foi feito para presidir a Mesa-
Redonda de Santiago do Chile. Paulo Freire foi impedido de
comparecer pela acdo do Delegado brasileiro da UNESCO por razdes
politicas, mas, segundo Varine, estava contente com a possibilidade de
transpor naquela ocasido o seu pensamento de educador para a
linguagem museolégica.®

% VARINE-BOHAN, in ARAUJO e BRUNO, 1995, op. Cit..
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Algumas de suas idéias estdo presentes no discurso de
museologos brasileiros e estrangeiros, mas esta intersecao nao foi alvo
de analise mais detida até o momento. Maria Célia Santos, claramente
seguidora dos principios de Freire transpostos a educagdo
museologica, esclarece as contribuigdes deste autor que foram
apreendidas pela Museologia.”” Segundo ela, suas reflexdes estio
presentes no documento final de Santiago, mesmo sem sua presenga
no encontro. Estdo 1a os temas de conscientizacdo e mudanga, o
engajamento social e politico do educador. E devido a importancia
deste documento para a Museologia contemporanea, estes temas
continuam se multiplicando nas reflexdes atuais.

2.2. Selecdo

Dentre os intimeros autores de estudos, publicagdes e
experimentos museologicos no Brasil, nosso trabalho selecionou seis
para estudo. Os critérios ja foram mencionados na Apresentacao.
Foram baliza para um recorte necessario mas que certamente exclui
muitas importantes contribuicdes de musedlogos brasileiros ou de
profissionais de areas préximas que estdo de alguma forma envolvidos
nas reflexdes, teorizagdes, experiéncias e praticas que t€m se
conjugado para a construgdo da Museologia no Brasil.

Como na Museologia, as producdes académicas sao
também firmadas em processos de elei¢do, exclusdo, opgdes. O que
ndo quer dizer que a parcela tomada para estudo e apresentagdo seja a
correta ou a melhor. Simplesmente é aquela que consideramos aplicar-
se aos nossos critérios e por isso, em um novo paralelo com o que

% Em entrevista inédita a Mario Chagas e que nos foi apresentada pela entrevistada.
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ocorre na Museologia, esta passando por salvaguarda e comunicagdo:
a selecdo, o registro, o estudo, a rearticulagdo, a apresentagao.

O que temos aqui €, portanto, uma parcela do patrimonio
imaterial da Museologia brasileira: suas idéias e reflexdes oriundas da
pratica. Em um trabalho que de certa maneira ¢ também
preservacionista ¢ que propde uma das memorias possiveis do
pensamento museoldgico brasileiro.

Justificado inicialmente pela lacuna identificada em
Vagues e pela auséncia de revisdo sistematica da producdo
bibliografica nacional acerca da chamada Nova Museologia, nosso
exercicio museologico também acaba por ndo fazé-lo em toda sua
extensdo. Mas pinca deste universo seis muse6logos que ao nosso ver
combinam em sua trajetoria o espectro de atuagdes que buscamos:
produgdo académica e bibliografica, experiéncias de aplicagdo e de
esforcos para formacgdo de novas geragdes de profissionais na area.
Estes estiveram ligados em algum momento aos cursos de Museologia
existentes ou extintos no Rio de Janeiro, Bahia e Sdo Paulo. Sdo eles:
Teresa Scheiner e Mario Chagas (RJ); Maria Célia Santos (BA);
Waldisa Russio, Cristina Bruno e Heloisa Barbuy (SP).

Ainda que eles mesmos possam nao se intitular “novos”
museologos, estdo contribuindo para a renovagdo epistemoldgica e
pratica da Museologia no Brasil. Alias, ndo ¢ em Vagues, que o
proprio organizador define sua Museologia ndo como Nova, mas
como a Museologia?
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2.3. Resenhas

Lidando com uma vasta producdo bibliografica, muitas
vezes dispersa em revistas ¢ anais de congressos, chamou-nos a
atengdo a forma como os autores estudados estdo enfrentando o
desafio de buscar canais de comunicagdo publica da sua producao,
visto a Museologia ndo ser exatamente uma tendéncia editorial no
Brasil.

Assim, alguns tém publicado inimeros textos avulsos em
anais de congressos e revistas de museus’’; e poucos sio os livros
publicados, mesmo as coletaneas de textos. A grande oportunidade de
sistematizacdo do pensamento museoldgico tem sido mesmo a
produgdo académica, ou sejam, as dissertagdes e teses de doutorado,
ainda que ndo realizadas em pos-graduagoes de Museologia, mas em
areas afins. Se ¢ ocasi@o para a sistematizagdo de idéias e apresentagdo
das mesmas no meio universitario, 0 mesmo nao se pode dizer da
disponibilizagdo desta produgdo para o meio museolodgico brasileiro
como um todo. Ainda hoje, adquirir um livro de Museologia em
livrarias brasileiras ¢ um desafio e ter acesso a producdo desta area
significa recorrer a muitos malabarismos, xerox e¢ empréstimos as
poucas bibliotecas publicas que detém as teses ou, muito comumente,
as bibliotecas particulares de outros profissionais.

Por vezes, a solu¢do encontrada para a publicagdo tem
sido a versdo dos textos em lingua estrangeira e o encaminhamento
para o exterior. A publicagdo dos Cadernos de Sociomuseologia,

" Algumas delas rapidamente extintas, como ¢é o caso da revista Ciéncia em Museus,
do Museu Paraense Emilio Goeldi (Belém — Pard), ¢ dos Cadernos Museoldgicos,
publicados pelo IPHAN(Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional)
somente até o 3° nimero.
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como ja mencionamos, ¢ exemplo raro de continuidade nas
publicacdes desta area em portugués. Tem sido a saida de muitos
profissionais brasileiros, entre eles os que estudamos, ja que em
territorio nacional ndo ha similar. Desde 1993 a série publicou mais de
duas dezenas de livros, dos quais a metade ¢ de autoria brasileira.

Assim, procuramos valorizar ¢ divulgar a producdo
académica dos autores estudados, enriquecendo este trabalho com a
resenha de uma obra, optando pela dissertagdo de mestrado ou tese, a
mais recente de cada um deles. Uma excegao foi feita para as resenhas
da dissertagdo e da tese de doutorado de Waldisa Russio, tanto pela
influéncia de seu pensamento na Museologia brasileira e mesmo nos
demais autores em questdo, quanto pelo fato de sua producdo ser,
dentre elas, aquela cuja localizagdo e acesso mais problematicos
foram. Nao seria o caso de serem organizadas o quanto antes para
publicacao? Fica a sugestdo para novos numeros dos Cadernos de
Sociomuseologia.

Ainda pelo critério da produgdo académica mais recente,
felizmente, nosso trabalho rapidamente se desatualiza. No momento
da elaboracdo da monografia, em 2000, eram doutorandos, Heloisa
Barbuy, Mario Chagas e Teresa Scheiner. Cristina Bruno defendeu em
2001 na Universidade de Sao Paulo a primeira tese de livre docéncia
em Museologia do Brasil, com o firme propoésito de estabelecer
parametros académicos que levem a sua afirmacdo como disciplina
cientifica. A tese intitulada “Museologia — a luta pela perseguicédo ao
abandono”, versa sobre suas experiéncias na aplicacdo da Museologia,
na acao interdisciplinar e na docéncia em Museologia.
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RESENHA 1:

RUSSIO, Waldisa. Museu, um aspecto das organizages culturais
num pais em desenvolvimento.  Sdo Paulo: FESP, 1977.
(Dissertacdo de Mestrado).

Esta dissertagdo se inicia com uma historia dos museus
sob um recorte muito proprio da autora, que em seu entender sequer
seria uma proposta de “historiar a evolugdo dos museus”, mas apenas
de esbocar alguns momentos que lhe pareceram fundamentais nessa
trajetoria. (p. 11) Waldisa Russio pensa nessa trajetoria como tendo 4
momentos fundamentais, dos quais exclui propositadamente o
Museion grego, por entendé-lo como mais significativo semantica e
conceitualmente, mas ainda referente a um periodo embrionario da
historia destas institui¢des culturais.

Os momentos destacados sao:

- Museu de Alexandria (Séc. 11l a. C.) — Um museu
com pretensdo universalista, de sintese universal, € também locus de
convivéncia da intelectualidade da época, nlcleo de pesquisa,
provavel germe da Universidade. Caracterizava-se ainda pela unido
Musew/ Arquivo / Biblioteca. (p. 14)

- Museu da Renascenca — Teve como caracteristicas o
surgimento de perspectivas de selecdo e representatividade no acervo;
o didlogo entre o homem e a arte; a abertura das galerias a todos
(dentro dos critérios da época); o inicio da especializagdo dos museus
num esquema ainda bipolar: Museu de Ciéncia x Museu de Arte. (p.
16)
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- Museu do Huminismo e do Romantismo

lluminismo — Louvre — A partir de 1749 o Louvre
passa a ter uma galeria publica, mas era mais “um grupo sistémico de
museus do que um museu” (p. 17), caracterizando-se pelo
enciclopedismo e pela rejeicdo a especializagdo. Nesse periodo ha a
reabilitagdo e consagracdo o termo Museu; um interesse inicial pela
organizacdo dos museus; o museu ¢ ainda enciclopédico ¢ ha a
perspectiva de abertura a todos. (p. 17)

O museu do Romantismo e do Pés-Romantismo — O
Romantismo despertou o interesse pelo exdtico e com ele surgiram as
primeiras cole¢des arqueologicas, que depois viriam a ser museus
abertos ao publico. Nao eram colegdes particulares, mas do Poder
Publico. Ha ainda um interesse inicial na preservacdo de objetos nao
artisticos, originado os primeiros museus antropoldgicos. (p. 18) As
institui¢des museologicas do periodo caracterizam-se pelo ecletismo,
mesmo no caso dos acervos nacionais e abertura a populacdo. Esse
ecletismo, porém, ndo tem pretensdo universalista. Em sua maioria,
sdo oOrgdos publicos. E hd um principio de predominancia da
seletividade sobre o nimero de pecas da colegdo. (p. 21)

E o periodo associado ao surgimento do Museu
Britanico (1807) e também dos museus de carater nacional e regional,
compreendidos ai os latino-americanos, inclusive o Museu Nacional
brasileiro. (p. 19)
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- Museu da Era Industrial — A reflexdo da autora parte
da idéia de que as sociedades industriais se caracterizam por uma
tentativa de suas organizagdes de serem muito diferenciadas entre si.
Neste sentido, o estagio dos museus de entdo seria imbuido de uma
visdo estrutural, ou seja, uma preocupagdo com sua organizacao
burocratica e estrutural; ¢ de uma visdo prospectiva, isto é, uma
preocupacao do museu com uma projecao para o futuro. (p. 22)

Sua posicao a este respeito ¢ expressa da seguinte forma:
“O Museu pode e deve ser o deflagrador das utopias”. (p. 26)

“Existe um passado museoldgico brasileiro?” Esta
questdo norteia o capitulo seguinte da dissertagdo e, para respondé-la,
W. R. recorre a uma avaliacdo histérica do percurso destas instituigdes
desde o Brasil Coldnia.

Segundo ela, a primeira institui¢do brasileira com o nome
museu — que viria a ser o atual Museu Nacional da Quinta da Boa
Vista — apresenta um avango para a sua €poca, por caracterizar-se
como museu de ciéncia. Reflete com isso a influéncia da Inglaterra
sobre Portugal e Brasil, por seguir os moldes do Museu Britanico (p.
32), a0 mesmo tempo em que segue o padrdo de museus americanos
de carater nacional e cientifico surgidos a essa época. Pioneiro, o
museu antecede, no Brasil, os cursos juridicos e as Universidades,
centralizando, por muito tempo, a pesquisa cientifica no pais. (p. 33)”'

O Império seria o momento do fortalecimento e
consolidagdo das instituigdes culturais ja existentes (p. 33) e de grande
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contribui¢do de sociedades cientificas e culturais particulares,
responsaveis pela criagdo, por exemplo, do Museu da Marinha (1868),
Museu Paraense Emilio Goeldi (oficializado em 1871), Museu
Paranaense (1875, oficializado em 1883). “O Império pouco mais fez
do que alterar denominagBes dos &rgaos culturais criados
anteriormente. (...) Ndo ha alteragdes estruturais” (p. 34)

A Republica assistiria a constituicdo dos museus
provinciais (depois estaduais). Esta onda de regionalizagdo traria a luz
instituigdes como o Museu Paulista (1892) e o Museu Julio de
Castilhos, no Rio Grande do Sul (1903).

Um periodo denominado ‘“Nacionalismo - 1922/1930”,
seria marcado pelo inconformismo e pela busca de identidade nacional
ndo somente estética, mas intelectual. Foi a fase da criagdo por
Gustavo Barroso do Museu Historico Nacional e do curso de
Museologia (este em 1932), o primeiro da América do Sul. (p. 35)"

Em uma fase nacionalista pds-1930 a autora destaca uma
forte influéncia estatal nesta area da cultura, mencionando a inclusio,
em todas as Constituicdes a partir de 1934, de dispositivos ou
capitulos referentes ao amparo a cultura. (p. 36) Em 1937 ha a criagdo
do SPHAN — Servi¢o do Patrimoénio Historico ¢ Artistico Nacional,
atualmente Instituto, o IPHAN — e, em seguida, a criagdo dos museus
do Ouro, das Missdes, da Inconfidéncia, e outros do género, que

"I A este respeito, publicagdo indispensavel ¢ LOPES, Maria Margareth. O Brasil
descobre a pesquisa cientifica: os museus e as ciéncias naturais do século XIX. Sao
Paulo: HUCITEC, 1997.

2 Sobre as propostas de nacionalismo vigentes a época e as relagdes de Gustavo
Barroso com o tema ha uma interessante discussio em CHAGAS, Mario. Ha uma
gota de sangue em cada museu: a dtica museologica de Mario de Andrade. Lisboa:
Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, 1999. (Cadernos de
Sociomuseologia, 13), obra resenhada a seguir, neste trabalho.
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constituiram a primeira leva de museus monograficos brasileiros. (p.
37)

Apo6s analise do passado museoldgico brasileiro, a autora
conclui que “J& n&o basta guardar, preservar, conservar... E preciso
gue a mensagem contida no objeto transite para o seu receptor
natural, o Homem..”. (p. 46) E ampara-se na citagdo — que vai se
repetir constantemente neste trabalho — de Varine-Bohan: “Muito mais
do que existirem para 0s objetos, 0s museus devem existir para as
pessoas’.

No capitulo IV”, a autora vai utilizar o estado de Sdo
Paulo como amostra para o estudo referente ao desenvolvimento
econdmico e cultural. Principia com uma avaliacdo critica da situagdo
geral dos museus paulistas. O Museu Paulista, baseado no ecletismo,
seria uma tentativa de criar um Louvre tupiniquim e que somente sob
a diregdo de Taunay (1917-1937), iria tomar ares de museu historico.
Surge numa etapa de afirmagdo da consciéncia histdrica brasileira,
marcada, entre outros fatos, pelas comemoracdes da Independéncia.
(p. 70) E um museu que, no seu entender, sofreu sempre influéncia do
estilo autocratico dos dirigentes. (p. 71)

O inicio do século XX ¢ marcado pelo surgimento dos
primeiros museus especializados: Pinacoteca do Estado (1906), Museu
de Arte Sacra (1918), Instituto Biologico (1930), Instituto Oscar
Freire (1931), Instituto de Caga ¢ Pesca (1934), Museu do Folclore e
Discoteca Municipal (1937), Museu Municipal de Campinas (1938); e
em seguida, os primeiros museus universitarios. Destaca ainda a
contribui¢do especifica das campanhas de clubes pela criagdo de

3 Na copia da dissertagdo que obtivemos faltavam as paginas de 47 a 64 - todo o 3°
Capitulo.
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museus, ¢ especialmente a do Dr. Eurico Branco Ribeiro, em favor
dos museus municipais (p. 73), bem como a contribuicdo dos
rotarianos neste mesmo sentido. (p. 75) O citado médico teria,
inclusive, publicado, em 1962, pelo Plano de Agdo do Governo
Carvalho Pinto, um estudo sobre “Um museu adequado para S&o
Paulo”, justamente a respeito de um Museu de Industria e Tecnologia,
tema que interessaria a autora em seu Doutorado. ™

O Periodo 1945/54, marcado pela euforia pds-Guerra,
veria o nascimento de diversas instituigdes por intermédio de
iniciativas particulares (p. 76-77), tais como: Museu de Artes e
Técnicas Populares (1947), Museu de Arte de Sdo Paulo, Museu de
Arte Moderna (1948), Museu de Presépios (1949). O Estado restringe
sua acdo e cria somente o Museu de Euclides da Cunha (1946).

Por volta de 1954 ha uma efervescéncia cultural ligada a
comemoragdo do IV Centenario de S@o Paulo. A capital passa a
organizar um pequeno servico de museus, vinculado ao Arquivo
Municipal e surgem esporadicamente, no interior, museus municipais,
tais como os de Atibaia e Mirassol (1953). (p. 78)

Um outro recorte seria o Periodo 1954/70, no qual o
movimento cultural recrudesceu ainda sob o impacto das
comemoragdes de 1954, e surgiram diversos museus. H4 uma primeira
tentativa de sistematizacdo, falando-se ja de uma ‘rede de museus.’
Em 1958, o Decreto n° 33.980, de 19 de novembro “dispde sobre a
complementacdo da rede de museus historicos e pedagdgicos do
Estado”. (apud RUSSIO, p. 81) Este decreto criou 14 novos museus
no Estado que, juntando-se aos 13 anteriores, sdo reunidos em

74 RUSSIO, Waldisa. Um museu da industria na cidade de Sdo Paulo. Séo
Paulo: FESP, 1980. (Tese de Doutorado), obra resenhada a seguir.
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grupamentos historicos — Periodos Colonial, Monarquico ¢
Republicano. A autora avalia a iniciativa como sendo um
agrupamento mais organico, embora ainda ndo rigorosamente
sistematico. (p. 82) Elabora, entdo, um quadro repertério a respeito
dos museus, com os decretos de criagdo e suas proprias observagdes a
respeito deles. (p. 84-96) Em breve interrupgdo, refere-se a Reforma
Administrativa do Estado sob o Governo de Abreu Sodré, um
“movimento de renovacdo que procura fazer da maquina burocréatica
um instrumento valido de estratégia do desenvolvimento”. (p. 91)

Ainda no mesmo periodo, “enquanto o Servigo de
Museus Historicos processa uma desenfreada proliferacdo legal de
museus, menos numerosos mas talvez mais ‘reais’, surgem, entre
outros, 0s seguintes organismos museolégicos:

a) — Entre 0s museus particulares: - o de Ciéncias
(1960), o de Arte Brasileira (1961), sob o patrocinio da Fundagéo
Armando Alvares Penteado, 0 Museu Arquidiocesano de Campinas
(1964), criado junto a Curia e hoje vinculado a Pontificia
Universidade Catélica de Campinas.

b) — Entre o0s museus universitarios: - o de Arte
Contemporanea (criado em virtude do desmembramento do Museu de
Arte Moderna e de doacgBes de Yolanda Penteado e Francisco
Matarazzo Sobrinho) e o Museu de Arqueologia e etnologia, criado
em 1964 e instalado em 1966.

Dominando técnicas museol6gicas mais avangadas, estes
museus mantém exposi¢des de bom nivel.

c¢) — Entre 0s museus vinculados a Institutos de Pesquisa
e outras Secretarias do Estado: - o Geografico e Geoldgico (...) e a
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COLECAO DO PALACIO DA BOA VISTA, sem pretensdo a museu
(). (p.98-99) [grifos da autora]

Sdo referidos ainda outros museus, tais como o Museu do
Modernismo ¢ o Museu da Rua, criado em 1976 pela Secretaria da
Cultura do municipio de Sdo Paulo, que a autora considera bem mais
amplo e com implicagdes mais sérias — ligadas a memoria da cidade —
que a idéia do Museu da calgada, lancada, entre outros, por Clovis
Graciano ¢ Aldemir Martins, a cuja idéia, as vezes, ¢ vinculado. (p.
99)

Como “Tentativa de Analise”, sdo destacados os
seguintes aspectos:

- Intervalo entre o inicio do ‘surto’ dos museus nacionais,
nos anos 30, e estadual, nos anos 45/54, reflexo da aceleracao
industrial, econdmica e modernizante. (p. 100)

- Conceito de museu inferido de suas subordinagdes:
inicialmente vinculados a institutos de pesquisa (como meros
apéndices) e instituigdes de ensino, diferenciados das casas de cultura,
mais dinamicas e ligadas ao convivio cultural, limitam-se a ser
institui¢des complementares do ensino formal. (p. 100)

- Preseng¢a do que ela chamou ‘“néo-mecenatismo” nas
iniciativas particulares voltadas para as manifestacdes artisticas, mas
“voltado para a COLETA DE OBRAS DE ARTE e nédo para o APOIO
DIRETO AO ARTISTA”. (p. 100-101) [grifos da autora]

- Os anos 60 como grande florescimento das artes em Sao
Paulo, valorizando também os museus. (p. 101)
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- Museus monograficos surgindo inicialmente junto aos
institutos de pesquisa e universidades. “Na Administracdo Estadual
Centralizada, nascem fora da chamada ‘rede’ do Servico de Museus
Historicos™. (p. 101)

- Os museus do Servico de Museus Historicos, salvo
poucas excegdes, “sdo constituidos sob a égide de um patrono, sem,
contudo, serem museus biogréficos”. — e ainda implicagdes negativas
na relagao patrono-comunidade. (p. 101)

- Uma ainda incipiente preocupagdo com o0 museu como
“expressdo da vida social” e sistematiza¢do de suas atividades. A
Resolu¢do de 17 de maio de 1976, do Sec. de Cultura, Ciéncia e
Tecnologia cria grupo para realizar um diagnostico — levantamento
sistematico — dos museus, apresentar anteprojeto que defina sua
situacdo juridica e administrativa, indicar diretrizes para sua
dinamizagdo, ter em vista uma politica museologica global incluindo
mesmo o relacionamento com instituicdes particulares ou vinculadas a
outros 6rgdos e propor nova estrutura para a Divisdo de Museus. (p.
103)

- Entre os museus da chamada ‘rede’, segundo a autora,
“poucas  constituem  verdadeiros  ‘acervos’  museoldgicos,
predominando as meras ‘colecGes’, quando ndo simples ‘conjuntos’.

(p. 104)

- Nenhum dos museus criados entre 1967/70, a excecao
dos monograficos Museu de Arte Sacra, MIS ¢ Museu da Casa
Brasileira, originaram-se em projetos da Reforma Administrativa. (p.
104)
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- A transferéncia do Servigco de Museus Histoéricos da
Secretaria da Educagdo para a da Cultura, Esportes e Turismo,
implicando em novo conceito de museu. (p. 104-105)

A autora passa a fazer uma “Andlise burocratica dos
museus face ao conceito socioldgico de burocracia. A burocracia face
ao desenvolvimento e a democratizagdo”. (p. 105) Esclarece que
estudara somente os museus do Estado € em seus seguintes aspectos: o
tipo de autoridade, a especializagdo, a divisdo do trabalho, o
“formalismo” e a estrutura técnico-administrativa, status e cargo. (p.
105)

A respeito da autoridade, entende que embora
formalmente definida como monocratica, na pratica ela se realiza
como autocratica, personalista e centralizadora. (p. 106) Observa que
esta situacdo sequer se resolve em relagdo aos museus universitarios
ou particulares.

A especializacdo ¢ vista sob dois aspectos: a dos museus,
em relacdo a outras instituicdes e em seu recorte da realidade (museus
monograficos, biograficos, etc.); a de seus profissionais, no sentido da
divisdo do trabalho e no da formacdo profissional. (p. 113) Sua analise
identifica uma especializacdo dos museus do estado de Sdo Paulo no
que diz respeito a sua distin¢do juridica diante de outras instituigdes
culturais que ndo corresponderia a pratica. Por outro lado, os museus
monograficos da capital ndo possuiriam ainda um “corpus normativo”,
menos ainda os do interior. (p. 117)

Russio estabelece relagdes entre a ndo profissionalizagdo
na area dos museus e sua conseqiiente elitizacdo, a “acdo restritiva
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dos museus nas comunidades™. (p 118) A auséncia de racionalizagdo
permitindo uma politica de privilégios.

Sobre o personalismo na administragdo dos museus, sua
interpretagdo é de que o diretor de museu, gerindo o patrimdénio de um
“senhor abstrato e longinquo”, o Estado, sente-se dono do patriménio
sob sua guarda. As relagdes nos museus sdo pessoais ¢ ndao baseadas
em atribuigdes profissionais definidas por normas formais. Como
conseqiiéncias, aparecem os conflitos de relacionamento entre seus
profissionais ¢ o descompasso em relagdo a outras institui¢des. (p.
121)

Sua analise discorre ainda acerca dos recursos humanos
na area, com a identificagdo de uma tunica escola de nivel superior no
Brasil, a época, cujo curso sofreu poucas alteragdes desde sua criagdo.
E ainda, a inexisténcia de formagdo para o nivel médio e para
auxiliares. (p. 122) No mencionado curso de graduagdo, ligado ao
Museu Historico Nacional até 1974, os alunos tinham somente
45h/aula de administragdo museoldgica e, em contrapartida, dois anos
de Historia Militar e Naval. Nesse ano, a autora realizou estudo dos
programas ¢ curriculo daquele curso, o que pode indica uma
preparagdo da proposta do que viria a ser o Curso de Especializagao
em Museologia da Fundagdo Escola de Sociologia e Politica de Sao
Paulo (FESP-SP). A questdo da formagao profissional é considerada
ainda mais grave em S. Paulo devido a auséncia de cursos regulares.
Sua analise da conjuntura profissional da area no Brasil conclui que:
“Defasados em relagéo as novas técnicas de comunicacdo e as novas
conquistas da museologia, nossos profissionais escudam-se no
elemento de autoridade e firmam-se mais por serem “avis rara’ do que
por uma notdria competéncia”. (p. 123)
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O perfil dos diretores de museu ¢ identificado como de
autocratas e burocratas. “Recrutados num estrato social privilegiado,
raramente por suas qualificacdes técnicas, os dirigentes de museu
estdo condicionados pelos padrées de comportamento do segmento de
classe a que se ligam”. (p. 127)

Recursos financeiros: sobre a autonomia or¢camentaria
dos museus, € apresentada a sugestdo de que eles poderiam ser, se nao
auto-suficientes, ao menos obterem renda para a manutengdo de
alguns servicos e atividades fundamentais por meio da
comercializacdo de publicagdes e catalogos, reproducdes graficas ou
tridimensionais e servicos (como laudos ou restauragdes), além de
lanchonete ou restaurante vinculados a exposicdo. A venda de
ingresso lhe parece pouco rentdvel, onerosa do ponto de vista
operacional. (p. 130) Ha ainda a sugestdo pela constituicdo de
modelos organizacionais e juridicos mais flexiveis, como as
fundag¢des, como possivel saida para o equacionamento desta questao.

(p. 131)

A respeito da organizagdo dos museus, considera que
uma das razdes de sua ineficiéncia consiste em que a
departamentalizacdo das exposicdes nao corresponde a uma
semelhante organizacdo das atividades educativas e administrativas.
Acresga-se a isto, inadequacdo das estruturas, falta de recursos
financeiros e despreparo dos humanos, uso inadequado de materiais e
equipamentos. Segundo W. R., tudo sintoma de um mesmo problema
“a falta de imaginacao socioldgica, capaz de entender o museu como
processo”. (p.131) Neste sentido esclarece ainda, em nota, a p. 132:
“O museu deve ser compreendido como um processo em si mesmo,
como uma realidade dindmica. (...) O museu ndo existe isoladamente,
mas dinamicamente, na sociedade”.
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“Sem a nocdo de que museu é o registro da trajetoria
humana sobre a terra, sem esta compreensdo inicial a alicercar idéias
e reflexBes, sera impossivel uma visdo mais clara do conspecto
museoldgico e, mesmo, uma andlise profunda de cada aspecto em
particular.

A organizacdo do museu ndo pode alienar-se do
processo social, como um todo; é esta atitude esquiva de alheamento
gue o vem condenando, sistematicamente, ao esquecimento”. (p. 133)

\

Referente a interdisciplinaridade ha uma chamada a
associa¢do dos recursos humanos e a “reflexdo conjunta de muitas
inteligéncias sobre um mesmo projeto”, (p. 133) postura essa que, em

sua analise, ndo ¢ alimentada pelos modelos de formagdo em
Museologia de entdo. (p. 134)

Relacdo homem-objeto: a discussdo deste topico retoma
a frase de Varine-Bohan segundo a qual “Muito mais do que existirem
para os objetos, 0os museus devem existir para as pessoas” e uma
definigdo colhida em dicionario segundo a qual objeto ¢ “0 que é
percebido pelos nossos sentidos. O objeto ndo se torna real se ndo
qguando apreendido por um dos nossos sentidos”. (p. 139) Assim, o
museu seria espago para esta realizacdo dos objetos: onde o homem
pode vé-los, senti-los, € com eles dialogar.

Novo questionamento ¢ colocado no que diz respeito a
contradi¢do entre a carga de significados e de simbolos dos museus e a
inconstancia do seu publico. A conclusdo da autora ¢ relativa ao fato
de que os museus, s6 bem recentemente, se identificaram como
instituicdo a servico do publico. (p. 140) Acrescidas a esta razdo, as
deficiéncias or¢amentarias.
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O sentido da existéncia dos museus ¢ expresso nas
afirmagdes: “Portanto, ndo basta ao ser humano a fruicdo de um
grande conforto material quando sua alma esta suspensa, presa por
um fio de insatisfagdo” e “(...) o homem tem sentido e demonstrado,
tdo nitida e sofridamente, a consciéncia da sua finitude e o seu desejo
de transcendéncia”. (p. 142)

“Uma s6 emogao pode reconforta-lo: a contemplacéo da
perenidade do seu trabalho, que permanece mesmo depois dele.

E dessa perenidade da obra de arte e do artefato
humilde, resultado da inteligéncia, da sensibilidade e do trabalho do
Homem, depositada nos museus, de que carece o ser humano” (p.
144)

Numa linha de raciocinio voltada a relagdo entre museu e
inclusdo, especialmente no que se refere ao publico infantil, Waldisa
Russio expde: “Experiéncia vital para o homem contemporaneo, o
museu permanece inacessivel a parcelas significativas da populacao.

Num pais como 0 nosso, em que a piramide demografica
repousa sobre larga base de criancas e jovens, é imperdoavel que 0s
museus ndo tenham sido despertados para a necessidade de serem
algo mais que meros ‘complementos’ da educacdo formal (...)” (p.
147)

Cita Jean Faviére, conservador dos Museus de Bourges,
Franga, para afirmar que as pessoas nao se habituam a visitar museus
na vida adulta, deve ser um habito adquirido na infancia. (p. 147) E a
seguir analisa como as diferentes percepcdes se processam no ser
humano: percepcdes autocéntrica, subjetiva, inspirada em sentimentos
despertados; e alocéntrica, mais objetiva, que considera o objeto em si
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€ no que, como ser humano, ¢ capaz de apreendé-lo. O conhecimento
do universo dos objetos seria resultado da passagem da percepgdo
autocéntrica para a alocéntrica. (p. 148-9) Esse raciocinio ¢ fortemente
influenciado pela leitura da obra “O objeto, a crianca e 0 museu”, de
Prabha Sahasrabuhde, que a levou a observar os programas educativos
infantis dos museus, e perceber que eles se dirigem somente a faixa
etaria escolar, o que seria uma opg¢ao tardia, pois criangas em idade
pré-escolar (a partir de 3 anos) ja teriam capacidade de fruicao do
museu. (p. 150)

Declara que: “A rigor, deve-se pensar na crianga: a)
enquanto o €, simplesmente crianca; b) enquanto parte (ou fase)
integrante  do homem como projeto inacabado; ¢) como o0
“anteprojeto”, o vir-a-ser do Homem que é, por sua vez, um devir”.

(p- 152)

A relacdo das criangas com os objetos no museu seria um
ponto de partida para uma melhor percepcdo do seu entorno, sem a
qual o ser humano tem uma percepgao fragmentada de si mesmo. Sua
defesa da adequacdo da crianga de 3 a 4 anos (pré-escolar) a esta
fruicdo se baseia nos seguintes argumentos: ndo estd culturalmente
condicionada, estd em processo de cognicdo do mundo através dos
objetos; ndo tem preconceitos; possui uma curiosidade natural e
ansiedade de saber. (p. 153)

Essa aproximacao entre o pré-escolar e o museu poderia
beneficia-lo no conhecimento do mundo, no seu relacionamento com
0 universo exterior a si, na construgdo dos seus simbolos e imagens;
no desenvolvimento da inteligéncia; e “melhorando a sua alma”. (p.
154) Processo este que contribuiria para a formagdo de sua
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consciéncia individual, consciéncia nacional e consciéncia
humanistica. (p. 154-55)

A partir dessas analises, a autora apresenta uma proposta:
0 Museu da Crianga. (p. 155) O acervo deste museu seria formado por
trés vertentes: objetos ligados ao mundo infantil (como brinquedos,
artigos escolares...), “objetos culturais” (dos que seriam abrangidos
por outras categorias de museus) e “objetos resultantes da
criatividade infantil” (realizados pelas criangas em suas atividades
artisticas e criativas) — estes ultimos deveriam sempre ser alvo de
selecdo pelas proprias criangas e seus critérios. (p. 156-57) A
metodologia empregada seria bipolar: criagdo-frui¢do. (p. 159)

Uma observagdo necessaria diz respeito a distancia entre
a bibliografia utilizada por W. R. e a que estd hoje disponivel aos
museologos. Dos titulos diretamente ligados aos museus, boa parte
pertence a uma Enciclopédia dos Museus. Escrevendo sua dissertacao
em 1977, Waldisa Russio estava ainda entre os que abriam caminhos
para a produgdo académica em Museologia no Brasil. E importante
notar como, numa época em que identificava a inexisténcia de cursos
regulares em Sao Paulo e um unico curso de Museologia (nivel de
graduacdo), no Rio de Janeiro, ela consegue encontrar os canais que a
permitam escrever ¢ defender um trabalho de pos-graduagdo de
Museologia. Ligando-se a FESP, seu trabalho consegue transitar entre
as duas areas do conhecimento em questdao, Sociologia e Museologia,
realizando, por um lado, uma analise sobre as relagdes entre cultura e
desenvolvimento, por outro uma reflexdo e uma proposi¢ao calcadas
no aporte conceitual da Museologia, que ela estava a um s6 tempo
manejando e ajudando a construir. Esta op¢do se sobressai quando
comparamos com outras produgdes mais recentes realizadas em areas
académicas afins mas ainda ndo propriamente da Museologia — pois
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até hoje a formagdo em nivel de pos-graduagdo no Brasil sé se
concretizou em cursos de especializagdo, € ndo em termos de
mestrado e doutorado. O museologo, ndo raro, resvala para a produgao
de um trabalho académico que contempla apenas a area do
conhecimento na qual realiza a pods-graduacdo, mas ndo participa,
nessa ocasido, da constru¢do do conhecimento em Museologia.



CADERNOS DE SOCIOMUSEOLOGIA N° 20 -2003 75

RESENHA 2:

RUSSIO, Waldisa. Um museu da industria na cidade de Séo
Paulo. S&ao Paulo: FESP, 1980. (Tese de Doutorado).

Esta tese de doutoramento ndo constitui somente um
trabalho académico, mas a argumentacdo para uma proposta de
implantagdo de um Museu de Industria em Sdo Paulo. Seu capitulo 1
ja introduz a apresentag@o do processo de pesquisa junto ao Conselho
Nacional de Pesquisas, no que a autora denomina a Origem do
Argumento.

Neste, explicita a motivagdo para a proposta de um
Museu de Industria para Sdo Paulo e apresenta a metodologia a ser
empregada. A mesma consiste na apresentacdo da propria tese,
constituida pelo arcabouco cientifico e pela formata¢ao de um projeto
museologico; na proposicdo de um museu com caracteristicas de
museu-processo com mualtiplas sedes; num sistema de aquisicdes
ndo baseado em apropriacdes de objetos; no carater
interdisciplinar e recrutamento de pessoal técnico de diversos niveis
escolares; na formulagdo de um trabalho que seja ndo somente
académico, mas exeqiiivel, aplicavel. (p. 12-13)

Nas contribuicdes que espera dar com seu trabalho,
destacamos o estimulo a consciéncia critica a respeito do processo
industrial brasileiro e na valoriza¢do do trabalho humano.

A Justificativa do Argumento traga o panorama do
processo de industrializagdo no Brasil para comprovar a competéncia
de Sdo Paulo para abrigar a sede central do museu proposto. Note-se
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que a idéia do desenvolvimento presente em seu argumento ndo se
restringe a aspectos econdmicos, o que ja se percebe desde a
dissertacao de mestrado.

A utilidade social deste museu para Waldisa Russio ¢ tdo
obvia que se torna dispensavel mencionar, pois ¢ evidentemente um
“documentador e guestionador de NOVAS TECNOLOGIAS e NOVAS
RELACOES HUMANAS” (p. 19) [grifos da autora], além de
possibilitar reflexdes sobre a desvalorizagdo do trabalho,
especialmente o manual, na nossa sociedade e constituir o “primeiro
museu de Sociologia do Processo Industrial no Brasil e, talvez, um
dos primeiros do mundo com essa amplitude”. (p. 19) O museu, mais
que o registro do processo de industrializacdo no Brasil, seria
questionador, critico, indagador, avaliador, ético e transformador.

O capitulo 2 ¢é, textualmente, uma “rapida apreciagio
sobre os principais museus de ciéncia, inddstria e técnica do mundo”,
(p. 24) lembrando que sob esta denominagdo genérica encontram-se
museus de um ou mais destes elementos, ou da historia deles. Nos
estudos de caso encontram-se o Museu de Técnicas do Conservatorio
de Artes e Oficios de Paris, o Museu de Ciéncias de Londres, o Museu
Politécnico de Moscou, o Museu Hungaro da Agricultura, o Deutsches
Museum (Munique), o Museu Nacional da Técnica (Praga), o Museu
Municipal de Ciéncia e Industria (Birmingham), o Museu de Ciéncias
(Cairo), entre outros. E significativo observar que ndo se tratam
somente de museus do denominado primeiro mundo, mas de paises do
entdo chamado bloco socialista e mesmo de paises pobres como a
india e o Egito.

Um outro caso bem especifico estudado é o Evoluon, de
Eindoven, Holanda. Fundado em 1966, como museu de empresa, por
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M. Frederick Philips e de onde a autora depreende o principio
processual na institui¢do. (p. 43)

Seu levantamento ndo se pretende exaustivo, mas baseia
uma ampla identificagdo de caracteristicas museoldgicas a merecerem
reflexdo e retomada em sua proposta. Assim, por exemplo, destaca do
Museu Tecnologico do México o aproveitamento de um complexo de
edificios ja construido e o uso dos espagos ao ar livre; ¢ do Ecomuseu
de Le-Creusot-Montceau les Mines a participagdo comunitaria e sua
inser¢ao no processo social.

Da trajetoria desses museus no Brasil, a autora ressalta
terem sido os primeiros a existirem, desde a fundagdo da Casa de
Historia Natural, mais tarde Casa dos Passaros ¢ Museu Nacional
atualmente. A seguir, seu exame percorre 0 Museu Paraense Emilio
Goeldi, o Museu Paranaense, o Museu Paulista, entre outros. Refere-
se a uma predomindncia em Sao Paulo, nos anos 30-45, de museus
vinculados a institutos de pesquisa. Explora a formacdo de museus
afins em diversos outros estados. E cita, com indisfar¢avel énfase o
Museu de Imagens do Inconsciente (Rio de Janeiro), além de museus
de mineralogia, jardins zooldgicos ¢ museus de zoologia, da aviagao,
de transportes, de educagdo sanitaria, de empresas e associagoes, etc.

No que se refere aos museus historicos-pedagogicos
disseminados pelo interior paulista, nota que poucos revelam interesse
nesses temas e realga os que o fazem.

Sua analise seguinte incide sobre os projetos de museus
de ciéncias e tecnologia no Brasil a partir dos anos 70, enfocando

objetivos, metodologia ¢ adequacdo a realidade brasileira, além de
aspectos museoldgicos e museograficos se o projeto os dispuser. (p.
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63) Tal reflexdo encontra ainda a peculiaridade de que apenas o mais
jovem dos trés projetos estivesse, a €poca, ja inaugurado e em
funcionamento. (p. 96)

A Fundagio Museu da Tecnologia de Sao Paulo,
instituida por lei municipal em 1970, é o primeiro deles. A apreciacao
¢ abonadora no que diz respeito a formula juridica da fundag@o, que
viabiliza a auto-sustentagdo, também a idéia de atualizacdo
permanente, a atribui¢cdo de valor histérico ao acervo de ferramentas e
a preocupagdo educativa da proposta. Ao contrario, é considerada uma
deficiéncia do caso em estudo a fixagdo de um limite temporal para a
pesquisa e exposi¢do, que viria somente até a atualidade
(contradizendo inclusive a idéia anterior de atualizagdo permanente), o
que, para a autora, impede visdes prospectivas ¢ a idéia de museu-
processo, bem como define um teto temporal para a incorporacdo das
tecnologias ao museu. Outro problema apontado é o acréscimo
posterior a lei de um carater internacional para a tecnologia que ¢
esséncia deste museu. Justifica-se a autora, ndo por um nacionalismo
xendfobo, mas pela necessidade de apontar e fomentar solugdes
particulares e criativas o Brasil frente as tecnologias onerosas e
inadequadas vindas do exterior. Nova censura recai sobre a
metodologia, por ndo ter o cunho museoldgico que o modelo
institucional previsto requer. E ainda, sobre a inflexibilidade inerente
a determinacdo de duas facetas da tecnologia para estudo — a
conquista espacial e a utilizacdo da energia atdmica —; sobre a
auséncia de mentalidade sociologica que permita ao projeto
acompanhar a dinamica cada vez mais acelerada envolvida nas
inovagdes tecnoldgicas e na sua frui¢ao; sobre a indefinicao, na lei,
das finalidades destas tecnologias inventariadas, ja que ndo amarram
isto a realizagdo de fungdes especificamente museologicas; ¢
inexisténcia, também, de projeto museografico, com o agravante de
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haver um projeto arquitetdnico para o edificio previamente a defini¢éo
dos usos. (p. 63-73)

O Projeto Museu de Ciéncia e Tecnologia da Guanabara,
de 1974, visaria a integragdo do museu a um parque ecologico em
Jacarepagud. Para a autora, a proposta encetada define-se mais como
museu de historia da ciéncia e da técnica que propriamente um museu
de ciéncia. E que seria um projeto museoldgico, mas apenas com um
anteprojeto museografico, a ser rediscutido em confronto com o
projeto arquitetonico ainda ndo elaborado. Ha uma opgdo pela
informacdo audiovisual em detrimento dos objetos tridimensionais,
num indefectivel temor pelo acumulo de sucata. O presente € o limite
temporal para a musealizagdo, portanto, ignora a visao processual de
museu. Os nichos de informac¢do audiovisual seriam interligados por
esteiras rolantes, o que suscita na autora a critica ao custo operacional
da proposta e a passividade do publico. Haveria uma primazia da
quantidade de informacdo em relagdo a qualidade e possibilidade de
reflexdes. O abandono da tridimensionalidade equivaleria ao da
representatividade, documentalidade, testemunhalidade e
significancia a ela inerente. Como aspectos louvaveis, W. Russio
destaca: o conteudo antropoldgico, a utilizagdo de métodos avancados
para a instalacdo dos audiovisuais e o cuidado com a segurancga. (p.
74-84)

O Museu de Ciéncia e Tecnologia do Estado da Bahia,
criado em 1977, por decreto, teve entre seus objetivos a divulgacdo
dos avangos na area, o despertar de vocacgdes, a contribui¢do para a
formacao de jovens e o desenvolvimento de tecnologias alternativas e
populares, em conformidade com a realidade nacional e regional. No
seu Plano Diretor, porém, a autora identifica contradi¢des, ja que sdo
estabelecidas areas vinculadas aos grandes setores cientificos como
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Fisica, Quimica, Energia, etc. O projeto arquitetonico, ja determinado,
¢ somente um pouco mais flexivel que o de Sdo Paulo, ja mencionado.
Mas como ele, tem inspiragdo identificada no grande saldo com
mezanino da 1* fase do Museu de Ciéncia de Boston. Nisto uma
qualidade do projeto: o museu como um processo, ndo como obra
fechada. Ha uma indefini¢do relativa ao acervo e criticas sdo feitas
quanto ao montante investido na empreitada, a pequena quantidade de
profissionais musedlogos agregados ao projeto, a utilizagdo de
monitores em fun¢des administrativas e a ndo previsao de um
engenheiro de manutengdo para os equipamentos em exposi¢cdo. W. R.
identifica na redacdo do projeto a existéncia de pontos controversos,
em provavel decorréncia de desacordos internos a sua equipe de
elaboragdo. Elogia, no entanto, sua formulagdo mais aberta e pronta a
rediscussdo. (p. 85-96)

O capitulo 3 apresenta os fundamentos da proposta de
criacdo de um Museu de Industria em S3o Paulo. A discussdao que o
permeia levanta questdes como a relagao ciéncia e tecnologia x arte e
humanismo (p. 99); beneficios e prejuizos decorrentes da
industrializag@o; conceitos e preconceitos sobre as atividades humanas
— especialmente a comercial e a industrial; a influéncia do trabalho no
estilo de vida paulista.

O museu proposto, portanto, documentaria e revalorizaria
o passado industrial e comercial, numa visao prospectiva e processual.
Seria também instrumento de apoio e divulgagdo das tecnologias
alternativas. (p. 108) Substituiria, pois, a busca insana da
modernizagio pela “ADEQUAGCAO das TECNICAS AO CONTEXTO
SOCIO-ECONOMICO-CULTURAL” (p. 108)



CADERNOS DE SOCIOMUSEOLOGIA N° 20 -2003 81

Seu esclarecimento toca a discordincia com a
constituicdo de um museu de classe, por pretender envolver, em sua
visdo processual, tanto empresarios como operarios. (p. 110-111) Os
objetos seriam, neste museu, testemunhos, registros. (p. 111) O
museu, participatorio e dindmico, critico da oposigdo entre ciéncia e
arte. A problematica da formagdo de uma sucata industrial é
relativizada pela existéncia de desniveis na obsolescéncia de
equipamentos entre diferentes regides e pela prioridade a uma questao
maior, que seria sobre sua manutengdo e pelo questionamento da
relevancia em se armazenar maquinas ora do funcionamento, quando
ndo foram criadas para tal. (p. 113) O importante a ressaltar é, no
entender da autora, a “REPRESENTATIVIDADE DAS PECAS”. (p.
114)

O capitulo 4 ¢ o projeto museoldgico propriamente dito.
O museu proposto ¢ entdo definido como duplamente processual por
ndo registrar um fato, mas o processo de industrializacdo e por ser, ele
mesmo, ndo acabado e em construgdo. A autora revela mesmo tratar-
se de uma metodologia do “MUSEU-PROCESSO”, subjacente a
existéncia de multiplas sedes, a caracteristica participatoria e a
consciéncia critica a respeito da industrializagdo. (p. 117)

A agdo industrial como processo serd documentada em
sua intrinseca relagdo com a atividade comercial. (p. 116) Nio
somente na perspectiva de registro do passado, mas de preservagdo do
presente e antecipag@o do futuro.

O suporte ético da obra estaria na consciéncia critica e
humanistica do processo industrial — dai a recorrente utilizacdo da
figura de Chaplin em trajes de “O Grande Ditador” e mesmo do texto
de apresentacao da tese ser o discurso d’O Grande Ditador. E estaria
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também na idéia das aquisicdes ndo pretenderem descontextualizar
objetos de regides exteriores a Sdo Paulo. Este, entendido como
nucleo industrial do pais, ndo serd o unico ponto de estudo, outras
“manchas de industrializaco” deverdo contribuir para a compreensao
do processo, mas sem que os vestigios sejam dela deslocados.
“Possuir sem manter e, sobretudo, retirar do contexto cultural, é algo
que n&o constitui, absolutamente, meta do Museu projetado”. (p. 118)

Os objetos testemunhos do processo envolvem desde
maquinas e produtos industriais a catalogos, projetos, patentes,
cartazes, documentos, fotografias, registros referentes as condigoes de
vida dos trabalhadores e das atividades comerciais, registros filmicos e
sonoros, depoimentos, etc. Observe-se a amplitude da nogdo de
patriménio ai envolvida.

A solucdo encontrada para equacionar os problemas
identificados em relagdo ao acimulo de sucata e ao espago requisitado
por equipamentos pesados e de grande porte traduz-se num museu que
abrigue exposi¢ao, deposito, biblioteca, loja, restaurante ou lanchonete
e dependéncias administrativas. No calculo da autora, deveria ter pelo
menos 40 mil m?, equivalentes ao porte de uma grande industria. A
proposta é a reutilizagdo de edificios ligados a historia da
industrializagdo, mais especificamente, o Mercado Central, Palacio
das Induastrias e antigo GasOmetro, além de areas ao ar livre.
Peculiaridades do projeto sdo, por exemplo, a manutengdo de partes
do Mercado em funcionamento e a idéia de circuito, com base em
multiplas sedes. Uma sede central que poderia ser uma antiga fabrica,
museus setoriais € museus de fabrica, que estariam oferecendo a
visitagdo simultanea a realizag@o das atividades produtivas. (p. 124)
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No entender de Russio, “Os museus de fabrica atendem
ao velho axioma de que vivemos num mundo de museografia sem,
entretanto, nos darmos conta disso; assim a fabrica ¢, naquilo em que
pode ser visitada e naquilo em que é suscetivel de comunicacdo ao
publico, um MUSEU. Um novo tipo de museu de sitio, um museu de
sitio industrial.

Dependendo do aglomerado que, eventualmente, se
possa formar incluindo fabrica, nlcleo de habitacdo operéaria e seu
centro de lazer (quando existente), poder-se-4 chegar, mesmo, ao
ECOMUSEU, na medida em que, para o projeto, venham a confluir o
meio urbano, os artefatos criados pelo Homem, as relacBes de
producéo e as demais relagdes sociais, em sua dinamica”. (p. 125)

Os museus setoriais estariam dedicados a esferas
especificas da indUstria, registrando sua evolugdo, especialmente
aqueles em extingdo ou decadéncia. E a exposi¢do na sede central
seria uma sintese de todo o complexo, com exposi¢cdo permanente
sobre a Historia Industrial de Sdo Paulo e do Brasil e areas destinadas
a exposigoes temporarias. (p. 127)

A sustentacdo financeira do museu viria da combinacdo
de trés diferentes fontes, a saber: a sede central, pela Secretaria da
Industria, Comércio, Ciéncia e Tecnologia do Estado de Sao Paulo
e/ou convénios, 0s museus setoriais por convénios com sindicatos
patronais ou parcerias destes com o Estado,os museus de fabrica pelos
proprios empresarios, apenas com assisténcia técnica do Estado. A
estes poderiam ainda juntar-se museus filiados, independentes, aos
quais seria prestada a assisténcia técnica. Antevemos ai a idéia dos
museus de rede. O que caracterizaria o sistema seria a unidade de sua
politica cultural (p. 129)
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Sobre a localizagdo, a autora a distribui entre capital e
interior, sendo a sede central na capital, mais especificamente, num
bairro operario. Sao sugeridas entdo as caracteristicas previstas para o
edificio e os pardmetros para a comunicagdo museolégica. E realgada
a presenca dos monitores, cuja fungdo ¢ alvo de ampla discussdo,
considerando suas vantagens e desvantagens. Nesse museu, seriam
eles de trés categorias: no caso dos museus de fabrica, o monitor-ator-
operario, para o0s museus setoriais os monitores tradicionais,
monitores atores ou monitores intérpretes; para a sede central, os
monitores tradicionais. Esclarecendo que o monitor tradicional para
W. R. é o que explica, o intérprete é o que representa, o ator ou
agente, aquele que o vivencia. (p. 138)

A proposta inclui ainda um servigo educativo infanto-
juvenil chamado Oficinas Infantis. Sua base é a idéia de um
aprendizado  constante, com objetivos voltados para o
desenvolvimento da criatividade, do senso critico ¢ da consciéncia,
numa perspectiva que a autora denomina ecolégico-humanista.

A apresentacdo do anteprojeto museografico tem lugar no
capitulo 5 que, examinado, revela a no¢do de museografia da autora,
mais proxima do que consideramos expografia’. Explicita tratar-se de
museu de multipla sede ¢ de um sistema de exposigdes em processo.
Os museus de fabrica sdo, para ela, museus de sitio industriais ou
mesmo um ecomuseu industrial caracterizado “pelas relacfes
sistémicas e pela participacdo comunitaria no FAZER O MUSEU e
no MANTE-LO”. (p 145)

> Museografia sendo por nés entendida como a concretizagio dos postulados tedricos
da Museologia por meio de uma cadeia operatoria de salvaguarda e comunicagio
patrimoniais e expografia como a parte desta cadeia relativa a concepgdo e execugido
do discurso expositivo.
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A sede central, planejada para existir numa antiga
fabrica, mais que uma sintese cronoldgica, apresentara o “processo de
luta pela industrializacdo”. (p. 146) Nas exposi¢des temporarias,
cujos periodos ndo seriam inferiores a seis meses, destacamos a
afirmagdo de que “o tridimensional é imprescindivel”. (p. 149)

Longe de ser um projeto fechado e inflexivel, a proposta
¢ tratada como anteprojeto e ainda apresenta diferentes alternativas
para sua execucdo. S3o mencionados também, quesitos como
seguranga contra fogo e roubo. A exposicdo ¢ detalhada desde a
adocdo do discurso d’0O Grande Ditador, de recursos sonoros, de
desniveis suaves no solo, a sugestdo detalhada de iluminacdo, divisdes
de espaco, climatizagdo e elementos de apoio. E uma concepgio
museoldgica que avanga em relacdo a que a autora apresenta no
mestrado, inclusive no sentido de dotar o projeto também de uma
proposta expografica.

Ainda neste sentido, o capitulo 6 ¢ um anteprojeto de
estrutura técnico-administrativa, em forma de esbogos para decreto ou
lei estadual. A cada alternativa corresponde também uma sugestdo de
organograma institucional.

Em suas conclusdes, a autora retoma sua discussao sobre
desenvolvimento, tirando-o da esfera exclusivamente economica.
Caracteriza sua proposta de museu como uma memoria de lutas e
argumenta pela absoluta adequag@o da linguagem tridimensional dos
objetos para narrar o processo de industrializagdo. Porém, que este ndo
seja um museu de maquinas, mas de homens.

Percebe-se, na proposta de Waldisa Russio, a presenga
dos seguintes elementos: museu-processo; patrimdnio material e
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imaterial (representativo, ndo total); publico participante; discurso
questionador / formacdo de consciéncias criticas; maquinas em
funcionamento; idéia de circuito; interdisciplinaridade. Estes
elementos, entre outros, sdo evidenciadores do perfil de seu
pensamento museologico.
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RESENHA 3:

BRUNO, Maria Cristina Oliveira. Musealiza¢cdo da Arqueologia:
um estudo de modelos para o Projeto Paranapanema. Sao Paulo:
FFLCH/USP, 1995. (Tese de Doutorado)

O ponto de partida da argumentagdo deste trabalho ¢ a
ndo incorporagdo da informagdo arqueoldgica nas interpretagdes sobre
a cultura brasileira. Sua apresentag@o define o Vale do Paranapanema,
em S3o Paulo, alvo de pesquisas arqueoldgicas hd varias décadas,
como cenario para a reflexdo sobre as contribuigdes do patrimonio
arqueologico, notadamente aquele institucionalizado em museus, para
a compreensdo da historia cultural do Brasil.

Os objetivos do estudo sdo relacionados a problematica
da incorporacdo dos resultados das pesquisas arqueoldgicas na
construgdo da memoéria nacional; e a consideragdo do Projeto
Paranapanema como estudo de caso para a proposi¢ao de processos de
musealizacdo. (p. XVII-XVIII)

Para realiza-lo, foi examinado o abandono das fontes
arqueologicas nas interpretacdes da cultura brasileira, o que ¢
considerado “uma estratigrafia de olhares interpretativos miopes em
relacdo ao passado pré-colonial”.(p. XIX). Essa divida da
historiografia nacional com relacdo ao olhar sobre a cultura material
ndo se refere somente aos bens arqueoldgicos: mais adiante a autora
afirma haver uma postura similar em relagdo aos museus em geral. (p.
92)

A hipotese entdo lancada ¢ da possibilidade da
Museologia articular o patrimdnio arqueoldgico as demais vertentes
patrimoniais consideradas na constituigdo da memoria nacional. (p.
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XX) O Projeto Paranapanema ¢, portanto, a realidade patrimonial
sobre a qual se aplica a teoria e se testa a hipdtese por meio da
apresentacdo de modelos de musealizagao.

A introdugdo debruca-se sobre a chamada “estratigrafia
do abandono”, expressdo cunhada pela autora para designar a omisséo
dos intérpretes do Brasil diante das fontes arqueoldgicas. (p. 04) O
exame de uma vasta bibliografia da suporte a esta afirmagdo. Sdo
obras de Silvio Romero, Fernando de Azevedo, Sérgio Buarque de
Holanda, Gilberto Freire, Darcy Ribeiro, Raimundo Faoro, Caio Prado
Junior, Nelson Werneck Sodré, Carlos Guilherme Mota, Renato Ortiz,
Sérgio Micelli, Gabriel Cohn, Antonio Candido, Alfredo Bosi,
Marilena Chaui e outros que a levam a esta conclusdo, ja que nao
incluem bibliografia de origem arqueologica em suas analises. (p. 05-
07) A opgédo identificada nestes estudos € pelas fontes escritas, em
detrimento das orais e da cultura material. (p. 10-11) Portanto, um
olhar investigativo sobre fontes éticas, em prejuizo das E€micas.
Entendendo que esta pratica prejudica a Arqueologia e a distancia do
processo cultural contemporaneo, a tese busca solugdes para este
ultimo problema. (p. 18)

Para discutir este abandono das fontes arqueologicas, o
texto se referencia em Ulpiano Bezerra de Meneses, Pedro Paulo
Funari ¢ Walter Neves e chega a conclusdo de que o fator
preponderante ¢ o desinteresse dos arqueodlogos pela comunicacdo
museologica das pesquisas de sua area.

A seguir, tendo em vista a questdo basica do
esquecimento dos indicadores da memoria provenientes da
Arqueologia, pde em revista um estudo seu anterior, a dissertagdo de
mestrado, intitulada “O Museu do Instituto de Pré-Histéria: um museu
a servico da pesquisa cientifica” e defendida em 1984. Foi uma
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primeira incursdo académica na problematica da comunicacdo
museologica da Arqueologia.

Cristina Bruno apresenta, entdo, as bases do que seria seu
processo de pesquisa: a combinagdo de estudos das fontes
bibliograficas e documentais com a realizagdo de estagios e visitas de
estudos; além de uma fase posterior de analise, correndo em paralelo
as experimentacdes museologicas e suas respectivas avaliagoes. Neste
cadinho de frentes de pesquisa originou-se o método analitico-
indutivo que presidiu a fase inicial e a formulagdo da hipdtese do
trabalho. Com o avango das pesquisas para o doutoramento, e a
colocacdo de problemas especificos para cada um destes vetores de
estudos, o perfil sintético-dedutivo emergiu como método. (p. 25-30)
Foi entdo aventada a proposta de elaboracdo de modelos de
musealizagdo. (p. 31)

Na préatica, ocorria neste momento o cruzamento de
dados provenientes dos estudos de Museologia — inclusive as
reflexdes junto ao ICOFOM - com as caracteristicas do Projeto
Paranapanema e sua problematica da ordem da Arqueologia, para a
proposi¢do dos modelos.

O capitulo 1 traca o panorama da Arqueologia
musealizada no Brasil, mapeando o que os processos de musealizagao
de hoje aprenderam com as experiéncias anteriores. O painel € vasto e
vem desde o colecionismo, ainda no séc. XVI, passando pelo
cientificismo do séc. XIX e pelas transferéncias patrimoniais ainda
vigentes, até a multiplicidade institucional dos dias atuais. (p. 36-64)
Ampla ¢ também a bibliografia analisada e destaque-se aqui a
valorizacdo da produgdo nacional e estrangeira da Museologia,
notadamente de historia dos museus.
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Desta trajetoria delineada surge a reflexdo sobre os
“caminhos sem volta”, os desafios para os museus hoje:

- Necessidade de critérios para guarda e controle do
volume dos acervos, em irrefreavel expansao;

- Adequagdo das instituicdes as crescentes demandas
sociais e a resolucdo dos impasses no dialogo com o publico;

- Delimitagdo precisa da funcdo social da institui¢io
museu de acordo com um perfil preservacionista, cientifico e
educativo. (p. 65)

Desafios estes que convivem ou mesmo se sobrepdem as
transformaces ¢ quedas de barreiras que marcaram a Museologia,
como o proprio abandono gradativo da nogdo de colegdo como
cerne dos processos museoldgicos. (p. 65-66)

O capitulo traz ainda uma série de exemplos
considerados paradigmaticos no ambito da musealizacdio da
Arqueologia, como o American Museum of Natural History, de Nova
York (EUA); o British Museum, de Londres (Inglaterra); o Musée de
I’Homme, de Paris, o Musée des Antiquités Nationales, de Saint
Germain-en-Laye, o Musée de Préhistoire d’lle de France, de
Nemours (Franga); o Museu Monografico de Conimbriga e a Vila-
Museu de Mértola (Portugal); o Musée Canadien des Civilisations, de
Quebec (Canada); e o Museo Arqueologico R. P. Gustavo Le Paige S.
J., de San Pedro de Atacama (Chile). Deles destaca, entre outros
aspectos, a cumplicidade entre divulgag@o dos vestigios e dos métodos
da pesquisa arqueologica. “Assim, oS museus de Arqueologia
representam uma excecdo, ao musealizarem simultaneamente o0s
processos de trabalho e o objeto de estudo”. (p. 78)
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A Arqueologia ¢ identificada ainda como elemento
constitutivo de museus de cidade, museus enciclopédicos, museus
regionais, museus de sitio, entre outros. Contemporancamente,
destaca-se a incorporagdo da Arqueologia experimental a processos
museologicos como no Jorvik Viking Center de York (Inglaterra) e no
Archéodrome de Baune (Franga), como esfor¢os de aproximagao com
a sociedade atual, embora haja ainda controvérsias sobre sua eficacia.
(p. 81-82)

Nesse amplo espectro de museus sdo identificadas
algumas das seguintes caracteristicas: musealizagdo in loco; criagdo
de depdsitos de pesquisa; discursos expositivos que contextualizam os
objetos arqueologicos; utilizagdo da metodologia da Educagdo
Patrimonial. (p. 90-91)

O momento seguinte desta analise de historia dos museus
recai sobre a realidade brasileira, abordada desde a colonia aos dias
atuais. Mais uma vez ¢ notdria a valorizagdo da producdo e da atuagao
nacional em Museologia: os nomes dos principais criadores,
estudiosos ou gestores de museus brasileiros estdo aqui elencados. (p.
95-97) Pingamos do panorama dos museus brasileiros de Arqueologia
apresentado pela autora alguns elementos:

- A sinalizacdo da predominancia, até recentemente, no
Brasil, da apresentacdo isolada dos objetos, com énfase para sua
raridade e aspectos estéticos. (p. 109) Os museus de Arqueologia
como depositarios de acervos formados por coletas assistematicas. O
perfil institucional baseado no ensino e na pesquisa cientifica. A
perspectiva enciclopédica, evolucionista e classificatoria. (p. 111)

- O destaque para a atuagdo dos modernistas nos anos 30
na revisao das nog¢des de patriménio e preservagdo no Brasil.
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- Anota sobre o ingresso, nos anos 50, das missOes
arqueologicas estrangeiras, cujas pesquisas ndo mostravam vinculagdo
com as institui¢des museoldgicas existentes. (p. 121)

- A admiragdo pela atuacdo de Paulo Duarte a frente da
Comissao de Pré-Historia de Sao Paulo e, posteriormente, do Instituto
de Pré-Historia da Universidade de Sao Paulo. (p. 123)

- A observacdo da existéncia de uma logica académica
distanciada dos museus, preferindo constituir institutos, nucleos,
laboratdrios, etc., para abrigar as atividades ligadas a Arqueologia.
Pratica esta que incorreria na limitagdo da comunicagdo das pesquisas
aos pares e na idéia de uma responsabilidade diante do patriménio
apenas de guarda-lo, mas ndo extroverté-lo para a sociedade leiga. (p.
124)

- A afirmagdo de que a relacdo mais proxima com as
populagdes em torno do museu ¢ incipiente, mas realiza-se na pratica
do Museu Paraense Emilio Goeldi (Belém), do Museu de Arqueologia
e Etnologia da UFBA (Salvador), do Museu de Historia Natural da
UFMG (Belo Horizonte), do Instituto de Arqueologia Brasileira (Rio
de Janeiro), do Museu de Arqueologia de Itaipu (Niteroi), do Museu
Antropolégico da UFG (Goiania), do Museu Paranaense (Curitiba), do
Museu Arqueologico de Sambaqui de Joinville, e de algumas outras
que estdo, ao seu ver, ainda lutando contra os entraves estruturais. (p.
137)

Por toda esta analise, a afirmacdo enunciada pode ser tdo
incisiva: “0s vestigios pré-coloniais sempre estiveram presentes entre
as colecdes argueoldgicas, mas em uma constante posicdo de
coadjuvante”. [grifo da autora] (p. 139) No que tange a extroversdo
do conhecimento gerado pela Arqueologia, sdo apresentados os
problemas basicos da Museologia, como possiveis caminhos:
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“1°) identificar e analisar o comportamento individual
e/ou coletivo do homem frente ao seu patrimonio

2°) desenvolver processos técnicos e cientificos para que,
a partir dessa relagdo, o0 patrimbnio seja
transformado em heranca e contribua para a
construcdo das identidades™. (p. 141-142)

Para chegar a esta precisdo no que concerne aos objetivos
da Museologia hoje, a autora perpassa uma longa histéria da formagao
desta disciplina. As tendéncias do pensamento museologico
historiadas por Peter Van Mesch sdo expostas (p. 146-147), assim
como as definicdes de sua propria autoria: “Reafirmando que a
preservacao é a funcao basica de um museu e que a partir dela estéo
subordinadas todas as outras, tais como coleta e estudo dos objetos
e/ou espécimes da natureza; salvaguarda das colegdes e/ou
referéncias patrimoniais (conservacdo e documentacdo) e
comunicacdo (exposicao, educacéo e acao sdcio-cultural), salienta-se
gue o desempenho articulado de todas estas facetas preservacionistas
deve estar vinculado ao exercicio da disciplina museolégica™. (p.
145-146) |[grifos da autora] Logo, sua concep¢do de Museologia
permite a coexisténcia de modelos museoldgicos ja existentes com a
criacdo de novos, mantida a natureza preservacionista. (p. 148-149)
[grifos da autora] (Vide quadro 1)
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PRESERVACAO

l

MUSEUS TRADICIONAILS
NOV’OS PROCESSOS MUSEAIS

1) Salvaguarda

2) Comunicagéo

coleta / estudo
documentagio
conservagao
armazenamento

exposi¢ao S
projetos educativos

agdo socio-educativo-cultural
avaliacdo

Colecoes
ou

Referéncias

M.C.O.Bruno

Quadro 1 (Reproducdo — BRUNO, 1998a: 149)
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No seu entender, a oposi¢do “ndo é saudavel nem para
0S museus nem para os profissionais”. (p. 152) Suas criticas quanto a
atuagdo historicamente determinadas dos museus tradicionais vdo no
sentido de que estes, além de muitas vezes ndo superarem o problema
da comunicacdo e da relagdo com seu publico, sdo incapazes de
abordar o conceito recente da biodiversidade, visto serem
estabelecidos sobre as bases da especializacdo e da classificagdo
tipologica. (p. 156)

Sua definigdo de Nova Museologia ¢ explicita:
“Movimento definido durante a realizacdo do ‘Atelié Internacional
Ecomuseus/ Nova Museologia”, em Quebec — Canada (outubro de
1984)”. (p. 158) Nao ¢, para ela, uma outra Museologia, mas um
alargamento de horizontes epistemologicos que tem, no fundo as
mesmas preocupagdes. (p. 158) Esta reflexdo gera a necessidade de
estabelecer também novos pardmetros para a formagdo profissional,
visto ser necessdria a preparacdo para a atuacdo em ambos oS
modelos. (p. 153)

A elaboragdo de quadros sintéticos sobre os referenciais
da disciplina museoldgica procura esclarecer seus parametros de
compreensao ¢ estabelecer as bases de seu entendimento da formacgao
em Museologia. Seriam, mais tarde, a base epistemoldgica do
CEMMAE, devido a sua iniciativa, em 1999. Vide os quadros 2, 3 ¢ 4,
a seguir, sintese estruturadora do modelo de formacdo em Museologia
aplicado a Especializagdo em vigor hoje na USP.
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Quadro Referencial da Disciplina Museolégica (A)

Museologia Geral:

1) Teoria Museoldgica: conjunto de principios que se articulam a partir da

analise das experimentagdes ou do estudo do fato
museal e a respectiva sistematizacao dessas reflexdes
(categorias universais).

2) Histéria dos Museus: estudos voltados para a inser¢do desse modelo

3) Administracdo de

Museologia Especial:

institucional nas suas respectivas sociedades,
enfatizando a analise sobre mudangas de forma e
conteudo e identificando a origem e desenvolvimento
de novos processos de musealizagio.

Museus: experimentagdes estruturais e regimentais
visando ao exercicio profissional processual e
interdisciplinar, a aproxima¢do com os Orgdos
mantenedores e com a sociedade em geral (gestdo
orientada e auto-gestdo).

Os estudos acima elencados devem ser orientados a partir da
identificagdo das caracteristicas do fato museal, a saber:

1) Texto Museoldgico: relacionado ao tipo do museu ou processo museologico

(natureza do acervo ou perfil das referéncias
patrimoniais).

2) Contexto Museoldgico: referente a sociedade onde o processo museologico

esta fixado ou o museu localizado . M.C.O.Bruno

Quadro 2 (Reproducdo — BRUNO, 1998a: 162)
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Quadro Referencial da Disciplina Museoldgica (B)

Museologia Aplicada:

Métodos ————— Pesquisa vinculada a natureza das
e colecBes e/ou referéncias patrimoniais
Técnicas
1) Plan _ tucional e/ou Elaboracdo do Programa para o

estabelecimento do Processo de Musealizagdo (estrutura, organizacéo,
cronograma, financiamento, etc.).

2) Formas de Aquisicdo das cole¢des ou da Apropriacdo das Referéncias
Patrimoniais (compra, coleta, doacao, identificacéo, etc.).

3) Salvaguarda do Acervo e/ou das Referéncias Patrimoniais:
- conservacao: preventiva / restauro / uso qualificado
- documentacdo: cadastramento / inventario / banco de dados /
gerenciamento da informacéo
- armazenamento: temporario e/ou definitivo / Reserva Técnica

4) Comunicacdo do Acervo e/ou das Referéncias Patrimoniais:
- exposicdo: longa duragéo / temporarias / sistemas
- servico educativo: projetos pedagdgicos sistematicos
- acdo sécio-educativo cultural: educacédo permanente

5) Avaliacéo dos Procedimentos / Processos:
- sobre os contetidos
- sobre o comportamento do publico e/ou
comunidade - audiéncia
- sobre o processo museoldgico - museografico M.C.O.Bruno

Quadro 3 (Reprodug¢do — BRUNO, 1998a: 163)
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BENS PATRIMONIAIS

PRESERVACAO
I
indicadores da memoria

OBJETOS
sentidos e significados

SALVAGUARDA |COMUNICA(;AO

- conservagao - eXPOosi¢ao

- documentacdo - acdo educativo-
cultural

MUSEALIZACAO

PRODUTOS

- conservacao dos bens patrimoniais
- gerenciamento da informacé&o

- discursos expositivos

- estratégias educativas

- programas culturais

SOCIEDADE

UNIVERSO
DE
INTERESSE
DA

py]

@

>

“Q

Jo¥}

o
>—0o0oromwnc<

FUNCAO
SOCIAL

M.C.O. Bruno

Quadro 4 (Reprodugdo — BRUNO, 1998a: 164)

Ainda no intuito de definir as bases da disciplina

museologica, Cristina Bruno reitera a defini¢do de fato museal de
Waldisa Russio, mas delimitando o universo patrimonial: “aquele de
onde emergem os objetos e os artefatos”. (p. 153) E escreve: “(...) este
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universo epistemolégico é norteado pela no¢do de preservacdo, €
organizado pelas caracteristicas inerentes ao gerenciamento e
administracdo da memoéria, mas trata, especificamente, da
consolidacé@o de um fendbmeno de comunicagdo”. (p. 154-155)

Enunciada sua conceituagdo de Museologia, a autora
parte para a analise de casos de musealizagdo da Arqueologia. As
exposicoes, entendidas como elementos catalisadores da relagdo
museu-sociedade, realizam, no seu entender, dois papéis nos museus
de Arqueologia: formagdo da imagem que a sociedade brasileira tem
dos grupos humanos estudados por esta area do conhecimento; e
equacionamento da problematica definida para a tese, revertendo a
situagdo de abandono das fontes arqueoldgicas. (p. 167) Subjacente a
isto, as exposi¢cdes em Arqueologia se defrontariam ainda com a
necessaria abordagem de sociedades extintas e com o desafio de
apresentar objetos normalmente desprovidos de valor estético. (p. 168)
Sdo identificadas algumas instituicdes que tém avangado neste
sentido. Alguns casos de processos museais encetados pela autora —
seja na concepg¢do, seja em consultorias e parcerias — sdo alvo de
analise a partir da apresentagdo de fichas que os sintetizam:

- Exposi¢ées “O Cotidiano na Pré-Historia” e “O
Cotidiano na Arqueologia”, de longa durag¢do, no Instituto de Pré-
Historia / Museu de Arqueologia e Etnologia da USP (1984/1992);

- Exposicao “Sao Paulo antes da Historia”, do Instituto de
Pré-Histoéria (IPH) / Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE) da
USP, itinerando a partir de 1984;

- Exposi¢ao “Pré-Histéria Regional de Joinville” de

longa duragdo, no Museu Arqueoldgico de Sambaqui de Joinville
(1990-1991);
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- Exposi¢do “Os Pedreiros de Itapetininga”, para o
Museu Historico Pedagogico Julio e Fernando Prestes, Itapetininga,
SP. (1991 — elaboragdo do projeto);

- Exposicao “Ossos para Oficio”, exposi¢do temporaria,
para o Museu Arqueologico de Sambaqui de Joinville (1986);

- Projeto expositivo “O Cotidiano dos Senhores — O
Cotidiano dos Escravos”, para a Fazenda S@o Fernando — Vassouras,
RJ (1990).

Com base nesta analise, define o perfil dos problemas da
musealizagdo da Arqueologia:

“a) dificuldades em comunicar informacGes que
apresentam problemas basicos, no que diz respeito a producgédo e
gerenciamento do conhecimento;

b) problemas inerentes a aproximacao entre a sociedade
contemporanea e os vestigios de um passado, cujo fio condutor foi
rompido pelos processos de colonizacéo e imigracao;

c) impasses no que diz respeito a mediacdo entre as
caracteristicas dos museus tradicionais e a demanda relacionada aos
nOVOS processos museais™. (p. 196)

Em seu 2° capitulo, a tese define o Projeto Paranapanema
como amostra para a proposicdo dos modelos de musealizacdo. Tal
projeto teve origem no Museu Paulista e prosseguimento no
MAE/USP. E apresentado o perfil patrimonial do citado projeto,
iniciado em 1968. Sdo destacados aspectos como a inovagdo na
escolna de area arqueologica fora da zona litordnea, até entdo
prioridade em Sao Paulo, e a influéncia do projeto na formacao de
geragdes de arqueodlogos. (p. 200) Outra caracterizacao deste perfil diz
respeito ao encaminhamento de parcerias institucionais, como a que
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deu origem ao Centro Regional de Pesquisas Arqueoldgicas Mario
Neme, em Piraju (SP). A gestdo da 2° fase do projeto, a cargo de José
Luiz de Morais, redefiniu o projeto como Programa Regional de
Arqueologia da Bacia do Rio Paranapanema.

A parceria da hipdtese desta tese com o perfil patrimonial
exposto projetou-se a partir do reconhecimento do vinculo que o
mencionado Programa teve, desde seus primordios, com as
instituigdes museoldgicas da regido. (p. 212) A contribuicdo da
Museologia se efetivaria no gerenciamento da informagao, a partir da
formula¢do de modelos de musealizacio, a saber:

Modelo 1: “Os Impasses dos Museus Tradicionais —
Programa e Comunicagdo Museoldgica do MAE/USP)”, que faz um
apanhado da historia institucional do processamento interno e
possibilidades de comunicagdo dos resultados das pesquisas do
Projeto Paranapanema;

Modelo 2: “A Integracéo das Referéncias Patrimoniais —
Museu da Cidade de Piraju”, tem como cerne o rompimento com o
parcelamento das vertentes patrimoniais e isolamento das fontes
arqueologicas. Seu objetivo ¢ ainda a experimentagdo de
procedimentos museologicos ndo tradicionais. A proposi¢do considera
Piraju, cidade de destacada importidncia no projeto Paranapanema,
mas ¢ aplicavel a outros municipios sob sua influéncia.

Modelo 3: “O Resgate dos Vestigios Abandonados —
Museus do Interior” aborda o patriménio arqueoldgico ja musealizado
nas instituicdes da area do projeto mas sem qualquer tratamento
cientifico até entdo.

O Modelo 1 imprime obrigatoriedade ao estabelecimento
do planejamento institucional, gerenciamento da informagdo e
comunicacdo museologica. (p. 225) Quanto a responsabilidade com o
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patrimonio arqueologico ja institucionalizado, esclarece que embora a
Nova Museologia apresente alternativas, € necessario considerar que o
conhecimento arqueologico ainda esta intrinsecamente ligado ao
mundo os museus tradicionais. Dai este modelo buscar para uma
destas instituicoes, o MAE/USP, o estabelecimento de diretrizes
processuais de atuagdo. (p. 226-227)

O modelo se baseia no exame do contexto institucional,
cujo ponto crucial é o processo de fusdo por que passaram o IPH e
mais trés instituicdes e/ou segmentos de acervos institucionais ligados
a Etnologia e a Arqueologia’® para a formagdo do atual MAE/USP
(1989). A experiéncia em questdo ¢ particularmente instigante pela
raridade de processos semelhantes na historia dos museus. Mais
comuns s3o os desmembramentos ou as reconceituagdes. Sao
recuperados ainda todos os tramites para a fusdo e o debate muito
anterior entre o IPH/USP e o antigo MAE/USP, na pessoa de seus
diretores, respectivamente, Paulo Duarte e Ulpiano Bezerra de
Meneses, em confronto de interesses quanto a unificagdo. Tal conflito,
acrescido das dificuldades basicas existentes nas instituicdes em
processo de fusdo’’, levou a que este processo fosse marcado por
grande tensao.

As especificidades de um museu universitario também
estdo postas e, como discussdo ainda em efervescéncia, de onde sdo
destacados o GT sobre Museus surgido no Instituto de Estudos

" IPH/USP, o antigo MAE/USP, acervo Plinio Ayrosa do Departamento de
Antropologia e setores de Arqueologia e Etnologia do Museu Paulista.

" Sdo problemas que vio das falhas de representatividade do acervo a existéncia de
pesquisadores que ndo centram esforcos na andlise de cultura material. Tais
problemas, apos a fusdo, foram potencializados pela dispersdo da area de atuacdo da
Museologia em diversos setores do novo MAE e pelas resisténcias dos profissionais
as mudangas decorrentes do novo estatuto da institui¢do. A preservagdo das memorias
institucionais anteriores a fusdo ¢ para a autora um caminho de equacionamento da
problematica das identidades profissionais em jogo.
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Avangados da USP (1987-89) e o Forum Permanente de Museus
Universitarios existente desde 1992.

O conceito museoldgico proposto no modelo refere-se a
insercdo das pesquisas do Projeto Paranapanema no Programa de
Comunicagdo do MAE/USP. Sua concretizagdo somente seria possivel
a partir da formulagdo de hipdteses comuns as diferentes areas
culturais presentes no acervo’™; do diagnostico sobre o gerenciamento
da informacgao proveniente das institui¢des anteriores ¢ superagao dos
impasses e dissondncias entre eles; do estabelecimento de um
Programa de Comunicagdo Museologica. (p. 265-267) Assim, estaria
também se construindo um Programa Técnico-Cientifico de
Museologia, com duas linhas de pesquisa: Musealizacdo e Avaliacao.
Os principios deste programa s3o mais gerais, mas se aplicam a
musealizagdo do Projeto Paranapanema. (p. 270-275) Sua estruturagdo
se dd em trés niveis: Programa de Comunicagdo Museoldgica,
Programa de Formacdo Profissional, Programa de Estudos
Bibliograficos; o primeiro deles detalhado em seguida como
implementacdo de Sistema de Exposi¢des, de Banco de Dados de
Museologia ¢ de Processos Avaliatorios. (p. 276-277) Julgamos néao
caber aqui a reprodug@o minuciosa de tais desdobramentos.

O Modelo 2 tem como conceito a musealiza¢do da
cidade em trés niveis: O Patrimonio da Cidade, As Pessoas da Cidade
e Os Espacos da Cidade. Tais vetores estariam articulados pela
pedagogia museoldgica enquanto metodologia de trabalho, constituida
por um Banco de Dados Sobre a Cidade e pela formagdo de Nucleos
Museologicos Tematicos. O museu de cidade, ao seu ver, desempenha
como fungdes basicas a educativa, a cientifica e a social. (p. 298-299)

8 América, Africa e Mediterrdneo e Médio-Oriente.
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Os Nucleos Museoldgicos Tematicos elencados sdo:
“Arqueologia Regional: o0s vestigios do passado”, “Rio
Paranapanema: a alma da cidade”, “Tradicao e Progresso: o café e a
evolugdo da cidade” e “Familias: as pessoas de Piraju”. Nao nos
prenderemos também ao seu detalhamento.

O Modelo 3, por fim, baseia-se no conceito museologico
de recuperacdo do passado, ou seja, de uma parcela da trajetoria da
Museologia paulista. Tem como base metodoldgica a constituicdo de
parcerias pelo Projeto Paranapanema. Busca o “resgate cultural para
0s vestigios abandonados nos museus do interior” (p. 332)

Como base para sua proposta a autora recupera a
trajetoria dos museus do estado de Sdo Paulo, assinalando a
proliferagdo, a partir da década de 50 dos museus histdrico-
pedagdgicos. A influéncia destes na Museologia paulista traduziu-se
numa constante perseguicdo ao Brasil como projecdo de Sao Paulo e
no abandono sistematico da memoria pré-colonial. (p. 338)

Uma experiéncia-piloto com este modelo estava, na
ocasido, sendo executada por Selma Ires Chiari e resultou em sua
dissertagio de mestrado’’, mais propriamente ligada a analise dos
vestigios. O equacionamento da questdo de comunicagdo museologica
resultaria de processos museoldgicos metodologicamente semelhantes

ao modelo 2 nas outras cidades. (p. 343)

Os modelos propostos sdo denominados modelo
instituicdo (1), modelo conceito (2) e modelo estratégia (3).

A conclusdo questiona: “Existe um futuro para o nosso
assado?” Dai emergem: “a urgéncia das universidades repensarem
g

" CHIARI, Selma Ires. O perfil museo-arqueolégico do Projeto Paranapanema.
Sdo Paulo: MAE/USP, 1999. (Dissertagdo de mestrado).
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sua logica estrutural e incorporarem, de fato, as instituicdes
museoldgicas”; (p. 349) a necessidade da legislagdo patrimonial
referente a pesquisa arqueolodgica referir-se também a compromissos
com sua comunicagdo museoldgica e 0 mesmo rigor na defini¢ao dos
profissionais capacitados para tal (p. 349); e a necessidade do
“planejamento institucional processual, da implantagdo de critérios
para o gerenciamento da informacdo e da implementacdo de um
programa de comunicagdo museologica”. (p. 350)

Ha um otimismo quanto as experiéncias que comegam a
contextualizar objetos ou musealizar in loco, entre outras. Por outro
lado, ha a reafirmacdo da necessidade de tempos longos para a
consolidagdo dos processos de musealizacdo. (p. 352)



CADERNOS DE SOCIOMUSEOLOGIA N° 20 -2003 106




CADERNOS DE SOCIOMUSEOLOGIA N° 20 - 2003 107

RESENHA 4:

BARBUY, Heloisa. A exposi¢ao universal de 1889 em Paris: visao
e representacdo na sociedade industrial.  Sdo Paulo: Edigdes
Loyola, 1999. (Série Teses)

Este trabalho corresponde a dissertagdo de mestrado de
Heloisa Barbuy pela area de Historia Social da Universidade de Séo
Paulo. Seu orientador, Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses, credita a
originalidade do trabalho as questdes postas a documentagao (inédita
ou ndo), relativas a visualidade como componente da sociedade
burguesa européia do século XIX em meio a sua missdo civilizadora.
(p. 9) E esclarece que, por esta opcdo pelo problema da visualidade,
suas fontes sdo também em parte visuais, além das ja tradicionais. (p.
10)

Na introdugdo, a propria autora define o seu problema
como sendo do campo da Historia e especialmente do estudo das
representagdes: “(...) este trabalho ndo consiste, propriamente, num
estudo no campo da histéria das mentalidades, embora esta esteja
subjacente. Voltamo-nos, mais particularmente, para um vetor das
representacdes sociais, o da visualidade (...). Trata-se, assim, de um
estudo no campo da historia da visualidade™. (p. 17)

Sua compreensdo sobre as exposi¢des percebe-as
enquanto “modelos de mundo materialmente construidos e
visualmente apreensiveis. Trata-se de um veiculo para instruir (ou
industriar) as massas sobre 0s novos padrdes da sociedade industrial
(um dever-ser de ordem social). H&, portanto, um principio
educativo-doutrinario subjacente a toda a empreitada das
exposicoes”. (p. 17)
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Sobre a opgdo pela analise do carater visual da exposicéo,
a autora explica:

“Este aspecto, por si sO, abrangeria, do mesmo modo,
toda a Exposicdo, se féssemos analisd-la no que poderiamos
denominar sua ‘museografia’. Sendo essa nossa intencao inicial, logo
nos deparamos com uma escolha: ou bem trabalhariamos apenas um
aspecto determinado da Exposi¢do, ou bem a tratariamos como uma
unidade e buscariamos seu sentido geral.

A primeira opcdo nos conduziria a escolha de algum
setor ou pavilhdo da Exposi¢édo, caminho trilhado, com importantes
resultados, por muitos pesquisadores”. (p. 18)

“Entretanto, entendemos que nossa contribui¢do seria
mais interessante se abordassemos a exposicdo como um conjunto.
Essa idéia nasceu da constatacdo empirica, a partir das fontes
documentais, de que a visdo panorémica é algo que o homem da
sociedade industrial persegue e que a propria Exposicdo € uma
tentativa de ver o mundo em seu todo, condensado num espago
fechado e apreensivel visualmente™. (p. 19)

Desses trechos extrai-se: 1°) que o conceito de
museografia utilizado € aquele que entendemos como sendo
expografia; 2°) que ela opta por ndo estudar um aspecto que seria
museologico da exposigdo, a expografia, entdo ¢ mesmo um abandono
consciente da Museologia para a realizagdo de estudo historico. A
realizagdo de um estudo voltado para a expografia era sua intengdo
inicial, mas foi repensada em um segundo momento.

Trata-se, portanto, de uma obra de Histéria ¢ ndo de
Museologia. O proprio subtitulo, Visdo e representagdo na
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sociedade industrial, mostra este interesse em desvendar as
mentalidades envolvidas na Exposi¢do Universal. A convergéncia
para os interesses da Museologia encontra-se apenas no que diz
respeito a aspectos da visualidade envolvida em processos
museologicos e que ¢ objeto de analise neste trabalho, mas sob uma
perspectiva de historiador. Inegavelmente, ha momentos em que o
olhar da pesquisadora se detém sobre o partido expografico adotado
na Exposi¢cdo, mas sempre na perspectiva do estudo das
representagdes, preocupacio eminentemente de cunho historico.

Esclarecemos aqui que esta critica ndo nega em nenhum
momento os méritos do trabalho de Heloisa Barbuy como trabalho
histérico. Apenas, em nossa busca do entendimento do pensamento
museoldgico de alguns autores da Museologia brasileira, entendemos
ser a sua produgdo académica no ambito de mestrado e doutorado o
locus adequado para a perscrutagdo da construgdo e sistematizacao do
conhecimento em Museologia. Vemos, porém, que em alguns casos
isto ndo se confirma devido a opgdo dos profissionais pelo
direcionamento dos estudos para outra area, ainda que afim.
Relativamente a esta autora, o exame de alguns outros textos avulsos é
mais revelador, para o aspecto museologico, que o da dissertacdo. No
capitulo 3, a andlise que faremos estard baseada em conceitos
extraidos, especialmente, desses textos.

A Parte I de “A exposicdo universal de 1889 em Paris:
visdo e representacdo na sociedade industrial” refere-se a explanagio
das fontes e bibliografia, bem como das questdes que o norteiam.

As questoes tratadas sdo, essencialmente, problematicas
postas pela Historia. O Mestrado em Historia Social levou a este
caminho. Seus enfoques na pesquisa sao:
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“Uma vez que nosso corpus documental é formado,
basicamente, por imagens impressas e difundidas em jornais,
periddicos, livros e cartazes por ocasido da Exposi¢cdo Universal
de1889, duas questbes se colocam logo de inicio. A primeira diz
respeito ao grau de controle ou influéncia que poderia ter havido por
parte dos organizadores da Exposicdo na elaboragdo e difusdo da
iconografia a ela relativa; a segunda refere-se a tipologia técnica
dessa iconografia: perguntdvamo-nos por que, num periodo em que
tanto se glorifica a invencao da fotografia (ainda recente de poucas
décadas), ha uma gritante predominancia de gravuras nas imagens
da Exposicdo, difundidas em todos os veiculos impressos”. (p. 28)

Tendo em vista estas questdes, a autora analisa diversos
aspectos da Exposi¢do, entre eles, o controle da imprensa e da
divulgagdo de imagens; e a produgdo mesma dessas imagens com
vistas a divulgacdo na imprensa. (p. 31-33) Interessa-a ainda a relagao
gravura x fotografia e a este respeito, perscruta o sentido da
predominancia numérica de gravuras sobre fotografia. Lembrando
que, a época, destacavam-se os esforcos para a comprovacdo do
carater cientifico desta e a moda das fotografias panoramicas. (p. 34)
Ao seu ver, porém, havia ainda limitagdes técnicas quanto a impressao
de fotografias em publicagdes de grandes tiragens, além de questdes
de mercado que também diziam respeito a gravura na discussdo sobre
o carater artistico ou ndo (p. 35) e aos interesses econdmicos
envolvidos na substituigdo de uma técnica ja estabelecida. (p. 36)

No que diz respeito as problematicas gerais das
exposi¢oes universais, H. B. apresenta um vasto estudo bibliografico
que resulta na delimitac@o de fases destas exposigodes, a primeira delas
correspondendo ao periodo de 1851 a 1915. A I Guerra Mundial
estaria vinculada, pois, a um momento de ruptura e, inclusive a uma
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“diminuic@o de poder de difusdo das exposi¢fes”. (p. 38) Seria uma
quebra na tradi¢ao de exposi¢des voltadas para a divulgagdo industrial
e comercial e de objetivos universais, aparecendo uma tendéncia a
especializagdo — a partir de 1930 — e a humanizagdo das mesmas. (p.
38-39) A passagem do industrial ao cultural seria a mais marcante
diferenga das exposi¢des do século passado para as atuais, (p. 40-41)
ainda que aquelas ndo pretendessem apenas a venda de produtos, mas
da “idéia da sociedade industrial, (...) um género de vida, uma
construgdo politica e ideoldgica, e visdes de uma sociedade futura
idealizada™. (p. 40)

A autora ndo se furta a observagdo de que estas
exposi¢cdes sdo muito mais marcadas pelas permanéncias que pelas
transformagdes. (p. 39) “Objetivos muito mais amplos do que apenas
0s comerciais, e totalmente implicados no complexo social, cultural e
mental de sua época, sempre foram o motor das exposigdes
universais”. (p. 41)

Discutindo o problema das classificagdes, ha a
identificag@o, no projeto de Le Play para a exposicao de 1867, de um
projeto museografico, no seu entender, “uma organizacgdo visual com
a concepc¢ao intelectual e ideoldgica da exposicdo, baseada em um
tipo de classificacdo que pretende catalogar todas as atividades
humanas”. (p. 42) Seria proposta ainda de Le Play a substituigdo
dessas exposi¢des por museus permanentes.

Os conceitos de museografia e de Museologia da autora
sdo entdo apresentados a p. 43, quando se refere a museografia como
“a idéia de uma organizacgdo espacial e visual correspondente a uma
dada concepcdo intelectual e ideoldgica (museologia)”. (p. 43) [grifo
nosso] Desta forma, trata por museografia ndo o conspecto da
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aplicagdo da Museologia, mas o que denominariamos expografia,
como mencionado anteriormente.

Em seu estudo bibliografico ha ainda a revisdo das
diversas interpretagdes analiticas que a precederam com diferentes
enfoques e/ou objetivos de pesquisa. Uma das interpretagdes
mencionadas refere-se 4 maneira como essas exposicdes criam
esteredtipos para as nagdes e, assim, definem papéis a serem

representados por cada uma delas no chamado “concerto das na¢des”.
(p- 44)

A Parte II do trabalho ¢ a analise especifica da Exposicao
de 1889, contemplando especialmente o aspecto da visualidade.

Uma questdo que aparece ¢ a do publico de massa, ja que
essa exposigdo é a primeira ocasido para “a experiéncia das multidoes
urbanas e a correlata experiéncia do anonimato”. (em nota a p. 49)

Se a existéncia de uma mensagem a ser transmitida ao
publico estd clara, as questdes colocadas a seguir sdo: quanto as
formas de representag@o; quanto a escolha da linguagem expositiva
para essa comunicagdo; quanto as formas de construcdo desta
exposicio. E uma incipiente aproximagdo com universo dos
problemas de cunho museoldgico.

“As  exposi¢cbes  universais sdo  manifestagdes
especialmente ricas da ‘sociedade do espetaculo’, pois funcionam
como uma espécie de amdalgama de varios outros espetaculos
concebidos para a apreensdo visual, mistos de museus, teatros,
atracOes populares e vitrines comerciais. Trata-se de um complexo de
elementos de construcdo de uma realidade forjada (representacéo), a
ser apreendida, visualmente, por um observador que obedece a



CADERNOS DE SOCIOMUSEOLOGIA N° 20 -2003 113

disciplina prépria do espetaculo, tendo de seguir regras determinadas
de comportamento para poder participar do que lhe € apresentado.

A importancia do sentido visual na sociedade burguesa
esta, assim, na base das exposi¢cdes como forma concebida para a
veiculacdo de conceitos e valores™. (p. 50)

Logo, porém, a analise recai sobre aspectos das relagdes
entre progresso, republica, burguesia, visualidade, modernidade,
industria, urbaniza¢do, mecanizagdo, racionalismo, novas concepgdes
de tempo, etc. Este raciocinio leva ao entendimento de que o fim da
idéia de continuidade gerado pela ascensdo burguesa provocou uma
tendéncia nostalgica que dominou o séc. XIX, desembocando, entre
outros, no romantismo e na proliferacdo dos museus. Idéias estas
defendidas por Donald Lowe. (p. 51)

Uma caracteristica que a autora identifica como
inovadora na exposi¢do de 1889 seria o fato das retrospectivas, ja
existentes anteriormente, terem adquirido uma perspectiva panoramica
do tempo, visto agora como processo linear e evolutivo. (p. 52)

A pag. 53 ha uma breve circunstancia de andlise de
elementos da expografia e de seu significado, especificamente no que
se refere a primeira parte da Exposicdo Retrospectiva do Trabalho. Ha
também, a seguir, um exame do significado dos temas apresentados,
como por exemplo, o passado em contraponto a evolucdo da
sociedade moderna. (p. 54)

A exposicdo como elemento para a instru¢do e para o
lazer ¢ referida no tocante a proposta de, em 1889, ensinar divertindo,
até como oposi¢do a Exposicdo de 1878, considerada excessivamente
séria. (p. 54) Duas questdes relacionam-se com esta intengdo: uma
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seria o ténue limite entre recreagdo e instru¢do, outra o confronto entre
0 que se quer comunicar e o que o publico apreende. (p. 54-55)

Um aspecto ainda investigado refere-se as formas de
representacdo do mundo criadas pela Exposigdo: “(...) mais do que
apenas a fotografia, é a representagdo material / visual / realistica
gue caracteriza a forma bésica de comunicacao daquela sociedade”.

(p. 56)

Citando Roland Schaer, segundo o qual o séc. XIX ¢ a
“idade do ouro dos museus” e as relagdes tragadas a época entre
instrucdo e desenvolvimento, H. B. refere-se ao estabelecimento dos
diversos canais para essa instrugdo, quais sejam: as escolas, museus e
monumentos, entre outros: “A exposi¢ao-instru¢do estd na ordem do
dia, inclusive como instrumento escolar”, para o que sdo organizadas
vitrines de cole¢des chamadas “museus das licdes de coisas”. (p. 58)

E uma época em que 0 termo ‘museu’ serve nio somente
para designar colecdes de objetos, mas também publicagdes ilustradas
com os mesmos fins pedagdgicos. Ha uma relagdo intrinseca entre
exposi¢do e instrucdo pelo aspecto da “licao de coisas". (p. 59)

Intencionando revelar a experiéncia visual da Exposicdo
de 1889, Barbuy passa a explanagao a respeito da expografia adotada:
caracteristicas mais comuns, formas de expor, produtos e fabricantes
com maior destaque, etc. (p. 61-67) Examina ainda os objetivos dos
pavilhdes nacionais em suas representacdes: difusdo de uma imagem
nacional de cultura, divulgacdo de seus produtos para exportacado, etc.
(p. 68) Uma outra categoria em exibigdo ¢ a chamada “economia
social”, referente aos meios de organizagdo dos trabalhadores com
vistas @ melhoria de suas condi¢des e controle dos conflitos. (p. 69)
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Elemento de grande destaque na exposi¢do, por isso
mesmo, a eletricidade merece acurado exame nessa obra em relagao
ao seu uso e as impressoes geradas nos espectadores pelos espetaculos
noturnos concomitantes a Exposicio. E a primeira Exposicio
Universal que pode ser também visitada a noite. (p. 72) Novamente o
trabalho parte para uma discussdo que podemos identificar mais com a
historia das mentalidades e das representacdes que com a Museologia,
ao analisar o sentido das imagens — pinturas e gravuras diversas —
criadas para registro e divulgagdo destes espetaculos noturnos,
especialmente o denominado “abrasamento da Torre Eiffell”. Isto néo
¢ minimizado sequer pela breve meng¢do do citado efeito luminoso
como recurso museografico. (p. 82)

Esta preocupagdo com a construgdo de imagens remete
ndo apenas as imagens visuais eclaboradas para divulgacdo da
exposi¢do, mas também as “imagens verbais”, descri¢oes
pormenorizadas e deslumbradas do espeticulo que utilizam
abundantemente as metaforas e os adjetivos para marcar seu carater
magico e recriar, por intermédio do texto, as imagens que pretendiam
disseminar a seu respeito. (p. 86-89)

Um outro elemento ¢ inevitavelmente abordado: trata-se
dos panoramas, fundamentais para a compreensdo da visualidade o
século XIX. Barbuy define os panoramas como “instalagdes que
associam pintura, arquitetura e, em muitos casos, cenografia”. (p. 93)
Seu “principio bésico é o confinamento do observador para que ele
ndo tenha ao alcance da vista nenhum outro elemento, apenas o
proprio panorama”. (p. 94) Os panoramas eram apenas um dos varios
modelos de espetaculos ilusionistas difundidos na época para uso
individual ou coletivo, (p. 95) sendo outro larga utilizagdo o diorama.

(p- 96)
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Sua definigdo de cenografia esta expressa em nota a pag.
93: “(...) introducéo de elementos tridimensionais que, formando um
cenario em primeiro plano — como que um corpo avangcado do
panorama propriamente dito (e que o observador pode tocar) —
contribuem para o efeito de ilusao de optica”. (p. 93)

A autora passa entdo ao exame de uma vasta gama de
imagens panordmicas de Paris e da Exposi¢do Universal de 1889. A
visdo panoramica ¢ também analisada enquanto objetivo das visitas a
Torre Eiffel ou ao Trocadéro, segundo ela, manifestagdes de uma
mesma operacao cultural, a busca da visdo global, a construgdo de
imagens-sintese, (p. 113) que ndo eram, sendo, os objetivos da propria
existéncia das exposi¢des universais.

Uma questdo que ¢ considerada fundamental no trabalho
diz respeito ao significado das representagdes como ilusdo. Em sua
analise, as simulagdes teriam objetivo didatico, instrutivo. (p. 122) E
mais: abalizada por Umberto Eco em sua interpretagao sobre a questao
da réplica nos museus americanos, quando este afirma que os EUA
sdo obcecados pelo realismo, ela remete raciocinio similar para o séc.
XIX, crendo ser essa necessidade de realismo igualmente
caracteristica daquela época e evidéncia das exposi¢des universais de
entdo. (122-123) Para demonstrar tal afirmacdo os exemplos sdo
diversos e ela foca o olhar, especialmente, sobre os casos das
representagdes da rua do Cairo e dos ciganos de Granada. (128-130)

Concluindo, afirma a autora: “a Exposi¢do produzia um
inexistente visivel, que, mais do que representacdo de realidades, ou
ilusdes no sentido de inverdades, significava projetar, provar e
experimentar diferentes possibilidades de mundo, a partir da
dominacao da matéria e do controle tecnoldgico da natureza.
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Nossa idéia é, de fato, que o estudo do problema da
visualidade na Exposicao de 1889 significa o estudo de uma espécie
de operacdo cultural, que se da no processo de estabelecimento da
sociedade industrial e de sua visdo do mundo como uma realidade
ndo s6 em transformacgdo como a transformar”. (p. 131)

Destacamos ainda que o trabalho analisa uma vasta
massa bibliografica e documental. Sem desmerecer esta caracteristica,
entretanto, cabe-nos avaliar que em meio a bibliografia examinada,
ndo ha um didlogo com a producdo ja existente no ambito da
Museologia.

E importante ressaltar mais uma vez que a critica feita a
este trabalho ndo o desmerece, mas revela como seria relevante para a
construgdo do pensamento em Museologia que os seus profissionais
mais destacados realizassem, em seus trabalhos académicos, a
sistematizacdo e divulga¢do de suas idéias no ambito desta disciplina.
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RESENHA 5:

SANTOS, Maria Célia T. Moura. Processo museolédgico e
educacdo: construindo um museu didatico-comunitario. Lisboa:
ULHT, 1996. (Cadernos de Sociomuseologia, 7).

Esta publicagdo corresponde a tese de doutorado de Ma.
Célia Santos, realizado na area de Educagdo da Universidade Federal
da Bahia. Seu trabalho consistiu na proposicdo ¢ implantagdo de um
processo museologico que originou o Museu Didatico-Comunitario de
Itapud, ligado ao Colégio Estadual Governador Lomanto Junior,
daquele bairro.

O capitulo 1 corresponde a introducdo, onde a autora
inicia sua argumentagdo com base na revisdo bibliografica sobre a
politica cultural e preservacionista brasileira e na sua caracterizacao
como tendo abandonado “toda a producdo cultural de ambito
antropoldgico e social e a participacdo efetiva das comunidades na
tentativa conjunta de preservar todos os signos culturais”. (p. 13)

Interessada na relagdo entre a preservagao patrimonial e o
processo educacional, a autora volta seu olhar também para as
condi¢des de participacdo comunitaria nas instituigdes educativas e
percebe que os caminhos oferecidos para esta participagdo t€m por
vezes o objetivo de controle. (p. 15)

As reflexdes assim embasadas propiciaram a conclusio
pela idéia de que “a relacdo entre museu e educacao é intrinseca, uma
vez que a instituigdo museu ndo tem como fim dltimo apenas o
armazenamento e a conservagdo, mas, sobretudo, o entendimento e
uso do acervo preservado pela sociedade para que, através da
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memoria preservada, seja entendida e modificada a realidade do
presente”. (p. 17)

O compromisso social da autora é revelado em sua
preocupagdo em evitar o uso da “comunidade como cobaia para
simples coleta de informac&o e para a pesquisa que se esgota em si
mesma”, conseqiiéncia possivel do mau emprego das pesquisas de
cunho participativo. (p. 18)

Os objetivos da pesquisa foram assim definidos em suas
linhas gerais:

- Integracdo universidade/comunidade (Graduagdo em
Museologia e Doutorado em Educagdo da Universidade Federal da
Bahia);

- Reavaliagdo dos contetdos escolares a partir do
confronto com acervo cultural da comunidade escolar do Colégio
Estadual Governador Lomanto Junior ¢ dos moradores do bairro de
Itapua;

- Incorporagao dos bens culturais e da memoria social ao
cotidiano escolar e pedagogico;

- Oportunizagdo para a aplicacdo museoldgica em novas
bases aos estudantes de Museologia;

- Implantagdo de um museu didatico-comunitario no
referido colégio, como acdo conjunta da comunidade escolar e de uma
equipe interdisciplinar executora do projeto formada, entre outros, por
professores e estagiarios do Curso de Museologia da UFBA.
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No capitulo seguinte, a autora examina a politica oficial
para a cultura e os museus no Brasil, a partir de uma abordagem que
tem em vista o contexto politico e ideologico que originou as
iniciativas e norteou as decisoes.

Sua bibliografia referencial vai desde Alfredo Bosi a José
Américo Pessanha, passando por Guilherme Pereira das Neves, Maria
Clementina Pereira Cunha, Marilena Chaui, Ulpiano Bezerra de
Meneses, Octavio lanni, Regina Clara Simodes Lopes, Renato Ortiz,
Carlos Guilherme Mota, Helena Boemy, Gabriel Cohn, Lourdes Rego
Novaes, Mario Chagas, Maria Cecilia Londres Fonseca, Regina
Abreu, Lygia Martins Costa, entre outros. As contribui¢cdes desta vasta
gama de autores para sua argumenta¢ao recaem em temas que vao das
questdes de cultura nacional a discussdes sobre memoria, patrimonio,
identidade, ideologia e problematicas mais especificas da trajetoria
dos museus brasileiros. E interessante perceber que, inserindo sua
discussao sobre cultura brasileira e museus num contexto tedrico mais
amplo, ela ndo se furta ao didlogo com seus pares no ambito da
Museologia e ai se encontram muitos deles presentes na revisdo
bibliografica, em meio aos referenciais teoricos ja tradicionais desses
temas.

O objetivo do 2° capitulo €, para ela, ndo a apresentagido
linear da cultura brasileira como um “passado acumulado”, mas a
comprovacdo de que o Estado, mesmo com um discurso de espago
neutro e democratico da cultura, impds uma ideologia as vezes
reproduzida, em outros momentos contestada. (p. 55)

A partir dai sua analise foca o papel dos museus na
constru¢do da identidade nacional, desde a importacdo dos modelos
institucionais europeus do séc. XIX e inicio deste a influéncia dos
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grandes museus de carater nacional do Rio de Janeiro na criagdo dos
museus estaduais e municipais brasileiros e a atuacdo do entdo
SPHAN na prote¢ao e portanto, defini¢do, do que era o patrimdénio
brasileiro. Afirmando que os museus estdo incluidos no processo de
controle governamental, Ma. Célia Santos passa em revista a
incipiente politica museoldgica dos anos 70, com a proposi¢cdo do
Sistema Nacional de Museus, (p. 66-67) e a posterior atuacdo de
Aloisio Magalhdes no IPHAN. Nesta, dois elementos de
imprescindivel mengéo: a criacdo do Centro Nacional de Referéncia
Cultural e a retomada parcial por ele da concepcao de patrimdnio de
Mario de Andrade. (p. 68)

Registro relevante € relativo a multiplicacdo de museus
no Brasil entre 1964 ¢ 1980, ao seu ver, respeitando mais o modelo de
Museologia de Gustavo Barroso de “culto a Nacdo e a ldentidade
Nacional”. (p. 68-69) Em contraponto a esta proposta, a autora discute
a existéncia de varias identidades (p. 73-84). Questiona também as
expressoes “perda da identidade”, por entendé-la como mascara para
a mudanga sdcio-cultural e “resgate”, por ser inatingivel no que se
refere a identidade, construida e reconstruida cotidianamente mas
impossivel de ser localizada num determinado ponto do passado e
arrastada para o momento atual. (p. 83)

O 3° capitulo aborda a construgdo do conhecimento em
Museologia, ocorrida especialmente no ambito do ICOFOM, mas de
forma ainda assistematica. (p. 85-86)

Repassando os momentos fundamentais dessa construcao
do conhecimento, refere-se aquele no qual o museu era o cerne da
problematica museologica e o ICOM definiu a Museologia como
estudo dessa instituicdo. Para ela, a insatisfacdo de parte dos
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profissionais de museus — muitos deles das areas da Filosofia,
Antropologia e Sociologia e ingressos posteriormente no universo dos
museus — em desempenhar atividades ensimesmadas, aliou-se a
tendéncia da década de 70 de busca de conhecimentos que
potencializassem a agdo social. (p. 87) Nesta conjun¢do, acrescida da
historicizagdo da ciéncia e das contribuigdes da Antropologia ¢ do
materialismo historico, que introduzem nogdes como a diversidade e o
dissenso, estariam as origens de praticas cientificas renovadas,
tendéncia que se fez sentir inclusive na constru¢do de um novo fazer
museologico. (p. 89)

Como chaves desta transformagdo, a autora identifica a
IX Conferéncia Geral do ICOM, de 1971 (Paris - Grenoble) ¢ a Mesa-
Redonda de Santiago do Chile, de 1972, que destaca a agao museal no
campo social e leva a Museologia a ser pensada como area das
ciéncias sociais.

Levantando os temas discutidos pelo ICOFOM entre
1980-1991 a autora identifica duas linhas centrais: a defini¢do do
objeto de estudo da Museologia e o debate sobre sua inser¢cdo no
mundo contemporaneo. (p. 90) Estas foram seguidas pela discussdo
em torno do seu carater cientifico™ encabegada por Sofka, Stransky e
Gregorova, os dois ultimos, difusores da definicdo de Museologia
como estudo da relacdo especifica do homem com a realidade. (p. 91)
Note-se que a Museologia ¢é tratada sempre como ciéncia.

Referenciada pelo materialismo historico, a autora remete
0s conceitos a esta interpretagdo. Assim, a realidade é “produto da

8 Debate traduzido para o portugués em Cadernos Museoldgicos, 3. Rio de Janeiro:
Secretaria de Cultura da Presidéncia da Republica/ Instituto Brasileiro do Patriménio
Cultural, 1990.
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dialética, do jogo existente entre a materialidade do mundo e o
sistema de significacdo utilizado para organiza-10”. (p. 91)

A partir dai, Santos passa a discutir questdes como as
categorias de informagdo e de significados relativos aos objetos.

Fechando esta parte da discussdo, estabelece a
necessidade de construgdo de uma metodologia para a Museologia,
dentro do processo de constru¢do da propria ciéncia museologica. (p.
101) Neste sentido, direciona seu olhar para as praticas museologicas
tradicionais e seus vicios ¢ a necessidade de uma tomada de posi¢ao
contraria a este fazer museologico a-critico, autoritirio e
descompromissado. Posicdo esta, transformadora e estabelecida sobre
a atuagdo do sujeito, elemento portador de “uma visdo da realidade
socialmente construida”, (p. 109) experimentada a partir dos anos 70.
Tal atuagdo, denominada como “Nova Museologia”, seria realizada
muitas vezes isoladamente e em contextos muito diversos. (p. 109)

Sdo rememorados aqui os principios dos ecomuseus e 0s
pontos firmados na Declaragdo de Quebec. Porém, em resposta a
questdo sobre existéncia ou ndo de uma Nova Museologia, afirma
mais adiante: “(...) @ Museologia é uma ciéncia em processo e, como
tal, em permanente constru¢do. Nao nos parece pertinente, portanto,
considerar a existéncia de uma Nova Museologia, sob pena de
esvazia-la, de retirar do seu contexto toda a producdo que a
antecedeu, desprezando essa producdo com um sentido pejorativo de
velho, obsoleto, indtil, quando esta deve ser considerada a base, 0
apoio necessario que nos fundamenta para novas investidas™. (p. 277)

Refletindo sobre sua atuacdo profissional, a autora
identifica as seguintes caracteristicas dos projetos desenvolvidos junto
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ao Curso de Museologia da UFBA, a partir da consideracdo do
homem enquanto produto e produtor da cultura: concepgdo de cultura
como produto social, criado em processo; a memoria coletiva como
fomentadora da compreensdo e transformacdo da realidade; o
incentivo a apropriagdo e reapropriacdo do patriménio e do
entendimento das identidades como plurais e dindmicas; o uso da
memoria preservada para a formacdo do cidaddo; a realizacdo de
acOoes museologicas geradas a partir da pratica social, ndo das
colegdes; a adogdo, nesta pratica, de uma nogao integrada da relagdo
entre 0 homem e a natureza; uma tomada de posicdo com vistas a
realiza¢do do compromisso social da Museologia com a transformagao
e o desenvolvimento social; a formagdo de sujeitos capazes de ver a
realidade, expressa-la, expressar-se e transformar a realidade. (p. 113-
114)

O capitulo a seguir, 4°, refere-se a opg¢do metodologica da
pesquisa, definida no dambito da pesquisa-agdo. (p. 115) Sua proposta
visaria a criacdo de um museu didatico-comunitario no bairro de
Itapua (Salvador-BA), abordando-o enquanto forma, lugar da agdo de
forgas sociais e imagem: “O objeto do museu sera o que é o bairro e a
sua relacdo com o contexto da Cidade do Salvador, enquanto
fendbmeno que a analise cientifica esta recuperando e interpretando”.
(p. 119) E, portanto, uma proposta fundamentalmente inovadora no
que diz respeito a parcela do patrimoénio que seleciona e valoriza para
a preservagdo, rompendo com a primazia das colegdes e privilegiando
o patriménio construido no processo da dindmica social. Além deste,
outros fatores contribuem para o cunho inovador da proposta: o
carater local, a defini¢do precisa de um espaco de atuagdo e de uma
comunidade a ele diretamente vinculada, o que garante as condic¢des
para uma agdo direcionada para uma realidade concreta, seus
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problemas e as possiveis solu¢des dentro do espectro de possiveis
contribuicdes da Museologia.

O acervo ¢, portanto, ndo restrito a uma colecdo de
objetos materiais exoticos ou de valor estético, mas formado por duas
categorias assim denominadas: acervo institucional, formado por
pecas ligadas ao cotidiano e ao trabalho e incluindo material
arquivistico, iconografico e depoimentos; e o acervo operacional,
constituido por todo o entorno urbano socialmente apropriado. (p.
119) As acdes sdo norteadas por referenciais que tém como cerne a
construg¢do de uma nova pratica social. (p. 121)

A vpartir dai a autora relata as etapas iniciais de
implantacdo do projeto, que objetivaram a sensibilizacdo dos
participantes potenciais no Colégio Estadual Governador Lomanto
Junior, a saber: professores, alunos e funcionarios.

O confronto entre a proposta inicial com os caminhos
percorridos, buscando devassar os processos de agdo e reflexdo ¢ o
cerne do 5° capitulo. A trajetoria de constru¢do do processo
museoldgico é exposta em termos, inicialmente, das etapas de
mobiliza¢do do colégio ¢ do Curso de Museologia, da conquista do
espago e das iniciativas com vistas a obten¢do dos apoios financeiro e
institucional. As diversas atividades sdo, invariavelmente, alvo de
minuciosa avaliacdo, a seu término. Caracteriza-se, portanto, uma
Museologia como processo, constru¢ao e reconstrugao cotidiana, agao
continuada, preocupada ainda com a formagdo e atualiza¢do dos
profissionais e sujeitos nela envolvidos.

A execugdo da proposta documental e sua
disponibilizacdo para a comunidade escolar inauguraram a devolugéo



CADERNOS DE SOCIOMUSEOLOGIA N° 20 - 2003 127

do patriménio identificado e em processo de musealizagdo. Ao final
do ano de 1993 foi realizada ampla avaliagdo das agdes ja realizadas e
o planejamento das metas para o ano seguinte. O crescimento da area
fisica do museu no colégio corresponde a ampliagdo do espaco para a
proposta junto ao curriculo escolar. Nesse ano foram incluidas nogdes
de Museologia na programagao de todas as turmas da entéo 5° série do
1° grau. Um seminario para o corpo docente do colégio estabeleceu
ainda outros canais para a integragdo destes a agdo museoldgica em
curso. A proposta consistia na integra¢do dos conteudos escolares com
os temas “A Historia do Colégio Lomanto Junior” e “O Bairro de
Itapud” e na subsequente musealizacdo do conhecimento produzido
em sala de aula. (p. 182) E interessante frisar que entre outros
aspectos, a acdo do museu no colégio e as discussdes geradas a partir
delas, estavam proporcionando uma reflexdo sobre os modelos de
museu e de escola existentes. (p 184)

Sobre o Nucleo Basico do Museu, a autora explicita que
sua formacdo foi gradativamente acompanhando as agdes, tendo se
iniciado com a propria e dois estagiarios do curso de Museologia e
passado, posteriormente, a incorporar sete estagidrios, uma outra
professora do Curso de Museologia e uma pedagoga do Instituto
Anisio Teixeira. (p. 195) Essa forma¢do flutuou ao sabor do
surgimento de necessidades materiais mais prementes por parte dos
voluntarios, ja que o museu nao possuia verbas para contratagdes. A
institucionalizagdo do museu, meta prevista para 1994, fundamentou-
se na elaboragdo de estatuto adequado a estrutura da Secretaria de
Educagdo e a organizacdo do Colégio Estadual Governador Lomanto
Junior. Este documento foi aprovado em dezembro de 1994. Ao final
do ano, foram mais uma vez analisadas as acoes realizadas e previstas
as metas para 1995.
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Destinado a analise do processo museoldgico
implementado, o capitulo final pretende retirar da reflexdo sobre esta
experiéncia subsidios para sua propria continuidade e pardmetros
extrapolaveis para outros museus, além de contribuicdes para a
construgdo do conhecimento em Museologia. Os aspectos que a
propria autora destaca na analise de sua experiéncia sdo, entre outros:

- Processo museoldgico originado de uma proposta a se
construir em interagdo com os demais sujeitos envolvidos e ndo como
receita pronta e acabada; (p. 271)

- Processo museologico antecedendo a existéncia objetiva
da institui¢do. Seu suporte é a pesquisa, ndo a coleg¢do ou institui¢do;
sua base € a pratica social; (p. 271)

- Abordagem de cultura integrada aos outros aspectos do
cotidiano. Busca de qualificacdo da cultura por meio de acbes de
pesquisa, preservacdo e comunicacdo. Objetivo de culturalizar a
realidade do bairro e da escola. (p. 271-272) “Neste fazer museolégico
pesquisa e comunicacdo ndo se dissociaram, se integraram,
construindo conhecimento, com base no didlogo, em contextos
interativos”. (p. 272)

Sobre a exposi¢do, esclarece que nessa agcdo museoldgica
ela “(...) é, ao mesmo tempo, produto de um trabalho interativo, rico,
prenhe de vitalidade, de afetividade, de criatividade, e de reflex&o,
que deu origem ao conhecimento que estd sendo exposto, agdo
dialégica, de reflexdo, estabelecida no processo de montagem e ponto
de partida para outra a¢cdo comunicativa”. (p. 275)
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A publicagdo apresenta uma releitura do conceito de fato
museal como “a qualificagdo da cultura em um processo interativo
de acOes de pesquisa, preservacdo e comunicacdo, objetivando a
construcdo de uma nova pratica social”. (p. 276)

Como produto da reflex@o sobre este processo, a autora
discute aspectos da formagdo em Museologia, muitas vezes centrada
ainda na colecdo, e apresenta uma nova proposta de perfil para o
profissional da area. (p. 293) (Vide quadro 5)

Em sua breve consideracdo final, a autora reafirma que a
sua preocupacdo em todo o processo foi a realizacdo de seu
compromisso social através da Museologia e da Educagdo e o objetivo
de fazer-se sujeito da Historia. Por tudo que ja havia sido exposto
antes e pela clareza das op¢des que foram sendo feitas na escolha da
metodologia e na implantagdo da proposta do Museu Didatico-
Comunitario de Itapud, ndo haveria dividas a este respeito.
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PERFIL DO PROFISSIONAL MUSEOLOGO
A CONCEPCAO:

TEORIA MUSEOLOGICA = RESULTADO DA RELACAO
TEORIA- PRATICA < PROCESSO HISTORICO
U
BASE PARA TODO O FAZER MUSEOLOGICO

U

O PROFISSIONAL QUE PRODUZ CONHECIMENTO A
PARTIR DA REFLEXAO SOBRE A ACAO

A PRATICA REFLETIDA-TEORIZADA.
PROFISSIONAL CAPAZ DE

—~DOMINAR A TEORIA MUSEOLOGICA

— APLICAR CONSCIENTEMENTE A TEORIA
MUSEOLOGICA

— ENRIQUECER A PRATICA E A TEORIA MUSEOLOGICA

— ENRIQUECER E SER ENRIQUECIDO POR OUTRAS
AREAS DO CONHECIMENTO

— MUSEALIZAR QUALQUER FAZER CULTURAL

—INTERAGIR COM OS SUJEITOS SOCIAIS

U

MUSEOLOGIA EM PROCESSO<MUSEU EM PROCESSO
U
CONSTRUCAO DE UMA NOVA PRATICA SOCIAL
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RESENHA 6:

CHAGAS, Mario. Ha uma gota de sangue em cada museu: a 6tica
museolégica de Mario de Andrade. Lisboa: Universidade
Lusofona de Humanidades e Tecnologias, 1999. (Cadernos de
Sociomuseologia, 13)

Esta publicagdo corresponde a dissertagdo de mestrado de
Mario Chagas. Nela, o autor, ao procurar analisar o pensamento de um
intelectual brasileiro nao diretamente ligado a problematica
museologica, justifica sua escolha na articulag@o a um interesse mais
amplo, de entender como intelectuais de outras areas, que ndo a
Museologia, pensam e executam acles relacionadas a museus e
Museologia. Para tanto, menciona inimeros outros intelectuais
brasileiros que fazem referéncia a temas museologicos: Paulo Duarte,
Jodo Cabral de Melo Neto, Cecilia Meireles, Gilberto Freyre, Gustavo
Barroso, Lucio Costa, Rodrigo Melo Franco de Andrade, Aloisio
Magalhaes, Roquete-Pinto, Darcy Ribeiro, Berta Ribeiro, E.
Sussekind de Mendonga, Carlos Drummond de Andrade, Margarida
Souza Neves, Jos¢ Américo Mota Pessanha, Ulpiano Bezerra de
Menezes, Rui Mourdo, entre outros. (p. 11-12)

Mario de Andrade, particularmente, o atraiu por ter uma
obra pouco estudada sob ponto de vista museoldgico; por seu interesse
nas questdes de preservacdo e uso da heranca cultural; por ser o
Modernismo, no entender de M. Chagas, matriz de questdes culturais
atuais; pelo seu paradoxal isolamento, ja que o pensamento
modernista, mesmo inovador ndo pode ser considerado vitorioso; e,
finalmente, por interesses subjetivos do pesquisador. (p. 12-3)
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Em seus objetivos de pesquisa, pretendeu identificar e
analisar na obra marioandradiana as aproximagdes do campo
museoldgico, as possiveis articulagdes dessas preocupagdes com o
modernismo e a insercdo de temas como nacional x popular, tradi¢ao
x modernismo, preservagdo x destruicdo, memoria X esquecimento.

(p.14)

Em seu trabalho, Chagas utiliza um rico jogo de palavras
€ uma escrita por vezes poética. Escreve sobre Museologia de forma
literaria. Ndo € a toa, portanto, que escolheu este tema para a pesquisa.
Sua aproximagao com a literatura se faz notar no tema e no estilo.

Introduzindo o 1° Capitulo, hd um paralelo entre a poesia
e o universo dos museus, presente ja desde o titulo de seu trabalho,
que alude ao do 1° livro de M.A. — Ha uma gota de sangue em cada
poema (1917). Neste sentido, Chagas esclarece que a gota de sangue
deve ser entendida como gota de humanidade, “sinal de historicidade,
de condicionamento espaco-temporal”. (p. 19) No seu entender, o
museu com sinal de sangue ¢ o museu “COmO arena, como espago de
conflito, como campo de tradi¢do e contradi¢do”, “distante da idéia
de espaco neutro e apolitico de celebracao da meméria” (p. 19)

O autor identifica, na “origem grega e mitica do termo
museu” (p. 20) a resposta para questdes atavicas do mundo dos
museus: “(...) vinculados as musas por via materna sdo ‘lugares da
memaria’ (Mnemdsine € a mae das musas); mas por via paterna estdo
vinculados a Zeus, sdo estruturas e lugares de poder.

Assim, 0s museus sd8o a um s6 tempo: lugares de
memoria e de poder. Estes dois conceitos estdo permanentemente
articulados em toda e qualquer instituicdo museoldgica.
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E facil compreender, por esta picada mitologica, que os
museus podem ser espacos celebrativos da memoria do poder ou
equipamentos interessados em trabalhar democraticamente com o
poder da memoria”. (p. 20) [grifos nossos] A discussdo posta, sobre
as origens miticas nao ¢ nova. A reflexdo sobre o bindbmio memoria
do poder x poder da memoria, entretanto, o é; e enriquece a
ponderagdo a respeito de museus celebrativos — memoria do poder —
e museus centrados na possibilidade de desnaturalizacdo,
questionamento e critica®' diante do patriménio neles preservado —
poder da memodria. Sobre os chamados museus celebrativos,
posiciona-se em favor de uma transformagdo gradual com vistas a
apropriagdo do poder da memoria, e todas as suas implicagdes no
que diz respeito ao direito a cidadania e ao desenvolvimento social.

Memoria como construcdo é também uma referéncia
subjacente ao seu texto, j& que “remontar ao passado &, de algum
modo, reinventar e remontar um passado, uma vez que dele
guardamos apenas cacos, vestigios, reminiscéncias.

A tentativa de justificar (museologicamente) e remontar
(museograficamente) o passado pelo passado assemelha-se a um
esforco indcuo de paralisagcdo do tempo. A tentativa de remontar e
justificar o passado pelo futuro assemelha-se a um esfor¢o de fugir do
tempo. Resta, portanto, a perspectiva de compreender o passado pelo
presente, como algo interferente na vida e interferido por ela. Com
frequéncia os museus oscilam entre as duas posicdes anteriores”. (p.
23) Segundo este raciocinio, o reconhecimento desta multiplicidade de

81 Para esta discussdo utilizamos também as anotacdes de aula do Curso de
Especializacdo em Museologia referentes ao seminario proferido por M. Chagas dias
03 e 04/07/2000.
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constru¢es ‘‘resgata para o campo museoldgico a dimensdo do
litigio”. (p. 24)

Em seu 2° Capitulo, ha uma explana¢do panordmica da
historia dos museus brasileiros nos séculos XIX e XX:

A origem dos museus brasileiros como materializagdo de
sonhos no exilio da familia real portuguesa, de tentativas de implantar
aqui o modelo de civilizagdo européia, (p. 28) e como estas tentativas
se repetiram continuamente ao longo da trajetoria dessas instituigdes.

“Na segunda metade do século XIX intensificou-se a
proliferagdo de atos que intencionavam comemorar e celebrar a
memoria do poder no Brasil”. (p. 32) Surgimento, p. ex. de diversos
museus militares, cujos acervos iriam, mais tarde, compor o Museu
Historico Nacional, (1922), com a realizagdo do projeto de Gustavo
Barroso que prevé a transformag@o do sinal de sangue destas armas e
uniformes, em sinal de gloria. (p. 33)

Assim, se nos anos 20 modernistas debatiam-se com a
busca de uma identidade nacional, ndo eram os Unicos: essa discussdo
“(...) ndo foi uma invencdo dos modernistas; ao contrario, para
participar do seu tempo eles precisavam aceitd-la e enfrent-la
apresentando respostas mais ou menos apropriadas”. (p. 36-7)

O 3° Capitulo ¢ introduzido com a apresentacdo da
problematica de sua pesquisa, basicamente sobre as convergéncias (ou
ndo) das propostas museologicas marioandradianas com o pensamento
modernista; a visdo, no ambito de sua obra, especialmente na parcela
referente a preservagdo do patrimdnio cultural, a memoria e a
Museologia, das questdes sobre identidade nacional e cultural popular;
sua resposta ao suposto conflito entre museu — lugar de construgdo de
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memoria — ¢ a idéia de ruptura; finalmente, suas idéias de colecdo e
museu. (p. 43)

Seus aportes tedricos vém especialmente da Sociologia e
Filosofia, sendo em parte, contemporanecos de M.A — Antonio
Gramsci, Walter Benjamin — e em parte dele proprio: Pedro Demo,
Marilena Chaui, Renato Ortiz ¢ Carlos Guilherme Mota. (p. 44) Isto
porque pretende embasar seu trabalho de critica, embora ndo deixe de
estabelecer os parametros de seu olhar museologico sobre o tema. Em
sua interpretacdo dos intelectuais como mediadores simbolicos,
Chagas estuda Mario de Andrade como mediador simbdlico e o museu
como instancia concreta de mediacdo. (p. 46)

Como metodologia, utiliza a analise documental e as
fontes utilizadas foram: escritos poéticos, contos, romances, ensaios,
cronicas, criticas, mas também, correspondéncia, projetos e
anteprojetos, artigos e discursos. Considerou, ainda, a sua biblioteca,
as cole¢des de instrumentos musicais e de obras de arte, e o trabalho
no Departamento de Cultura em Sao Paulo (1934-38). (p. 47)

4° Capitulo, analise sobre 0 Movimento Modernista:

O Movimento, ao procurar romper com o séc. XIX e sua
intencdo civilizatéria nos moldes europeus, construiu uma outra
versdo também de inspiragdo européia, de brasilidade. (p. 52) O autor
busca responder agora qual é a idéia de Brasil dos modernistas. Temas
recorrentes - paixao pelo Brasil e abrasileiramentos. Por outro lado, o
modernismo brasileiro seria também cultor de tradigdes, com uma
similaridade forte entre ele e o romantismo, mas com a garantia da
liberdade de criacdo e do direito & pesquisa estética. (p. 55)
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Mario Chagas pretende, com essa discussdo, esclarecer
que a dedicagdo de M.A. aos temas preservacionistas ndo o afastavam
da esfera modernista. Analisando duas afirmac¢des marioandradianas a
respeito do passado, quando este afirma ora que ele ¢ de grande
utilidade, ora que dele desconfia, ndo encontra nelas contradigdo: “Ele
continua sendo de grande utilidade, de algum modo nos é familiar,
mas € preciso aceitar o seu sinal de sangue, é preciso olhar para ele
com um certo estranhamento, com um olhar cabreiro, desconfiado,
perquiridor.

Este ponto é importante para 0os museus: 0 antigo é Util e
necessario, mas é preciso desconfiar do passado”. (p. 56-7) Mais uma
vez, vem subjacente ao texto de Chagas, a questdo da neutralidade e
da memoéria como construgdo. Sempre um alerta, uma chamada a
critica e ao “olhar perquiridor”.

No 5° Capitulo, o autor alerta para o fato de que a colegdo
de testemunhos culturais reunida por M.A. ¢é também parte de seu
olhar museologico. (p. 59) Acrescenta que seu intuito ao colecionar
ndo era lucro, status ou mercado, mas reunir “historias e relagdes
corporificadas em obras”. (p. 60) Dai a importancia, em seu estudo,
de ter analisado mesmo as colegdoes de Mario de Andrade, enquanto
fontes primdrias.

Sobre museus e educacdo em M.A., o autor identifica
uma relagdo estreita tecida entre as agdes de preservacao do
patriménio cultural e o processo de alfabetizacdo, idéias diferentes
das correntes em sua época. (p. 61)

Divergéncias de pensamento entre Mario de Andrade e
Gustavo Barroso: este pensava o museu celebrativo, local para o
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"culto a saudade", a "exaltacdo da péatria" e a celebragdo dos "vultos
gloriosos", enquanto que o outro pretendia-o espago de estudo e
reflexdo, a servigo das classes trabalhadoras, instituicdo catalisadora,
ancora de identidade cultural. Em comum, a preocupagdo com a
questdo do nacional. (p. 61)

A respeito da colegdo pessoal de M. A., suas motivagdes
e primeiras aquisi¢des, Chagas escreve: em 1917, ele publicou o seu
primeiro livro e comprou o seu primeiro quadro, obra académica de
Torquato Bassi. Entrou ainda em contato com Anita Malfatti, de cuja
exposicao individual fazia parte O Homem Amarelo, que adquiriria 5
anos mais tarde. Em 1920, compra a Cabega de Cristo, de Victor
Brecheret, que seria, ao seu ver, a pedra de toque do processo criativo
de Paulicéia Desvairada. (p. 61) Sua cole¢do ndo tem fronteiras de
erudito ou popular, nacional ou internacional, moderno ou tradicional,
urbano ou rural. Para Chagas, “A cole¢cdo é uma tese museoldgica
reveladora do pensamento (de M.A) (...) Nela estdo contidos 0s
germes de futuras propostas™. [grifo nosso] (p. 62) Aqui o autor
busca perscrutar o pensamento museologico de Mario de Andrade em
sua colec¢do pessoal. Quanto a presenga de objetos representativos do
movimento constitucionalista de 1932, o autor entende que significa
que “O colecionador ndo esta dormindo, esta ligado em seu tempo e
aceita contaminar a paz da colecdo com o virus da gota de sangue”.

(p. 62).

Indo além da colegdo real, Chagas procura na fic¢ao
marioandradiana a presenga do interesse colecionador. Enumera
exemplos de como seus personagens lidam com coleg¢des e o que as
compde, como elemento descortinador do pensamento de M.A. sobre
diferentes vertentes patrimoniais passiveis de preservacdo. Os
exemplos estio em Macunaima, onde este buscava o Muiraquitd
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perdido que acreditava em posse do gigante Piaimda — Chagas
interpreta o Muiraquitd como o bem cultural perdido (p. 63) — e o
proprio gigante era colecionador de pedras, e onde o heroi decide
fazer uma cole¢do de palavras-feias, ja que sua terra tinha muitas
pedras, portanto, ndo havia necessidade de coleciona-las (p. 64):
também em O Banquete, onde dois personagens sdo também
colecionadores: Sarah Light, com colegdes de orquideas e avencas e
de discos; e Félix de Cima, mecenas da cidade de Mentira.

Na interpretagdo do autor, no primeiro exemplo ha a
oposicdo entre as colecdes de objetos concretos e tangiveis,
representados pelas pedras, ¢ de elementos ndo-materiais, intangiveis,
as bocagens. (p. 64) No segundo exemplo, a colecdo de orquideas e
avencas introduz a dimensdo natural, ao mesmo tempo cultural e
humana, ¢ ainda os bens intangiveis, a muisica. A nog¢do de patrimonio
em Mario de Andrade mostra-se assim, ampliada e para além da
materialidade dos objetos. Mencionando estes exemplos, Chagas
procura compreender a nocdo de patriménio de M.A., mas ndo
aproveita a oportunidade para discutir questdes como colecionismo x
alteridade, entre outras. Atém-se estoicamente ao seu tema central.

Passa a analisar a acdo do autor de Macunaima junto ao
Departamento de Cultura da cidade de Sao Paulo, criado em 1936, em
cujo projeto localiza um certo museu da palavra (p. 67), a
demonstrar mais uma vez a amplitude da nogdo de patrimdnio em
M.A. e a sua obra literaria como espelho da reflexdo patrimonial.
Questiona se ndo podia estar ai presente a idéia original da colegdo de
bocagens de Macunaima. Esta ampliddo conceitual de Mario de
Andrade em relacdo ao patrimdénio ¢ identificada ainda em sua
concepgdo de um Museu de Reproducdes (p. 67), que colocaria em
questdo a discussdo em torno de original e réplica em objetos de
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museu. Problema que vinha sendo discutido contemporaneamente a
ele por vanguardas intelectuais, como Walter Benjamin. Mario de
Andrade ndo se inibe diante da possibilidade de reprodutividade
técnica para objetos museais. (p. 68)

Essa fase tem fim em 1938, com o Estado Novo € a
derrota politica dos intelectuais ligados ao Departamento de Cultura.
M.A. transfere-se para o Rio de Janeiro. (p. 69)

No 6° Capitulo, sobre a Otica museologica de Mario de
Andrade, o autor arrola hiplteses explicativas da inexisténcia de
estudos museologicos baseados em sua obra: seja porque ndo tem
interesse para a Museologia; porque os musedlogos ainda ndo
perceberam essas relagdes; ou porque perceberam mas ainda ndo as
investigaram ou aprofundaram. Conclui pela ultima e questiona os
motivos. (p. 73-74) Sua reflex@o a este respeito se sustenta na analise,
basicamente, de 3 documentos, quais sejam:

1. o anteprojeto elaborado em 1936 a pedido de
Capanema, para a criagdo do SPAN; 2. a carta enviada a Rodrigo Melo
Franco de Andrade (29/09/1936), abordando assuntos referentes ao
Museu Nacional da Quinta da Boa Vista; 3. a carta enviada a Paulo
Duarte (set./1937), apoiando a campanha: Contra o Vandalismo e o
Exterminio, por ele deflagrada no jornal O Estado de Sao Paulo. (p.
75)

Em meio a andlise do panorama do cultural e
museologico brasileiro nos anos 20/30, percebe, no pensamento de
M.A., a existéncia de um museu conceitual cujo exemplo seria o
Santuario do Bom Jesus de Matosinhos, em Congonhas, MG. (p. 76)
Reconhecendo-o como museu de escultura, Mario de Andrade
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demonstra que concebe aquele espago como espago museal e,
portanto, coloca-se mais uma vez a frente de seu tempo no que diz
respeito as concepgdes museoldgicas. Assim, os 3 documentos
estudados aqui apresentariam as respostas que M.A. formulou no
campo museologico para as questdes patrimoniais brasileiras. Ele
estaria buscando as frestas dos organismos estatais para materializar
suas idéias, mas nio obteve éxito. (p. 77)

Chagas entende que o desejo de reconhecer no citado
Decreto-lei n° 25/37 a idéia original de Mario de Andrade em seu
anteprojeto, dissimula sua derrota politica. Coloca-se como favoravel
a idéia de que esse decreto foi remodelado de forma a adquirir
caracteristicas claramente rodriguenas. (p. 78)

Mario de Andrade propde, no anteprojeto, a criacao de
quatro museus para integrar o SPAN: o Museu Nacional da Quinta da
Boa Vista e o Museu Historico Nacional, que ja existiam, e o Museu
Nacional de Belas ou Galeria Nacional de Belas Artes e o Museu de
Artes Aplicadas e Tecnologia Industrial. Sua idéia, entretanto, era
muito mais abrangente, como se percebe nas referéncias freqiientes a
museus estaduais e municipais, museus populares, de reprodugoes,
etc. (p. 79)

Analisando a fundo os critérios de classificacdo e o
arbitrio utilizados por M.A. para a valoriza¢do patrimonial, o autor
conclui que ele optava pela valorizagdo do critério historico em
relacdo ao artistico, e isso em nada ¢ diminuido pela ndo inclusdo do
Historico no nome da SPAN. Apds longa analise, conclui justamente
o contrario.
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No estudo dos mencionados documentos o autor vai
encontrado elementos que permitem perscrutar as idéias de Mario de
Andrade de forma a afirmar: seu reconhecimento do papel educativo
dos museus (p. 81) e sua concepgdo de museu como local de agdo
mais que de exposi¢do (p. 82). Na mencionada carta a Paulo Duarte
refere-se a necessidade de organizagdo de museus, mas museus vivos
¢ instrumentos de agdo educativa. O museu teria como missdes
também a denfncia, a critica e a reflexdo. “E a idéia de Férum de
debates que ganharia corpo na década de 70”. (p. 83) Vé-se aqui
como o autor procura, em cada documento, investigar a perspectiva
museologica de Mario de Andrade, e a0 mesmo tempo, confronta-la
com o contexto museoldgico brasileiro, de forma que conclui sempre
por uma atitude de vanguarda de M.A. e percebe paralelos entre seu
pensamento e as idéias que revolucionariam a Museologia somente na
década de 70. Algumas idéias, como a de criagdo de museus
municipais, p. ex., foram, em sua andlise, retomadas por Waldisa
Russio, no X Congresso Nacional de museus, em Ouro Preto (1987).
(p. 84) Esse “projeto de M.A. para 0s museus municipais passa pela
valorizagdo do existente: do mais singelo ao mais sofisticado, do
popular ao erudito, da cépia ao original, do testemunho natural ao
cultural, sem a preocupacdo de colecbes fechadas. A narrativa
museoldgica, nesse caso, deveria surgir do dialogo com a populagéo
interessada na constituicdo do museu”. (p. 85)

Entre outras caracteristicas, esses museus se
constituiriam a partir das doagdes de municipes e das industrias locais.
E teriam ainda outras caracteristicas que tornariam sua proposta
museoldgica revolucionaria para a época: “Admitir que ‘um caipira'
pudesse participar da vida do museu construindo ele préprio uma
casa de taipa, que seria inserida no circuito da exposi¢do é, pelo
menos por quatro aspectos, uma proposta nada tradicional e bastante
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revolucionaria para a época: 1. 0s museus entdo existentes
orientavam-se para o culto do passado glorioso, para a valorizagéo
dos objetos consagrados e relacionados com as elites aristocraticas;
2°. a tendéncia museolégica em voga operava com 0s ‘objetos
herdados’ e nenhuma atencdo dedicava a possibilidade de se
trabalhar com os ‘objetos construidos’; (...) 3°. a sugestdo de M.A.
implica a aceitacdo da existéncia de um saber popular capaz de
contribuir para uma melhor compreensdo do nacional; 4°. a
participacdo popular nos museus até hoje permanece como um

desafio e encontra grandes resisténcias™. (p. 86)

Outro tema identificado pelo autor em M.A.: a dimensdo
pedagogica — “sem educacdo e participacdo popular ndo héa
possibilidade de um trabalho preservacionista eficaz”. (p. 87) Assim,
sua reflexdo conduz a existéncia de um pensamento museologico na
obra de M.A., considerando que tal projeto ndo foi vitorioso, até
porque ndo se materializou em uma instituicdo que resistisse ao
tempo. Sua imagem ficou ligada ao SPHAN e os profissionais desta
instituicdo tenderam a tratar separadamente os bens imodveis e os
moveis, pertencentes aos museus, em conseqiiéncia do que os acervos
museologicos ficaram sem protecao legal; houve o afastamento entre
profissionais de Museologia e intelectuais como Mario de Andrade,
Lucio Costa, Oscar Niemeyer ¢ Rodrigo Melo Franco de Andrade;
afastamento dos profissionais da Museologia dos ideais de M.A. e
aproximagao das idéias de Gustavo Barroso, fundador do curso que os
formou em grande parte. (p. 87-8)

Portanto, em suas conclusdes sobre os conceitos
museologicos em M.A., Mario Chagas entende que: sua conceituagdo
de bem cultural envolve o tangivel e o nao-tangivel; seu projeto
museolodgico inclui igualmente o popular e o erudito, o estético € o
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historico; o sentido do museu para ele estd em sua fungdo educativa,
de veiculo de participacao da coletividade e de catalisador dos
esforgos civis e governamentais. (p. 88-9)

Em resposta a questdo que pds no inicio do capitulo,
sobre a auséncia de estudos da obra de Mario de Andrade pelo viés
museologico, conclui que seu pensamento era tdo vanguardista que
nao pode ser apreendido sendo tardiamente, pelos profissionais da area
museoldgica. Refere-se ainda, a uma retomada de algumas idéias de
M.A. nos anos 70 ¢ 80 por Aloisio Magalhdes, embora em outra
perspectiva. (p. 90)

O 7° Capitulo pretende confrontar o anteprojeto de Mario
de Andrade e o Decreto-lei 25. Note-se que para esta analise, Mario
Chagas langa mao, especialmente, de referenciais tedricos externos a
Museologia, como Carlos Guilherme Mota. (p. 92) Com base em
outros estudos sobre cultura brasileira, traga o perfil de uma relagao
profunda dela e da histéria dos museus no Brasil com o contexto
socio-politico do pais: “As interferéncias do Estado na arena cultural
podem ser constatadas pela atuacdo de diversos intelectuais junto aos
orgaos publicos e pelas a¢des que objetivavam organizar o panorama
cultural brasileiro™. (p. 93)

Sobre o anteprojeto: “Capanema aprovou as idéias
gerais apresentadas por M.A. e em seguida empenhou-se na
implantagdo do Servigo do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional
(SPHAN), o que ocorreu a 19 de abril de 1936. Ainda por sugestéo de
M.A., acatada sem restri¢do por Capanema, Rodrigo Melo Franco de
Andrade foi indicado para assumir a direcao do novo 6rgao. A tarefa
primeira enfrentada por Rodrigo foi elaborar o projeto de lei federal
para a organizacdo e prote¢do do patriménio cultural brasileiro.
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Projeto este que em julho daquele mesmo ano ja estava concluido”.
(p- 94) M.A. tinha consciéncia de que seu anteprojeto estava sendo
alterado.

O autor passa a discutir se o acréscimo do H de historico
significaria ampliacdo da proposta marioandradiana:

“N&o. E preciso considerar de imediato que o autor do
anteprojeto do SPAN trabalhava com um sistema de classificagédo
octogonal, no qual o termo arte (rimas a parte) era apenas a entrada
principal para oito categorias distintas. (...)

Fica claro, portanto, que o historico ndo estava fora das
cogitacBes de M.A.. Em seu sistema octogonal, o historico era uma
das oito categorias de definicdo do patriménio. Ele préprio, por
diversas vezes, defendeu a predominancia do valor histérico sobre o
estético. (...)

Conclusdo: a manutengdo de duas entradas principais
(histéria e arte) ao invés de ser somatdria é subtrativa™. (p. 96-97)

Conceitos de patriménio e de arte em M.A.: a arte ¢
“compreendida como todo e qualquer modo de expressdo humana e,
neste sentido, aproxima-se bastante do conceito de cultura utilizado,
por exemplo, pela prof.® Waldisa Russio” (p. 98) e o patrimdnio
abrange o tangivel e o intangivel. (p. 98) Mas o Decreto-lei 25
desconsidera os bens nao-tangiveis, o que nio era a visdo de M.A..
Para ele, era mesmo possivel e recomendavel o tombamento do
patriménio intangivel, chegando até a sugerir procedimentos para tal,
como reprodugdes de musicas, provérbios e receitas, descricdo de
dangas, filmagem de manufaturas ou de dangas e musicas, etc. (p. 99-
100)
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“O conceito de tombamento para o poeta modernista é
dindmico e nada tem de ingénuo. Para o poeta o tombamento n&o
congela o bem cultural, ao contrario garante a sua pulsagdo. Se no
caso dos bens tangiveis o tombamento estabeleceria (como de fato
estabelece) uma restricdo ao direito de propriedade, no caso dos ndo-
tangiveis o tombamento estabeleceria mecanismos variados para a
protecdo do bem, sem, contudo, bloquear a sua dindmica. Nesse caso,
o tombamento considera o bem de interesse social, cuida do seu
registro e mantém a referéncia cultural™. (p. 100)

O autor também destaca a diferenca de critérios entre o
anteprojeto de M.A., para quem ¢é importante diversificar a origem
social do bem cultural, e os que foram adotados no decreto. No que se
refere a criagdo de museus nacionais, reconhece que o decreto ¢ mais
abrangente, pois propde quantos museus nacionais forem necessarios,
enquanto o anteprojeto propunha quatro, dois deles ja existentes.
Entretanto, a proposta de criacdo de quatro museus ndo permite
avaliar seu pensamento museologico como reducionista, pelo estimulo
a criagdo de museus municipais. Assim, ndo pretendendo, com essa
analise, desvalorizar o Decreto-lei 25, Chagas identifica em M.A. um
pensamento de vanguarda em relagdo as concepgdes de patrimdnio e
museus. (p. 102)

Téo vanguardista que foi esta também sua fraqueza, ja
que nenhuma forga politica amparava sua proposta ¢ foi necessario
mais de meio século para que a legislacdo patrimonial brasileira
agregasse os bens intangiveis ao conjunto de bens patrimoniais sob
sua protecao. (p 103)

Confrontando o sentido de tombamento x sentido de
preservacdo: o autor remonta a origem do termo preservacio
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(Praeservare — ver antecipadamente o perigo) para chegar a assertiva
de que “o perigo maior que paira sobre um bem cultural é a sua
propria morte ou deterioracdo”, (p 104) ou seja, “o sentido da
preservacao estd na dinamizacdo (ou uso social) do bem cultural
preservado”. (p. 105) [grifo nosso]

Como conclusdo do seu estudo, Chagas afirma que a
idéia de museu de M.A. era a de instrumentos culturais a servigo da
sociedade e da formagdo de identidades locais articuladas a uma
consciéncia nacional mais ampla. (p. 110)

“Para ele, 0 museu é aqui e agora, € dendncia e agora, é
educacéo e cultura.

A Otica museolégica de M.A. percebia 0 museu como
espaco capaz de estimular a descoberta e de ndo abolir a histéria
pela hipervalorizacdo da memoria™. (p. 111)

A conclusdo de Mario Chagas para a problematica central
de seu estudo ¢ de que ha, sim, um pensamento museolégico em
Mario de Andrade, e ele € socialmente ousado e abrangente. (p. 112)
O texto concentra-se com bastante énfase na expectativa de perscrutar
o pensamento de M. A., de forma que ndo da margem a grandes
revelagdes sobre o pensamento do proprio Chagas. Ha que se
considerar, em linhas gerais, que a propria escolha do tema e as
mencionadas razdes subjetivas (p. 12-3) que motivaram essa escolha,
demonstrem uma certa admiracdo e concordancia com o pensamento
de M. A.. Entretanto, falta a esse texto uma maior explicitagdo das
proprias concepcdes de Museologia adotadas por M. Chagas, que
podemos obter em outras de suas obras.
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RESENHA 7:

SCHEINER, Teresa.  Apolo e Dioniso no Templo das Musas.
Museu: génese, idéia e representagdes em sistemas de
pensamento da sociedade ocidental. Rio de Janeiro:
ECO/UFRJ, 1998. (Dissertacdo de Mestrado)

Esta dissertacdo de mestrado analisa o fendmeno museu
em suas multiplas expressdes, enquanto mito e representagdo do
mundo presente nos diferentes sistemas de pensamento na sociedade
ocidental. Estuda ainda as relagdes entre sociedade, memoria e
documento e se interessa pelas multiplas facetas do fenomeno,
manifestas em museus tradicionais ou ndo, estes representados pelo
museu interior, pelo museu integral, pelo museu virtual, entre tantos
outros. Isto é possivel porque, no entender da autora, museu nao €
espacgo, mas fenémeno, plural, multiplo e complexo.

Ja em sua introdugdo, a obra se define pela adocdo de
uma analise transdisciplinar, quando recorre a uma compreensdo de
que o “deslocamento das identidades” da contemporaneidade ¢
decorrente, dentre outras, das contribui¢des marxistas, freudianas e
saussureanas. Disto conclui pela percepgdo de identidades plurais e
fragmentérias, o que teria intima relagdo com um semelhante
entendimento para o fendmeno museu, ja que as formas simbolicas e
representacdes culturais o seriam também.

O objetivo geral da dissertacdo ¢ analisar a relacdo do
museu com os sistemas simbolicos da civilizacdo ocidental e
contribuir para a construgdo da teoria museologica. Especificamente,
este objetivo se desdobraria na abordagem epistemologica do museu
no pensamento ocidental; no estudo de suas relagdes com os modelos
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culturais e sistemas de pensamento ocidentais; no exame do museu em
suas caracteristicas de liberdade, pluralidade, producao de
conhecimento e efetivagdo em diversos tempos ¢ espagos; analise dos
modelos museoldgicos da contemporaneidade e de suas relagdes com
a memoria e com o patrimdnio integral a luz de novos paradigmas.
Estes modelos seriam, para a autora, os museus tradicional, de
territdrio, interior e virtual. (p. 04)

A metodologia de andlise é transdisciplinar, baseada na
epistemologia da complexidade, de Edgar Morin. A partir dela, a
compreensdao de museu e Museologia sera articulada as diversas areas
do conhecimento.

As hipoéteses estabelecem-se sobre as caracteristicas de
dinamismo, mudancas, pluralidade e diversidade associadas aos
museus.

A investigacao bibliografica corre em quatro vertentes,
quais sejam: 1- o exame do pensamento ocidental a partir de
momentos especificos definidos desde a mitologia da Grécia antiga ao
paradigma ecologico de Capra, forma pela qual Teresa Scheiner se
opoe deliberadamente a elaboragdo de um panorama da histéria dos
museus historicista e linear; 2 - a busca, via Semiologia, da
compreensdo do museu nos discursos das ciéncias humanas e sociais;
3 - a analise da sociedade atual com base na filosofia politica; 4 - o
estudo da produgdo do ICOFOM® para uma investigagdo sobre a
produgdo especializada em museus e Museologia com vistas as idéias
fundadoras da teoria museoldgica, as interpretacdes de museus
integrais ¢ da Nova Museologia ¢ ao entendimento do museu enquanto

2 ICOFOM - Comité para Teoria Museoldgica do ICOM, International Council of
Museums / Conselho Internacional de Museus.
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fendmeno, no que a autora denomina “vertente integrativa da
Museologia”. (p. 07)

O capitulo 1 aborda os mitos de origem dos museus, suas
relagdes com memoria e esquecimento € com os mitos, além das
representacdes de museu da Antiguidade.

Sdo identificadas trés vertentes da teorizagdo em
Museologia: uma que parte de uma teoria do patriménio, e que,
segundo a autora, geraria o dilema de que a Museologia, para existir,
dependesse de uma area do pensamento maior a qual pertenceria; uma
segunda que alia aplicagdo e teorizacdo e firma-se no pressuposto de
que onde ndo ha pratica ndo se constrdi teoria; a ultima, investigativa
sobre o fendmeno museu, buscaria estabelecer parametros para a
Museologia enquanto filosofia ou ciéncia.

A autora alude a uma possivel combinacdo destas
posturas, com o entendimento de que a Museologia possa vir a ser
uma ciéncia especifica ou vinculada a uma ciéncia do patrimdnio e da
memoria, mas em qualquer dos casos, retirando da aplicacdo os
elementos para a definicdo de uma linguagem propria e universal. (p.
09-10) Outro caminho, seria a Museologia como disciplina com uma
epistemologia propria, definida no ambito de um sistema filosofico.
Note-se que a opcdo da autora neste trabalho vai no sentido da
teorizagdo e da definicdo epistemoldgica, estando a margem da
utilizagdo da aplicagdo como método para a constru¢do do
pensamento museologico.

Na apreciagcdo do mito origem dos museus, Scheiner se
opde a concepgdo das conexdes com o Mouseion, templo das musas,
que os teria vinculado a idéia de espaco sacralizado e ao carater
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preservacionista. Neste ponto, a autora manifesta uma compreensio
de preservacao ligada a arcaismos como sacralizagdo, solenidade e
ritualidade.

O interesse pelo entendimento do mito justifica-se pelo
fato do museu ser “um dos mitos da sociedade burguesa” (p. 14) mas
também por serem eles, como o museu, associados as interpretagdes
do real. Sua hipdtese, porém, ¢ de que o mito de origem dos museus
esteja nas musas, estas que seriam as responsaveis pela manutengao
das identidades, e ndo no seu templo. (p. 15) “E se 0 Museu nédo é o
espaco fisico das musas, mas antes o espaco de presentificacdo das
idéias, de recriacdo do mundo por meio da memdria, ele pode existir
em todos os lugares e em todos os tempos: ele existird onde 0 Homem
estiver e na medida em que assim for nominado - espaco intelectual
de manifestacdo da memédria do Homem, da sua capacidade de
criagdo”. (p. 17) Mais o museu conceitual e menos o museu fisico.

Na andlise da imbricagdo entre museu, memoria e
esquecimento, a autora revela a forma como a adogdo da escrita
passou a relacionar memoria com fixacdo de experiéncias em meio
material e criou a primazia do documento, das evidéncias materiais,
que passaram a justificar a existéncia destas instituicdes. As musas,
em sua relacdo com o real e o ndo real, explicariam ainda a
potencialidade do museu em expressar multiplas expressdes do real,
num amplo espectro entre a realidade e sua ilusdo. Estas reflexdes, ao
nosso ver, inserem-se nos debates sobre as inextrincaveis amarragdes
entre museu e selecdo; entre discurso museologico e impossibilidade
de ser neutro.

Apolo e Dioniso ai estariam como representacdes,
respectivamente, do equilibrio, da permanéncia, da razdo e do
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controle; e da forca criadora, lirica, apaixonada e impulsiva. Aquele
como dimensdo racional do museu que se quer produto, este como
for¢a motriz do museu-processo. (p. 22-23) Facetas, que para a autora,
deveriam se apor e ndo se excluir.

Entendendo como fundamento da Museologia a
percep¢do do real, a autora considera imprescindivel a analise do
discurso filosofico que revela as interpretagdes dos diferentes
momentos histéricos para a realidade, pois a elas corresponderiam
distintos modelos museoldgicos. Ao seu ver, a afirmacdo crescente de
Deus e da Razdo como exteriores ao homem fundamentou um museu
cada vez mais apolineo, em detrimento das caracteristicas dionisiacas.
Esta trajetoria so sofreria um reverso com Nietzche e a reinvengao de
Deus e da Raz@o. Somente com ele voltaria a haver confluéncia para o
ideal dionisiaco de um “caos interior como condicdo essencial para a
criacdo”. (p. 25)

E se Apolo e Dioniso estdo presentes com igual peso no
titulo deste trabalho, isso se explica porque, para a autora, os modelos
museoldgicos ndo se excluem e ha margem para a existéncia de todas
as manifestacbes desse fendmeno, do museu-tesouro ao museu
integral. Porém, a admissdo desta coexisténcia ndo nega sua
preferéncia pela atuacdo museologica processual. Entre Apolo e
Dioniso, Scheiner faz sua op¢ao dionisiaca.

O museu ¢ analisado como instancia da revela¢do do
mito em quatro dimensdes: a propria origem mitologica; seu mito
nuclear que seria o objeto, sem o qual o museu néo existiria e cuja
reatualizacdo ritual seria o fulcro da atuagdo museal; o museu como
espago de construgdo de mitos; o museu como um mito ele mesmo.
Por fim, como contraponto, o museu poderia ainda ter uma outra
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esfera de percepcdo, como desmitificador, sendo que, para isto, o
desempenho de uma ag¢ao em processo € elemento basilar. (p. 29-30)

Em seguida, o capitulo 2 interessa-se pelas relagdes entre
museu, memoria e documento. O museu ¢ analisado enquanto espelho.
Sao abordados ainda o museu interior ¢ o museu social. O museu na
Idade Média é emblematicamente utilizado para a discussdo sobre
suas relagdes com verdade, racionalidade e representagdo. Finalmente,
o debate recai sobre a relagdo museu-objeto ¢ o homem como objeto
do museu.

Filho da memoéria, o museu se articularia
simultaneamente aos seus meios capitais de expressdo, o tempo, a
lingua e o espago. E seria consolidado por meio do objeto, “sintese
dessas representacbes de mundo, documento material das
articulagdes entre o homem e seus universos perspectivos”. (p. 31) A
memoria, ela também, seria multifacetada, tanto quanto o sdo as
representagdes possiveis do real, as visdes de mundo. E também
compreendida como uma reconstrucao originada no presente. (p. 35)

A memoria coletiva produzir-se-ia no processo cultural
representado e transmitido pela fala ou por instrumentos mediaticos,
entre 0s quais o museu. (p. 36) Para tanto, existe uma linguagem
museoldgica especifica com caracteristicas de metalinguagem
constituida pela intersec¢do de inimeras outras linguagens.

Os museus seriam uma das formas institucionais criadas
para guardarem os registros materiais da memoria coletiva, assim
como bibliotecas e arquivos. Estariam ainda no ambito da construgdo
das memoérias e como “a organizacdo cultural que nos coloca em
contato com a mais ampla pluralidade de expressdes de memoria”. (p.
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39) Os museodlogos, por sua vez, desempenhariam o papel de
administradores dessa memoria.

Uma afirmacdo contundente da prosseguimento ao
estudo: “a sociedade cria museus porque precisa de espelhos — e
porque o museu seria um espelho razoavelmente convincente, ndo s
da sociedade como um todo mas tambeém do individuo, naquilo que
ele tem de mais precioso: a sua relagdo consigo mesmo, com a
natureza e o mundo, com as diferentes realidades que desenham e
configuram seu campo perceptual”. (p. 40) [grifo nosso] Por isso
mesmo, argumenta a autora, o primeiro museu seria o corpo humano,
ou a intersec¢do do consciente com o inconsciente, onde o homem se
reconhece. Este seria o denominado museu interior. (p. 40-42)

Como espelho, o museu exprimiria, ainda, “0 outro lado
do Mesmo (o reflexo) e a face do outro em outro tempo, em outro
lugar (a representacdo)” (p. 42). Lidaria portanto, simultaneamente,
com identidade e alteridade. Mas lembra a autora, esta imagem
refletida ndo € exata, o museu constroi representacdes simbolicas da
realidade.

Por outro lado, a sociedade criaria museus para preservar
uma parte eleita do seu patriménio. Selecdo esta que adviria de um
universo amplo, formado por tudo que possa ser documento e espelho
humanos. (p. 44) E neste dominio, estariam incluidos ndo somente
objetos materiais, mas imagens, formas, cheiros, sons, gestos,
elementos naturais, que fariam do museu um microcosmo. (p. 47) Para
dar conta desta amplitude, a Museologia se voltaria para uma
perspectiva integral de atuagdo junto ao patrimonio. (p. 49)
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O museu social, outra categoria discutida no texto, seria
decorrente das representacdes coletivas, do “entrecruzamento dos
museus interiores de cada individuo”. (p. 49) Para fundamentar esta
reflexdo, a autora recorrre a uma retomada da trajetoria das
concepgdes de mundo que se articularam aos museus, numa tentativa
de compreender as relagdes entre o publico e o privado.

O mundo medieval ¢ trazido para a analise de elementos
como verdade, racionalidade e representacdo. Para Scheiner, “Se na
Antigliidade as musas estdo no objeto, agora quem est no objeto é
Deus. (...) Dai a importancia da criagdo artistica, da obra enquanto
representacdo do sagrado, enquanto celebracdo da unido entre o
homem e Deus”. (p. 50) Os museus do periodo aparecem sob a forma
de claustros e gabinetes de estudos, onde a reveréncia diante do objeto
¢ a tonica. Mais uma vez a sacralizagdo e a no¢do de um oficio proprio
para iniciados se fazem sentir. Para a autora, em sua analogia, ¢ o
predominio absoluto de Apolo.

Nos gabinetes de curiosidades passa a brotar, para a
organizacdo do universo material, a ordenagdo caracteristica do
pensamento cientifico que se estabeleceria a partir do séc. XVIL. A
classificacdo, o inventario e a linguagem descritiva se estabelecem no
campo dos museus, sendo que esta resistiria nas exposicoes, até o séc.
XX. O saber classificatorio, entretanto, ja passaria por uma ruptura e
relativizagdo no séc. XVIII, pela introdugdo do elemento humano nas
representagdes, no rompimento com a nog¢do de verdade, na aceitagao
do desconhecimento como origem possivel do conhecimento. (p. 54-
58) Outro aspecto que também interessaria ao museu, seria:
“comprovar o0 aparecimento da cultura e o nascimento das
civilizagdes como parte do movimento de evolugéo biol6gica tem sido,
desde o séc. XVIII, uma das tarefas assignadas (sic) as colec¢des, e um
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dos temas recorrentes para construgdo da narrativa de exposicGes”.
(p- 60)

Nietzsche estaria particularmente ligado a morte da
cultura de base divina e ao estabelecimento do homem como sujeito e
do caos como condi¢@o para a criagdo. O novo saber faz “surgir o
homem simultaneamente como objeto do saber e como sujeito que
conhece™. (p. 61) E este novo contexto permite o desenvolvimento da
Fenomenologia, comprometida também com o desconhecido e com o
campo das possibilidades.

O capitulo 3 aprofunda o colecionismo em sua afinidade
com o séc. XIX e o Romantismo. Nietzsche traz o aporte
transdisciplinar para a compreensao “da morte de Deus” e da “paixao
como um rito” em suas relagdes com o universo dos museus. O
mesmo fazem Freud e Jung pelo museu interior ¢ Einstein pela
relativizagdo que conduz a uma relagdo possivel entre museu e
movimento. A relagdo museu-publico ¢ vista sob o prisma dos
desejos; e o real, como um continuum, que configura, para a autora,
um modelo holista de mundo, também com conseqiiéncias na reflexao
sobre museus.

Para Scheiner, em acordo com Foucault, o séc. XIX é o
periodo em que o conhecimento se abre em diferentes direcdes. O
homem passa a ser objeto do saber, com o desenvolvimento das
ciéncias humanas. E com a multiplicidade de campos do
conhecimento, ganham relevo as classificagdes e hierarquias. (p. 63)
Também os museus inserem-se neste conspecto.

A relagdo museu-publico ganha realce com a
valorizagdo do homem e da fala. O museu passa a se nortear pela
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sociedade, em lugar do objeto. As colegdes especializadas refletem a
abertura de novas areas do saber. E o advento da emog¢do como
elemento da relagdo museu-publico configura mais uma contribuigao
que a autora identifica como proveniente do universo nietzscheano. (p.
64) Dioniso estaria se manifestando no surgimento de museus
populares, exposi¢des itinerantes e centros interativos. Ao seu ver,
estariam ja ai as bases para os museus de territorio e reservas naturais,
“onde o0 que se musealiza € a vida, e j& ndo mais o0 objeto”. (p. 64)

Enquanto isto ndo se realiza, o museu tradicional
prossegue em seu curso, criando e recriando o real por intermédio dos
fragmentos descontextualizados que formam o seu acervo. (p. 65) A
criacdo de museus, no entender de Teresa Scheiner, atende as
expectativas romanticas européias do periodo, como ‘“‘espacos
privilegiados da sensibilidade e de um gosto comum & nobreza e a
crescente burguesia”. (p. 66) E ainda: “Espelho e sintese dos valores
colonialistas, o Museu reforca e legitima o discurso das instancias
instituidas de poder (..). Falsamente pluralista, enfatiza o
colonialismo ao representar, sob um olhar hegeménico, as mais
diferentes sociedades”. (p. 66)

O homem, em todas as suas facetas, é o objeto de estudo
e representacdo no museu, especialmente em sua relacdo com a
cultura. (p. 68) A Sociologia ¢ uma das possibilidades de
interpretacdo, com énfase, muitas vezes, na questdo da divisdo do
trabalho. Sobre ela, se estabeleceria, “j& no final do XIX, a concepgao
de museus a céu aberto, génese dos museus de territério e do
ecomuseu, abrindo caminho para o que viria a ser, mais tarde,
nominado por alguns autores como museu social”. (p. 70) [grifos da
autora]
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Outras formas de museu vado dar lugar a inser¢do de
elementos antes marginalizados: “E nos museus do trabalho que o
homem comum se insere, definitivamente, como sujeito e objeto do
Museu”. (p. 72) Na transi¢do do séc. XIX para o XX surgem, na
Suécia, o museu ao ar livre, e na Dinamarca, o primeiro museu a céu
aberto urbano, conduzindo a teorizagdo sobre musealizacdo in sito e,
mais tarde, sobre museus de territorio. A natureza também passa a
adentrar o universo das instituigdes museologicas, compondo parques
zoologicos naturais e parques nacionais. (p. 73-74)

Por outro lado, os museus de arte e de industria recebem
tal afluéncia que levam a repensar a abertura a publicos cada vez mais
amplos. Isto por sua vez obriga a sua adequagdo e a uma passagem
para o universo dos meios de comunicacdo de massa.
Concomitantemente, eles exerceriam papel pedagogico, por meio das
exposicoes., consideradas como livros tridimensionais. (p. 75) Nesse
periodo, teriam se estabelecido, além disso, as condutas solenes
associadas a freqiiéncia a museus, normas sutilmente postas como
coer¢do a esses novos publicos. Lado a lado com esse controle
apolineo, a autora localiza a face dionisiaca da sedugdo, cujo apice
estaria nos museu do tipo exploratério. (p. 80)

Nietzsche, Freud e Einstein, ao revolucionarem o
pensamento ocidental, influenciariam também o universo dos museus.
Com o primeiro e o ultimo, o mundo aprendeu a relativizar e a pensar
na pluralidade. Com Freud, surgiram novas teorias de cultura e os
fundamentos do raciocinio anteriormente explicitado, que levaria a
possibilidade de um museu interior. Gestada a partir de subsidios
destes pensamentos, a logica holista seria, para Scheiner, fundamento
para a possivel concep¢do de “uma gaia ciéncia, onde tudo se
relaciona com tudo” e para “uma visdo ndo antropocéntrica de
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mundo”, na medida em que o homem seria apenas um elemento de
uma percepgdo que seria biocéntrica. (p. 89) O patrimdnio integral,
nesta compreensdo, seria um conceito relacionado a concepgdes
holisticas de meio ambiente. (p. 91)

O capitulo 4 desvenda as crises hodiernas da verdade e da
representagdo, os paradigmas atuais ligados a cultura e a globalizacao,
e a concep¢do nova de sujeito e de museu. A analise da ética do
museu contemporaneo incide sobre as relagdes entre homem, natureza
e meio ambiente integral. Por fim, a analise adentra a formulacdo do
pensamento museologico, para compreender a construgdo da teoria na
Museologia.

Para a autora, o reconhecimento contempordneo da
pluralidade; as alteragdes nas formas de poder, hoje menos baseadas
na identidade e mais na informag@o; e mesmo a nova concepcdo de
morte, ligada a obrigacdo ética de preservar a vida; sdo fatores a
transformarem profundamente a nogdo de preservacdo. A experiéncia
do tempo também estaria alterada: “presente, passado e futuro diluem-
se numa percepcdo de permanente atualidade, onde preservacdo e
transformacédo se equivalem”. (p. 97) A contemporaneidade traria
ainda elementos como a consciéncia ecologica, a complexidade e a
mundializagdo da cultura, denotadores de um sentimento constante de
itinerancia. (p. 98). Até mesmo uma nova relacdo com a materialidade
se estabeleceu a partir das possibilidades virtuais. Todos estes
elementos alteraram a relagdo do homem com seu espaco. (p. 101)
Como contraponto a globalizagdo, surgiram as identidades
regionais, em refor¢o da pluralidade: mais que nunca, o museu viavel
seria, também ele, plural. (p. 104) A andlise se detém entdo no
fenomeno do museu virtual, mais que qualquer expressdo similar,
desterritorializado, “0 museu do ndo-lugar”. (p. 108)
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A identidade estaria, entdo, redefinida na relagdo entre
um novo Sujeito e um novo Museu. Este, no processo de
reformulagdo, passou por uma “crise de identidade, com o advento de
novos modelos conceituais e a geracdo de novas propostas e
programas de acgdo, que fogem as férmulas tradicionalmente
definidas por algumas sociedades™. (p. 111) [grifo nosso]

Em meio a propria indefini¢do identitaria institucional, o
museu teve que se manter no debate de outras vertentes da identidade.
A este respeito, Scheiner relata uma analise da produgdo do ICOFOM,
que foi realizada em 1987. Por meio dela, identificou que os autores
europeus e norte-americanos tinham uma visdo hegemonica da
identidade cultural, como se o museu refletisse uma realidade cultural
pré-existente. Aqueles do entdo bloco socialista percebiam “0 Museu
enquanto como auto-projecdo do Homem e a identidade enquanto
processo dialético (...)” (p. 118). Os de procedéncia latino-americana
tinham na identidade uma saida para a coesao cultural, argumentavam
pela inclusdo do museu nas politicas culturais e pela vinculagdo de
politicas museoldgicas a praticas democraticas de Estado. (p. 118-
119). Os autores do leste-europeu atribuiriam ao museu o papel de
reforco das identidades culturais, por intermédio da ligagdo com o
passado e com praticas, na maior parte das vezes, tradicionais e
desarticuladas da participagdo comunitaria. (p. 119)

Contrapondo autores dos paises primeiro-mundistas (a
época) aos latino-americanos, ficou constatado entre aqueles o forte
debate entre museu tradicional e contemporaneo. As identidades em
jogo eram de regides, minorias ou comunidades particulares. Entre
estes, a preocupacao girava em torno da constru¢do de identidades
nacionais. (p. 120)
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Conclui a autora que: “Mesmo sem estar representando
oficialmente o pensamento politico de seus paises/regides de origem,
suas opiniGes parecem refletir as mudancas sociais, econdmicas e
culturais neles ocorridas (...)”. (p. 121)

A Museologia, “campo do conhecimento que analisa e
investiga 0 Museu em todas as suas expressoes e manifestagdes”, teria
o carater “valorizador de peculiaridades locais, bem como o papel de
catalisadora do cambio social, dando énfase ao desenvolvimento de
formas de museu que atendam as conjunturas contemporaneas”. (p.
124) A museografia, seria “0 conjunto de praticas através das quais o
Museu se viabiliza, ganhando uma identidade especifica, uma
personalidade propria”. (p. 124)

A identidade dos museus, para Scheiner, estaria definida
a partir da compreensdo de seus aspectos como plural, de mediador
desta pluralidade junto a outras instancias de representacdo, de
fenomeno cultural em processo — e nao instituicdo, de compromisso
com a identidade como processo, ndo como verdade. (p. 125)

O museu como espago do poder seria locus apolineo, € a
instancia dionisiaca possibilitaria sua configuracdo como espaco de
criagdo. “Neste mundo globalizado, caberia ao Museu questionar
valores e conceitos estabelecidos, permitindo-se desenvolver
abordagens ndo consagradas pelos segmentos hegemdnicos da
sociedade”. (p. 131)

A compreensdo da teoria museoldgica passa, segundo a
autora, pelo entendimento da importancia da filosofia e da sociologia
do cotidiano para o estudo do museu. (p. 133) Para ela, o alicerce da
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analise deste fendmeno é a construcio de “redes de conhecimento”
que associem realidade, tempo, memoria e homem. (p. 134)

Outro papel fundamental dos museus seria o
“estabelecimento e manutengdo da compreensdo e da tolerancia
intercultural”. (p. 135) Scheiner questiona sua efetivacdo. Para ela,
um passo anterior ¢ a demarcagdo da propria identidade da
Museologia, que ndao se compromete a definir seja como ciéncia,
disciplina ou filosofia. Mas reconhece a existéncia de uma teoria e de
uma linguagem proprias e de uma terminologia museoldgica, todos

elementos em construcao. (p. 135)

A conclusdo da dissertagdo € a sintese das preocupagdes
de Teresa Scheiner sobre a percepcdo e as praticas museologicas
atuais. Nela, ¢ reafirmada a opgao pela analise transdisciplinar, com
énfase para a Filosofia. Como resultados, apresentam-se identificados
alguns dilemas atuais da Museologia: 1- entender como o museu
tradicional, até pouco tempo o Unico possivel, tornou-se modelo
museologico hegemonico mesmo fora da Europa; 2- afastar-se do
mito e atuar sobre a realidade; 3- analisar as alternativas forjadas no
séc. XX para o antigo modelo hegemonico de museu. (p. 137-138)

A contradi¢do da Museologia contemporanea estaria, ao
seu ver, na coexisténcia de praticas tradicionais com discursos
avancados. Mas, 14 a frente, a afirmagdo “O musedlogo, hoje, ndo é
guem trabalha nos museus, mas quem pensa 0 Museu” (p. 141) faz-
nos perceber um conflito no que diz respeito a associa¢do/dissociagdo
entre reflexdo e pratica museoldgicas.

Por fim, Scheiner instiga a uma visdo de museu menos
como representagdo ou paradigma e mais como fendmeno: “Pois 0
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Museu de hoje, mais que sintese ou representacdo de mundo, é uma
instancia de presentificacdo dos novos modos pelos quais 0 homem vé
0 mundo (...)”. (p. 144)
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