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PERSPECTIVAS E PRATICAS DO MUSEU DO PATRIMONIO VIVO DE
JOAO PESSOA
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Resumo

O artigo apresenta as perspectivas e praticas do Museu do
Patrimbnio Vivo de Jodo Pessoa. Para isso, analisa o processo
museoldgico que atua na regido da Grande Jodo Pessoa, Estado da
Paraiba, Brasil. O museu tem como missdo o desenvolvimento
comunitdrio através da proposi¢cdo de a¢des de salvaguarda para o
patrimonio imaterial conjuntamente com jovens das comunidades
envolvidas. O artigo explora as inovag¢bes conceituais que
possibilitaram a criacdo de um museu sem paredes, localizado em
lugares representativos das atividades culturais — como a casa de
mestres e agentes culturais, lugares de trabalho, festas, celebracGes
e brincadeiras — e ao entender-se como ambiente dindmico, de
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construcao conjunta, promovendo a conexao entre atores culturais
de diferentes comunidades.
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Abstract

The article presents the perspectives and pratices of Museu do
Patrimonio Vivo de Jodo Pessoa. For this, analyzes the museological
process that operates in the Greater Jodo Pessoa, Paraiba, Brazil.
The museum's mission is community development by proposing
actions to safeguard intangible heritage together with young people
from the communities involved. The article explores the conceptual
innovations that made possible the creation of a museum without
walls, located in representative places of cultural activities - such as
home cultural masters and agents, work places, parties, celebrations
and games - and to be construed as environment dynamic, joint
construction, promoting the connection between cultural actors
from different communities.

Keywords
Museum; museological process; Intangible Cultural Heritage; Jodo
Pessoa.

UM MUSEU PARA O PATRIMONIO IMATERIAL

No Brasil, desde 1937, o patrimonio institucionalizado foi
traduzido pelo instrumento do tombamento e controlado pelo
Servigo do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional- SPHAN —, atual
Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN. O
discurso técnico da arquitetura e do restauro e de uma historia
politica oficial, auxiliados por uma retdrica da perda, foram as
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narrativas principais nos discursos das politicas de preservacao. A
atuacdo da politica federal de patrimoénio resultou na criacdo de
uma imagem do Estado Nacional como branca, catdlica e elitista
através da selecdo de seus ditos patrimodnios histéricos e artisticos
distribuidos nos livros de tombo (ARANTES, 2001; FONSECA, 1997;
GONCALVES, 2002; VELHO, 2006).

As imagens da identidade nacional alteraram radicalmente
com o processo de reabertura politica no Brasil, nos anos 1980,
devido principalmente a participagdo efetivas das minorias na
formulagdo de politicas publicas e legislagdes, que culminou na
Constituicdo de 1988, em seus artigos 215 e 216. Assim, encontra-se
a ideia de que as formulagdes estatais no campo do patrimonio sdo
dinamicas, atendendo aos contextos especificos em seus didlogos e
conflitos com a sociedade e os grupos sociais envolvidos.

Com influéncias e demandas oriundas de movimentos,
convengbes e documentos internacionais, muitos orientados pela
Unesco, e nacionais, mobilizados principalmente pelo IPHAN, a ideia
de Patrimonio Imaterial tomou forga, entre as décadas de 1980 e
1990, para atualizar as nogdo e politicas de patriménio e, assim,
suprir as reivindicagcbes de minorias étnicas e sociais deflagradas
durante o periodo. Mudangas, em menor ou maior grau, entao,
ocorreram nas distintas dimensdes do patrimonio: nos conceitos,
nas politicas, nas legislacbes, nas técnicas, nas questles
econdmicas... Tais anseios e mudangas nas noc¢des de cultura, do
passado nacional, do patriménio cultural por concepg¢bes mais
amplas e democraticas — consequentemente politicas publicas e
instrumentos de preservagdo — resultaram no pioneiro Decreto
3.551/2000. O decreto instituiu o Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial e cria o Programa Nacional do Patriménio
Cultural.

A criacdo do Decreto-lei 3.551/2000, e, dentro do IPHAN, do
Departamento do Patrimbnio Imaterial — DPI —, apresentam-se
como marcos nas estratégias legitimas da construcdo de uma nova
politica de patriménio. Essas politicas ganharam forca no governo
Lula (2002-2010), com o fomento do Programa Nacional do
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PatrimoOnio Imaterial (PNPI), que promove o inventdrio, a
salvaguarda e o registro de referéncias culturais do pais. Intenta-se
dar vazao as novas vozes sociais e suas narrativas diversas, forjando
patrimonios nos multiplos suportes em que estd ancorada a
diversidade brasileira. Para isso, as novas politicas (Programa
Nacional do Patrimbnio Imaterial), saberes (Antropologia, Histéria
Cultural...) e métodos (INRC) foram articulados para tal feito.
(GONCALVES, 2003; FONSECA, 2003).

Falar de patrimbnio imaterial, entdo, longe da simples
dicotomia material/imaterial, refere-se aos saberes e herangas
coletivas que um determinado grupo compartilha e deseja
preservar, salvaguardar, proteger e difundir. Esses bens, baseados
em um determinado sistema de linguagem e expressdo, sdo
transmitidos por via da oralidade, da vivéncia ou da escrita, de
forma a se manter vivo, transformando-se através das geragGes. Eles
tém como principal caracteristica seu carater dinamico. Sao praticas,
expressoes, conhecimentos e modos de fazer, assim como os
materiais e lugares associados a essas atividades, que ganham o
status de patrimonio ndo por seu produto final, mas pelo significado
gue portam para a formacdo identitaria de um grupo.

Se por um lado tal dinamismo garante que esses bens
respondam a necessidade de um sentimento de identidade e
continuidade dos grupos deles detentores, ele também traz a esses
bens certa fragilidade no contexto atual, em que as mudancgas sdo
numerosas e rapidas. Apesar de estarem ligados a patrimonios
materiais, a dindmica dos bens imateriais exige meios de acdo
diferenciados e uma forma de promocao especifica.

Como outras cidades do Brasil, Jodo Pessoa, a capital do
Estado da Paraiba, é espaco das a¢Oes de diferentes grupos sociais e
suas formas de produzir e partilhar cultura. A cidade possui uma
forte efervescéncia cultural, sobretudo no que diz respeito a cultura
dita popular e tradicional, atualmente entendidos como parte do
patrimoénio nacional sob a guarda conceitual e institucional do
patrimoénio imaterial. Em cada bairro, principalmente nos mais
populares, podemos encontrar uma infinidade de manifestacGes
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culturais importantes.

A riqueza cultural contrasta com as caréncias de
infraestrutura social: sdo diferentes grupos e atores, com diversas
expressoes culturais que se espalham por vérios bairros da cidade,
muitas vezes considerados como areas de risco, com um grau de
pobreza importante e um alto indice de violéncia. As representacdes
regularmente projetadas pelas midias televisivas e impressas apenas
observam as comunidade como local de violéncia e pobreza,
frequentemente oferecendo riscos as demais dreas consideradas
nobres da cidade.

As politicas culturais locais ainda ndo ddo conta de atender a
essa vasta demanda. E possivel observar que a situacdo das
comunidades portadoras das denominadas “cultura popular” ou
“tradicional” é muitas vezes marcada por uma condi¢do de falta, que
denuncia a realidade de exclusdo social e econdmica vivida por
esses grupos. A partir dessas dificuldades é possivel formular
algumas demandas identificadas nos discursos de integrantes desses
grupos, como o desejo de uma maior valorizacdo da cultura popular,
sobretudo entre as novas geracdes; a necessidade de garantia dos
meios para a transmissdo desses saberes, como o acesso as
matérias-primas; a importancia do reconhecimento dessas
expressoes culturais pelas autoridades locais, assim como da
garantia de acesso as politicas publicas; o valor das trocas entre os
grupos e comunidades portadoras desses bens; e a vontade de uma
insercdo no mundo globalizado, ndo sé para a divulgacdo desses
bens, mas também para a garantia do respeito de seus direitos.
Percebe-se que tais demandas sdo intimamente ligadas ao carater
marginal dessas comunidades e de suas expressdes culturais. A
busca pela salvaguarda desses patrimoOnios teria como caminho
possivel a insercdo desses grupos e de suas atividades no atual
contexto econémico e social.

A cultura pode, entdo, ser meio de inclusdo e formacdo de
sujeitos. Nesse sentido ela pode ser vista como uma resposta a ideia
gue define o desenvolvimento como uma maquinaria de dominacao
pela qual os saberes locais sao desvalorizados e a heterogeneidade



12 MoysésM. S. Neto, Laetitia V. Jourdan

cultural ndo é levada em conta (ESCOBAR, 1997). A ideia de um
processo museoldgico apareceu como fundamental para a protecao
e promoc¢do de um bem imaterial, se constituindo como o trabalho
com seus significados e/ou processos de resignificacdes.

Além de um espaco de exposicao de objetos, escolhidos por
uma elite intelectual e visando um publico restrito e nao
participativo, as propostas contempordneas de museus apontam
para a criagdo de um espago social de encontro em torno do
conhecimento das prdprias questdes contextuais desses
patrimOnios imateriais. O museu pode ser visto como um gerador de
novos sentido para a populagao local, fortalecendo o processo de
formacao identitaria e promovendo a melhoria da qualidade de vida
dos grupos sociais que habitam a regido. Através dele, as dimensdes
simbdlica, cidadd e econdmica da cultura poderiam ser trabalhadas
na elabora¢do de um planos de desenvolvimento comunitario e de
salvaguarda dos bens, tendo os préprios moradores e executantes
das manifesta¢des culturais como agentes dessa mobilizacdo.

O MUSEU DO PATRIMONIO VIVO DA GRANDE JOAO PESSOA

Foi através das novas possibilidades de se construir museus e
processos museoldgicos que surgiu a ideia de criar o projeto do
Museu do Patrimoénio Vivo da Grande Jodo Pessoa, desenvolvido
pelo Coletivo Jaragua,desde 2012 na capital paraibana. O Projeto foi
financiado no seu primeiro ano (2012-2013) pelo Fundo Municipal
de Cultura (FMC). No segundo ano (2013-2014), o financiamento foi
realizado pelo Fundo de Incentivo a Cultura do Governo do Estado
da Paraiba (FIC).

O Museu do Patriménio Vivo de Jodo Pessoa percebeu a
cidade de Jodo Pessoa e, em sua segunda fase, os municipios de
Lucena, Cabedelo, Jodo Pessoa, Santa Rita e Conde como um espaco
repleto que patrimonios vivos. O museu reconhece a grande riqueza
cultural de cada comunidade dentro das cidades e procura
responder as diferentes questdes que a salvaguarda do patrimoénio
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imaterial coloca, levando em consideracdo sua singularidade e sua
dinamicidade. Além disso, o Museu do Patrimonio Vivo da Grande
Jodo Pessoa tem ainda a intengdo de constituir uma alternativa de
desenvolvimento para as regides e grupos portadores desses bens
culturais.

Imagem 1 - Expressdo cultural Cavalo Marinho Infantil
Semenes do Mestre Jodo do Boi - Comunidade do Novais,
Municipio de Jodo Pessoa, Paraiba. Foto: Angela Carneiro

Imagem 2 — Forma de expressdo da La Ursa, comunidade do
Roger, Municipio de Jodo Pessoa, Paraiba.
Foto: Nina Nascimento
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Um dos objetivos do museu é ser um espaco de formacao, de
debate, de troca e de melhoria das condi¢Ges sociais e econdmicas
das comunidades participantes. Baseado na ideia de que as
expressoes culturais sdo um importante fator de desenvolvimento, o
museu foi elaborado tentando atender as demandas identificadas
no discurso de liderancas culturais de grupos locais. Seja a respeito
da falta de interesse dos jovens em se envolver com a cultura
popular e em valoriza-la; seja a insatisfagdo com relagdo a falta de
registro das atividades culturais e de produtos de divulgag¢do; assim
como da dificuldade de acesso as politicas publicas culturais. Essa
ultima queixa é relacionada, entre outras coisas, a distancia imposta
pela linguagem técnica e burocratica exigida por grande parte dos
editais, em um meio onde o analfabetismo é uma realidade muito
presente.

A partir do reconhecimento e respeito dos saberes das
comunidades tradicionais, do incentivo a participacdo politica e de
promogao do acesso as politicas publicas - pressupostos basicos do
exercicio da verdadeira cidadania -, e de uma relagdo educativa
baseada no didlogo, o Museu do Patriménio Vivo da Grande Jodo
Pessoa se apresenta como um meio de real utilidade social, uma vez
gue promove a autonomia, o protagonismo e a visibilidade de
manifestagbes culturais e comunidades muitas vezes pouco
reconhecidas e valorizadas.

Sendo uma construgdo conjunta com organizagdes e agentes
culturais das comunidades, o projeto entra em consonancia com os
principios da museologia dita social e comunitdria. Em ambos o
museu ndo tem mais como principal objetivo conservar e exibir
objetos a um publico, mas passa a ser uma instituicdo dirigida a
sujeitos sociais, onde a conservacdo so adquire sentido através de
uma insercdo no desenvolvimento econdmico e social. Nesse
contexto, o Museu do Patrimoénio Vivo da Grande Jodo Pessoa busca
ser um instrumento dindmico de educagdo popular, divulgacdo
cultural e preservacdo de identidades. Seu desejo é a apropriacdo
coletiva do saber, da producdo cultural e do conhecimento local
pelos atores sociais que os produzem. E essa autogestdo que lhe da
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legitimidade diante das comunidades e frente as diferentes
instituicdes. Dentro desse contexto o Museu do Patriménio Vivo
estd sempre em construcdo. Sua definicdo, seus objetivos e seu
acervo sao uma criacdo conjunta e continua, feita entre agentes,
coordenacdo e comunidade. Assim, um dos exercicios feitos junto
aos agentes foi justamente o de definir do qué é — e o qué eles
guerem que seja — esse Museu.

A partir desse trabalho conjunto de didlogo, durante a oficina
de educac¢do patrimonial do segundo ano do projeto, o grupo de
agentes construiu a seguinte defini¢do:

“O Museu do Patrim6nio Vivo é um processo museolégico

que, através de um projeto, cria um espaco de troca de

histérias, culturas, sonhos, sentimentos e memdrias. E espaco
de pesquisa, interpretacdo e exposicdo com fins de
salvaguarda para reconhecer, valorizar, preservar e dar

visibilidade aos bens imateriais. Esse processo acontece a

partir dos agentes comunitdrios, com a participacdo da

comunidade, buscando contribuir com o desenvolvimento
educacional, cultural e socioeconémico.”

Baseados nessa conceituagcdo, observamos a apropriagdo do
Projeto por parte dos agentes, uma vez que a proposta inicial é
justamente o de construir um centro de gestdo cultural onde os
distintos atores sociais se encontram em torno de valores comuns,
se configurando por um espago de trocas na busca por acGes de
renovacdes desejadas pelos grupos participantes ali representados.
E um local sem delimitacdes fixas, sem paredes, um espaco social
onde decisGes sdao tomadas para o planejamento e a realiza¢do de
projetos referentes as origens e ao desenvolvimento das
comunidades que dele fazem parte.

Fazendo uma analogia com o museu dito “tradicional”,
imagine que: 0s nossos muros e paredes — que comporiam o edificio
do museu — sdo a propria cidade, ampliando ou reduzindo a medida
que o processo deseja; o que seriam as salas sdo, para nds, as 15
localidades selecionadas; nosso acervo sdo as forma de expressao,
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celebracdes, lugares e oficios que sdo bens culturais de cada
localidade; nossos curadores - com o trabalho de selecao, pesquisa
e preservacdo desse acervo - sdo os proprios agentes culturais
moradores das localidades; nossos educadores, os praticantes
desses bens culturais; o site, o catdlogo e a exposicdo itinerante sdo
as narrativas e imagens que comunicam e conectam esse rico acervo
vivo e dinamico que a Grande Jodo Pessoa possui; o nosso dia e
horario de funcionamento, longe de uma escala administrativa,
obedece ao calenddrio de cada referéncia cultural.

FORMAGCAO DOS AGENTES CULTURAIS

O Museu tem como principal atividade a formacdo de
Agentes Culturais Comunitarios. Sdo jovens entre 15 e 29 anos
moradores de comunidades da Grande Jodo Pessoa, que, embora
ricas em patrimonios culturais imateriais, vivem em uma realidade
social precaria, apresentando baixos indices de qualidade de vida e
um numero muito elevado de analfabetismo. O processo de selecdao
desses jovens foi feito em parceria com instituicdes locais e
liderancas culturais comunitarias tidas como referéncias da cultura
popular de cada bairro, garantindo assim uma legitimidade desses
agentes diante de suas comunidades. Mestres, antigos moradores e
participantes da vida cultural de cada localidade indicaram jovens
gue poderiam representar a comunidade e a cultura local dentro do
projeto.

A formacdo dos agentes comunitdrios se deu através de
oficinas que ocorreram durante duas tardes da semana. Foram
oficinas de informatica, lingua portuguesa, direito cultural, educacdo
patrimonial, elaboracdo de projetos, economia da cultura,
sistematizacdo de dados e fotografia. Essas oficinas, para além de
ambicionar a valorizacdo da cultura local, buscam dar bases para
gue esses jovens possam responder a editais, redigir releases,
acompanhar e assessorar a divulgacdao e a producdo de eventos
culturais, assim como representar e defender os direitos de suas
comunidades. Hoje, podemos citar o exemplo de uma das agentes
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participantes do Projeto que atualmente é presidente da
Associacdo de Mulheres do Porto do Capim, coletivo que busca
melhorias na comunidade e a defesa de seus direitos.

A oficina de informatica, por exemplo, tem como objetivo ndo
apenas dar nocles sobre programas, mas também ensinar a
utilizacdo da internet como instrumento de pesquisa, construcao e
alimentagao do site do Museu, que deve ser gerido pelos préprios
agentes. A oficina de lingua portuguesa, por sua vez, tenta suprir
uma falha existente no nosso sistema de ensino convencional,
buscando aprimorar a capacidade de argumentagio e de
interpretagdao, bem como a gramadtica dos jovens participantes do
Projeto. Para tanto, essa oficina trabalha em estreita relagdo com a
oficina de elaboragdo de projetos. Ambas ddo suporte a um dos
produtos finais dos agentes: o plano de salvaguarda de um bem
cultural local.

O plano de salvaguarda também é baseado no conteudo
passado através das oficinas de direito cultural e economia da
cultura. Assim, a elaboragdo de um projeto de ag¢do ao final da
formacdo é uma forma de colocar em pratica o conteudo trabalhado
durante as aulas. Podemos destacar o exemplo de uma agente do
bairro do Roger que, ao final do primeiro ano de formagdo no
Museu, teve seu projeto aprovado no edital de oficinas culturais nos
bairros, realizado pela Fundacdo de Cultura de Jodo Pessoa, o
Funjope, érgao responsdvel pela cultura no ambito municipal.

A oficina de fotografia, por outro lado, reconhece a
importancia do registro em imagem. Através dessa oficina os
agentes aprendem nog¢des da técnica fotogréfica, assim como seu
valor em uma pesquisa. E a partir desse trabalho que esses jovens
irdo construir o acervo iconografico do Museu, que sera
disponibilizado no site. E também a partir dessa oficina que sdo
realizadas as imagens que irdo compor a exposi¢cdo fotografica
itinerante, que visita cada localidade participante do projeto,
apresentando os resultados das pesquisas realizadas de forma
imagética.

Por fim, a oficina de educac¢do patrimonial serve como uma
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base sobre a qual todas as outras oficinas se constroem. Ela auxilia
na construcao de novos olhares dos agentes sobre o patrimoénio
cultural, criando questionamentos, indagacdes, contextualizando as
problematicas dentro da perspectiva do patrimonio e da construcao
identitaria. E essa oficina que busca dar as ferramentas necessérias
para a escolha dos bens culturais, trabalhando conceitos tais como
referéncia, representatividade e identidade, fornecendo as bases
metodoldgicas para os trabalhos de campo.

PESQUISA NAS COMUNIDADES

Ao longo de toda a formagdo os agentes culturais do museu
fazem um trabalho de levantamento e pesquisa sobre os bairros
onde vivem e sobre os bens culturais identificados por eles nessas
localidades, de forma a compor o acervo vivo do Museu. Tal acervo
é composto por pessoas, lugares, narrativas, calenddrios festivos e
expressoes culturais de um modo geral. A pesquisa se baseia em
dados secunddrios, obtidos através de pesquisas nas prefeituras,
postos de saude, livros, revistas e acervos privados, entre outros.
Para os dados primarios os agentes se utilizam de entrevistas e da
metodologia de observacdo participante, através da qual eles tém
oportunidade de analisar e vivenciar seus objetos de pesquisa.

Tendo em vista a intima relagdo do patrimonio imaterial com
o lugar onde este é vivido, o Museu do Patriménio Vivo da Grande
Jodo Pessoa tem como locagdo os espagos representativos das
atividades culturais, como a casa dos mestres e dos atores culturais
das comunidades, além dos lugares de trabalho, das festas, das
celebragées e das brincadeiras populares. Além disso, prédios
histéricos e paisagens naturais fazem parte desse quadro. O Museu
é, assim, representado por um mapa das expressGes e lugares
culturais da Grande Jodo Pessoa, ilustrando uma rede de pessoas,
locais e objetos de grande referéncia para as localidades envolvidas.
E interessante observar que ao criar um espago de troca e de
encontro entre jovens de diferentes bairros, o Museu fortalece essa
rede. Muitas vezes identificamos uma mesma expressdo ou bem
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cultural em diferentes locais, realizados por pessoas que ndo se
conhecem, nunca se viram. Nesse momento de encontro, histérias,
conhecimentos e experiéncias sdo compartilhados.

WRLa%

Imagem 3- Agentes culturais durante entrevista com Dona
Lenita, Mestra da expressao cultural Coco de Roda Novo
Quilombo — comunidade Gurugi/Ipiranga, municipio do

Conde, Paraiba. Foto: Moysés Siqueira.

Para que essa troca seja ainda mais rica, o Museu prevé visitas
de campo em grupo. Desse modo, para além das oficinas, durante o
segundo ciclo do projeto, os sdbados sdo reservados a verdadeiras
excursGes, organizadas pelos agentes culturais representantes da
localidade a ser visitada. Os agentes devem assim montar um
roteiro, com lugares a serem vistos e pessoas a serem visitadas.
Durante esse trabalho o agente expbe as riquezas de sua
comunidade e a importancia que cada uma daquelas referéncias
culturais possui para a formacdo da identidade daquele grupo. E
interessante perceber que esse exercicio permite aos demais
agentes conhecer e vivenciar lugares e culturas diferentes,
expandindo sua compreensdo sobre a diversidade cultural da
Grande Jodo Pessoa e da Paraiba como um todo.

Como ja foi anteriormente dito, a identificacdo e a pesquisa
dos diversos bens presentes nessas comunidades é totalmente
realizada pelos jovens agentes a partir de dados secundarios, idas a
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campo e entrevistas. Com base nos dados coletados as escolhas dos
bens a serem aprofundados é discutida em grupo com a equipe de
coordenacdo e os monitores das oficinas. Os jovens devem nesse
momento justificar suas escolhas, mostrando a pertinéncia e a
importancia daqueles bens para sua localidade, assim como a
necessidade de um registro.  Uma vez definidos os bens, os
agentes preenchem as fichas, desenvolvidas a partir da metodologia
utilizada pelo Inventdrio Nacional das Referéncias Culturais —
INRC/IPHAN. S3o quatro tipos de fichas : a ficha de localidade, a de
mapeamento dos bens, a ficha de levantamento documental (onde
sao listados livros, artigos, Cds, filmes e outros materiais ja
existentes que tém como tema o bem cultural ou a localidade) e a
ficha de bens. Essa ultima é ainda subdividida em quatro tipos,
segundo o bem escolhido : oficios, lugares, formas de expressao e
celebragbes.  Assim, além dos bens culturais, os agentes devem
também pesquisar sua localidade, identificando problemas,
potencialidades e levantando dados quantitativos e qualitativos com
relagdo as condi¢Ges de vida do lugar onde moram. Essa pesquisa é
fundamental para localizar o bem cultural dentro de seu contexto.

Apesar de ter como base a metodologia do INRC, a pesquisa
desenvolvida pelos jovens ndo se propée como um estudo exaustivo
da cultura popular e do patriménio imaterial dessas localidades. O
objetivo dessas pesquisas €&, sobretudo, o conhecimento e a
valorizagdo dessa cultura no seio das comunidades, assim como a
identificacdo das expressGes culturais que o proprio grupo
estabelece como representativo de sua identidade. Para tanto,
alguns pontos importantes devem ser levantados durante essa
pesquisa, tais como a estrutura da localidade — tanto no que diz
respeito a sua geografia, quanto aos equipamentos publicos
existentes; as pessoas tidas como referéncias culturais locais; o
histérico do bairro; os principais bens culturais existentes, sejam
eles materiais ou imateriais; a importancia desses bens para a
comunidade; e as principais dificuldades existentes para sua
continuidade.

A passagem das entrevistas e informag¢des adquiridas de
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diferentes formas durante o trabalho de campo para o formato das
fichas ainda é um desafio. Isso se deve a diferentes razdes, como por
exemplo a dificuldade de se separar e categorizar dados que sao
obtidos dentro de um todo. Buscando atenuar esse problema, no
segundo ano do Projeto foi elaborada a oficina de sistematizacdo de
dados, que teve como objetivo auxiliar o preenchimento das fichas,
tentando reduzir a perda de informagdes. Essa experiéncia, embora
rica e bem sucedida, se mostrou o inicio de um longo caminho a ser
construido em conjunto com os agentes e demais atores do Museu,
na busca de transpor para o papel uma histéria viva, repleta de
cores, memodrias, cheiros, sons, gestos e emogoes.

Podemos aqui enumerar os produtos produzidos pelos
agentes culturais formados pelo Projeto. S3o eles: as fichas sobre as
localidades ; um mapeamento dos bens culturais identificados ; um
levantamento de fontes secundarias; as fichas sobre os bens
culturais imateriais pesquisados de forma aprofundada; um
catalogo com o resultado das pesquisas ; um projeto de salvaguarda
para um dos bens identificados ; a exposicdo fotografica ; e também
um site, onde todo o material sera disponibilizado, incluindo as
datas festivas, de ensaios, os contatos de liderangas culturais e de
grupos para apresentacdes, assim como fotos e roteiros de visita.
Para além dessas atividades o Museu realizou dois seminarios, que
foram organizados pelos agentes junto a equipe técnica do Projeto.
Os temas abordados foram a salvaguarda do patriménio imaterial
como forma de desenvolvimento sustentdvel de comunidades e a
relacdo entre cultura popular e territdrio.
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Imagem 4 - Seminario Cultura Popular e Territdrio realizado
pelos proprios agentes para troca de experiéncias entre as
comunidades e institui¢gdes interessadas. Foto : Edson Silva

Dessa forma, o museu busca desenvolver a sustentabilidade
das atividades culturais através da preparacdo de jovens para o
mercado cultural e o contato com os mecanismos de salvaguarda do
patrimonio imaterial. A proposta tem por intuito promover a
igualdade de oportunidade de acesso a fruicdo de a¢Ges culturais e
a formacgdo para uma producdo cultural autbnoma por parte das
comunidades envolvidas no Projeto. Ressalta-se que a criagdo de um
museu através de um processo participativo que envolve
representantes das comunidades contribui para uma maior
visibilidade da cultura local, estimulando um processo interno de
valorizagdo, bem como seu reconhecimento pela populagcdo como
um todo. Para além disso, é possivel observar uma valorizacdo do
préprio agente dentro de sua comunidade, que se transforma em
um importante ator de mediacdo. O interesse pela cultura local por
parte de atores externos através da remuneracdo de jovens
moradores para pesquisas sobre esse tema questiona os mais
curiosos sobre a importancia desses bens e os leva a refletir sobre o
papel da cultura na economia local.

SALVAGUARDA DOS BENS IDENTIFICADOS

O museu se caracteriza dessa forma como uma ac¢do de
salvaguarda como definido pelo Instituto do Patrimonio Histdrico e
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Artistico Nacional (IPHAN), ou seja, como um conjunto de a¢des que
contribui para o melhoramento das condi¢des de producao,
reproducdo e transmissao de bens culturais imateriais.

Além disso, o Projeto segue as trés premissas de um plano de
salvaguarda: o respeito a intima relacdo entre a reproducdo e a
continuidade dos bens culturais vivos e seus produtores e
portadores — desse modo, estes devem sempre participar
ativamente do processo de identificagao, reconhecimento e apoio
aos seus bens culturais —; em segundo lugar identificamos o carater
essencial da garantia das condi¢bes sociais e do meio ambiente
necessarias para a produgao, reproducdo e transmissdo desses bens;
e por ultimo, a importancia do conhecimento do universo onde o
patrimonio em questdo é criado e estruturado. Para tanto, o Projeto
ndo se limita a pesquisas sobre bens culturais, mas também sobre as
préprias comunidades. Os agentes sdo assim levados a conhecer
melhor seus bairros, desenvolvendo um olhar critico sobre sua
estrutura e seu papel dentro da Grande Jodo Pessoa.

Essas trés diretivas devem ter como fundamento, no entanto,
a nogdo de que a continuidade e a valorizagdo desses bens culturais
s6 sdo possiveis a partir de sua insercdo na sociedade moderna.
Nesse sentido, as a¢Bes de salvaguarda ndo tém como objetivo
evitar a interacdo entre as culturas ditas tradicionais e a
modernidade — mesmo porque isso é impossivel. Esses planos
devem, por outro lado, buscar fornecer as condi¢Ges propicias para
gue esse encontro se faca de maneira mais justa, permitindo o
estabelecimento de trocas

Ja que a valorizacdo da cultura dita tradicional é condicdo
indispensavel para a promogao e a salvaguarda de bens culturais de
natureza imaterial, a integracdo do conceito de diversidade da
cultura através do mercado cultural se apresenta, no contexto atual
de um mundo globalizado e capitalista, como um importante
elemento de apoio a8 manutencdo desses bens. E a partir dessa
integracdo que essas culturas consideradas como em situagdo risco,
poderdo fazer frente a homogeneidade e a mercantilizacdo impostas
pelos meios de comunicacdo de massa. Isso é possivel gracas as
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especificidades que diferenciam a industria cultural dos outros
modelos industriais conhecidos. Nesse contexto os produtos sdao
bens e servicos culturais, que ndo sdo considerados a partir do
ponto de vista de sua utilidade ou de sua finalidade especifica. Eles
encarnam e transmitem expressdes culturais, independentemente
do valor comercial que eles possam ter.

Essa integragdo com o mercado cultural seria assim primordial
para as etapas pelas quais os processos de salvaguarda e de
reconhecimento devem passar. O reconhecimento, nesse contexto,
se estabelece em diferentes niveis: a consciéncia da pessoa que vive
em funcdo de seu saber, de sua expressao cultural; a comunidade,
gue deve poder reconhecer suas praticas e suas tradi¢des para se
apropriar e as transmitir; e o nivel dos Estados e das organizagdes
internacionais, no qual se articulam as politicas e os instrumentos
para promog¢do e preservacdo do patrimonio imaterial. A
documentagdo, a ampliacdo dos espacos institucionais de
salvaguarda e a defesa dos direitos de imagem e de propriedade
intelectual coletiva se apresentam como a¢des fundamentais nessa
etapa, para o reconhecimento da importancia de um patriménio
cultural local no plano nacional e/ou mundial. As oficinas propostas
pelo Museu buscam, dessa maneira, garantir o acesso as
ferramentas necessdrias para a participagdo ativa dessas
comunidades dentro desse movimento. Todavia, as questdes
relativas aos direitos intelectuais e do autor, bem como os direitos
de imagem, sdo ainda um obstaculo quando tratamos de expressdes
culturais imateriais. Tais direitos sdo fundamentos da industria
cultural, porém eles ndo correspondem a ldgica comunitdria dos
grupos.

Mesmo que mecanismos de politicas de salvaguarda citem a
importancia de assegurar os direitos intelectuais individuais e
coletivos dos grupos portadores de um bem imaterial, ainda resta
um longo caminho a percorrer para que as legislacdes consigam
representar a realidade dessas comunidades. Nesse sentido, o
Museu do Patrimé6nio Vivo busca fornecer aos jovens agentes
culturais os instrumentos para pensarem a questdo, buscando a
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melhor forma de defenderem seus direitos, dentro do contexto
atual.

EXPOSICOES NAS COMUNIDADES E NA WEB

As informagdes das pesquisas, fotografias, bem como as
narrativas produzidas pelos agentes culturais foram transformadas
em uma exposicdo itinerante e em um  website
(www.museudopatrimoniovivo.com). A participagdo dos agentes foi
o eixo central da produgdo das representagdes sobre as
manifestagGes dos grupos culturais e suas comunidades. Para web,
foi montada uma plataforma que divulgasse os conteudos
produzidos por eles, além da possibilidade de atualizacdo de
informagGes e, principalmente, uma agenda cultural das
comunidades.

A exposicdo itinerante circulou nas comunidades envolvidas
na primeira fase do projeto, com participacdo direta dos grupos
culturais envolvidos, seja na selecdo do local a ser instalada,
montagem, guarda da exposicdo e servicos educativos. A exposicdo
itinerante também foi montada em locais mais tradicionais, como a
Faculdade de Direito da Universidade Federal da Paraiba, durante o
semindrio produzido pelo Museu para debater questées de
territdrio e cultura com lideres das comunidades envolvidas.

No primeiro nivel, a exposicdo trabalhou com as ideias de
territorizalizagdo das referéncias culturais trabalhadas pelos agentes
culturais. A ideia de territério foi propositalmente selecionada para
politizar as questBes pelos quais essas referéncias culturais tem
passado, além de servir como importante suporte das lutas sociais
locais de cada grupo e suas comunidades. A ideia de territdrio foi
envolvida em textos e imagens que proporcionaram aos visitantes
um interessante jogo temporal: o passado, o presente e o futuro das
comunidades. As linguagens foram simplificadas e cuidadosamente
postas em dialogo as cores e imagens pensadas para exposi¢ao.

Os recursos expograficos selecionados foram o mais maveis
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possiveis, simplificando o processo de locomocao, bem como de
guarda e conservacdo desse material. As técnicas utilizadas
concretizaram as ideias, conceitos e informacdes sobre o objetivo e
missdo do museu. As fotografias e textos proporcionaram um
processo de forte identificacdo nas comunidades, pois as imagens
foram produzidas por moradores do local: a dimensdo do
sentimento esteve em toda parte com o museu. Um varal com
suportes para fotografias diversas deixou a exposicdo com um
carater de obra aberta a participa¢do local. Cada um podia fazer sua
contribui¢do, deixando algo de suas memorias e histérias em cada
uma das comunidades. Isso potencializou o conjunto de vivéncias
pessoais que possibilitaram uma maior tradu¢do das informacgdes
debatidas e envolvimento ainda maior de cada visitante. Um
catalogo registrou as informagdes das pesquisas, bem como auxiliou
no entendimento da exposicao.

PARA PENSAR O MUSEU DO PATRIMONIO VIVO DE JOAO PESSOA

Cocos de roda, lapinhas, capoeiras, maculelés, rezadeiras,
pescadores, parteiras, igrejas, terreiros, quadrilhas, procissdes, ala
ursas, escolas de samba, cambindas, lendas, quadrilhas, entre
muitas outras referéncias culturais, encantam os mais diversos
espacos da Grande Jodo Pessoa. Elas formam lugares que juntos
transformam as cidades em um mosaico cultural vivo, dindmico e
colorido, bem diferente do simples mapa geopolitico que estudamos
na escola. Em cada comunidade, encontramos os grandes herdis,
gue ndo tem os nomes gravados nas principais avenidas da cidade
ou livros de Histéria, mas sdo igualmente importantes, vivendo e
defendendo a nossa cultura e suas expressdes — passadas de
geracdo em geracdo. Juntas, as manifestacbes culturais formam
também um calenddrio bem diferente: acrescentam datas
importantes na divisdao do nosso tempo, na comemoracao do viver
em cada comunidade.

E interessante pensar o projeto de se criar um museu voltado



Cadernos de Sociomuseologia- 5 -2015 27

e gerido justamente por agentes desses grupos que antes ndo
ousavam nem mesmo ultrapassar as portas dos prédios dos museus
considerados “sagrados”, representantes do saber dito tradicional e
instrumentos tradicionalmente ligados a certa elite minoritaria. O
projeto do Museu do Patrimonio Vivo da Grande Jodo Pessoa se
caracteriza, sobretudo, como uma busca de democratizacdo desses
espagos de poder através do empoderamento de grupos antes
estigmatizados por uma histéria de exclusdo. A realizagdo das
formagbes, pesquisas, exposi¢cbes, website colaborativos e
semindrios sdo uma concretiza¢do dessa tomada de espago, quando
a discussdo vai para além do campo das ideias, trazendo para o
centro do debate os prdprios atores envolvidos com suas vivéncias e
tendo como mediadores e organizadores representantes dessas
realidades multiplas.

As experiéncias de gestdo comunitaria do museu tém como
principal valor o fato de que cabe aos préprios grupos
representados dizerem quem foram, quem sdo e quem desejam ser.
A autodeterminacgdo, tdo em voga nos dias atuais com as questdes
indigenas e quilombolas, é aqui posta em pratica, a partir de uma
reconstrucdo do passado, uma resignificacgdio do presente e a
consciéncia de poder sobre o futuro. O processo de representacdo
passa assim a seguir um sentido contrario. Se antes os objetos
representados se adaptavam a uma ideia preconcebida,
estabelecida por atores externos, nesse novo contexto o espaco do
museu ganha maleabilidade e comega a se adaptar aos desejos e
necessidades dos grupos comunitarios, seus objetos, expressdes e
histérias ali representados.

Tal cardter de adaptacdo deve ser ainda maior quando
tratamos de bens como os patrimOnios imateriais, que possuem
como caracteristica fundamental a dinamicidade. Essa é ainda uma
grande dificuldade enfrentada pelas politicas publicas voltadas para
esses bens, uma vez que tais medidas visam universalizar principios,
se confrontando diariamente com a singularidade presente nas
expressoes culturais. Assim, percebemos que as a¢des colocadas em
praticas por agentes externos, como o Estado, que se servem de
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instrumentos legais e burocraticos que ndao sdo necessariamente
reconhecidos pelos atores, encontram numerosos problemas. Da
mesma maneira conflitos surgem logo que uma iniciativa que se
qguer democratica (como as politicas de democratizagdo cultural, por
exemplo) é ao mesmo tempo baseada sobre os principios da
burocracia e aplicada a uma realidade de desigualdade e exclusdo. A
interagdo entre essas distintas realidades tem como resultado uma
diferenca entre as agbes previstas, a prdatica e os resultados
observados.

Dessa maneira, o Museu do Patriménio Vivo da Grande Jodo
Pessoa busca trabalhar como mediador dessas diferentes linguagens
para que essa interagao se faga de maneira mais justa e eficaz. Desse
modo, ao mesmo tempo que o museu busca a inser¢cdo desses
grupos e de suas expressées culturais no mundo globalizado, ele
tem como objetivo colocar a disposicdao dos participantes os meios
necessarios para que eles possam enfrentar os efeitos perversos
inerentes a essas mudancgas, oferecendo ferramentas para que essas
comunidades desempenhem um papel ativo durante tal processo. O
objetivo ndo é assim de determinar os caminhos pelos quais as
expressoes culturais de natureza imaterial da Grande Jodo Pessoa
serdo tratadas, mas de possibilitar a abertura de alternativas, a
partir de um desenvolvimento sustentdvel baseado na
democratizacdo, na diversidade e no respeito sem, no entanto,
ignorar a realidade e o contexto existente, ou seja, de um sistema
capitalista, fundado sob a ideia de mercado e de dinheiro.

A longo prazo, podemos imaginar que o objetivo do projeto
do Museu do Patriménio Vivo da Grande Jodo Pessoa é a autonomia
dessas comunidades e o pleno gozo de seus direitos. Organizados,
conscientes de seu valor e da importancia de seus bens culturais e
armados com as ferramentas burocraticas, institucionais e juridicas
necessarias, 0s grupos culturais comunitarios poderdo exercer sua
cidadania e fazer frente as adversidades do mundo atual de forma
mais justa.



