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MILLOR FERNANDES E A NOVA MUSEOLOGIA
Para Marilia que acredita no olhar

"O progresso é natural”, afirma Millér Fernandes (Isto E, 29
de Abril de 1987) puxando nota de roda-pé que remete a Noel Rosa.
Depois de afirmacdo tdo séria o humorista, improvisado em
musedlogo, informa que "em Téquio toquianos prevenidos contra a
poluigdo andam com venda num olho. Descansam um usam 0 outro,
descansam o outro, usam o um." Mais adiante informa que "a Sony
mandou instalar em sua sede, também em Toquio, uma méaquina de
vender oxigénio." E por uma Otica prospectiva adianta: "J4, ja Sédo
Paulo entra no pareo - teremos no viaduto do Café" - inventado por
Milldr - "uma loja de clorificagdo dos olhos".

"Portanto - arremata o humorista - aproveitando a onda, por
gue ndo levar a coisa as suas Ultimas consequéncias e criar museus ao
ar livre onde, por prego acessivel, criancas e adultos possam ver,
cheirar e mesmo subir em arvores!? Bolei até um nome pro museu -
Praca Publica. Sera que pega?"

Ao que tudo indica a idéia ndo vingou - ainda que Millér
acenasse com a possibilidade de se cobrar precos acessiveis para a
coisa publica - pois, a cada dia é menor o numero de criangas e
adultos que podem ver, cheirar e subir em arvores, seja pelo clima de
violéncia nos grandes centros urbanos, o que inibe o acesso da
populacdo as areas verdes, seja pela gradual e sistematica reducdo
dessas mesmas areas ou ainda pelo corre-corre urbano.

O fato, no entanto, é que a idéia é brilhante e que Millér, ndo
se sabe com que referéncias académicas, porém com fina ironia,
estabelece uma relagdo de aproximacdo entre a instituicdo museu e a
ecologia; entre a instituicdo museu e a praca publica - que "é do povo
como o céu € do condor”, e na rota do progresso natural, do Concord.
Nos periddicos especializados esta relacdo esta incluida no bojo da
denominada Nova Museologia.
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A importancia da Nova Museologia reside ndo no adjectivo,
mas nas questbes que coloca em relagdo: 1 - a funcdo social da
instituicho museu e a sua sobrevivéncia; 2 - ao processo de
musealizacdo e atribuigcdo de sentidos aos bens culturais e naturais; 3
- a tendéncia de contextualizacdo de bens culturais e naturais; 4 - a
busca de formas alternativas (velhas e novas) de museus, de
exposicdes e de accdes preservacionistas e educativo-culturais; e 5 - a
necessidade de se substituir a idéia de colecdo pela idéia de
patriménio, e a idéia de edificio ou prédio de museu pela idéia de
territorio ou regido e a idéia de visitante pela idéia de comunidade
participante.

A proposta do Museu-Pracga Publica pode ser compreendida,
pelo menos, de duas maneiras distintas, e ndo excludentes:

A primeira é aquela que denuncia o enjaulamento da natureza,
a solucdo preservacionista "culposa” que alardeia respostas "sensatas"
para 0s problemas criados pelo também "sensato" desenvolvimento
tecnoldgico. S&o respostas do tipo: maquinas de gerar momentos de
siléncio; maquinas de engarrafar oxigénio de Teresopolis; campanha
de defesa do verde promovida por distribuidores de moto-serra; ou
ainda, excursdo a natureza viva no interior do Shopping Center.

A segunda (com certeza mais singela) pretende ver na
proposta de Millor a indicagdo da necessidade de se desenvolver o
"olhar museoldgico”, ou seja, uma atitude critica, questionadora,
capaz de um distanciamento reflexivo diante do conjunto dos bens
culturais e naturais, tangiveis e intangiveis. O "olhar museol6gico" é
capaz de estranhar o doméstico, o familiar, e passar a perceber os bens
culturais como documentos, testemunhos, fontes de informacéo,
suportes para questdes, expostos das mais variadas formas, nos mais
variados contextos, formando os mais variados textos.

O "olhar museoldgico" revela que a casa, a rua, a praia, a montanha, a
floresta e a praga publica, com &rea verde e brinquedos infantis, sdo
museus néo institucionalizados.

Percebendo o encurralamento da natureza, e as catastroficas
consequéncias que estdo sendo geradas, Tomislav Séla, durante o
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Simpédsio sobre a Museologia e Identidade (Buenos Aires, 1986),
levantou as seguintes questdes:

"Podemos tolerar que umas dez mil espécies estejam
desaparecendo irreversivelmente a cada ano no nosso planeta?
Podemos aceitar que a natureza esteja sendo empurrada para as
reservas? Devemos tolerar que a bioengenharia interfira na ordem
natural (se é que ela ainda existe?)? Devem nossas preocupacdes
profissionais e éticas terminar numa orgulhosa posse do dltimo
espécimen das espécies? Os museus estdo aqui para documentar
passivamente esses rumos desastrosos, ou para fazer algo quanto a
eles?"

As preocupagdes de Millor e Séla tém, em verdade, uma base
comum: a destruicdo que violentamente esta sendo imputada ao
patrimonio natural, e o papel dos museus diante de téo tragico quadro.

A cada dia assenta-se mais a no¢do de que a sobrevivéncia da
instituicdo museal depende de sua capacidade de, enquanto espaco
cultural aberto e publico, abrir-se para o tempo presente, para aquilo
que de museoldgico existe fora dos limites espaciais do museu
institucionalizado. Por este prisma compreende-se a importancia da
museologia, dos museus e dos seus profissionais abrirem-se para 0s
estudos e as acBes voltadas para a protecdo, conservagdo e utilizacdo
do patriménio natural. Em termos museoldgicos, a separacdo entre o
patrimonio cultural e natural é prejudicial ao desenvolvimento de uma
pratica mais avancada. A relagdo do homem com a natureza é
inevitavelmente uma relacéo cultural.

A percepcdo e a valorizagdo do que de museal existe além dos
limites institucionais, nos remete, outra vez, ao "olhar museoldgico",
gue depende mais de um estado de consciéncia do que do sentido da
visdo. E esse olhar que permite a compreensdo de que a preservacao e
a apresentacdo de bens culturais e naturais ndo séo exclusividades dos
museus, arquivos e bibliotecas; e permite também que se compreenda
que de todo esse conjunto de bens apenas alguns ( pelo simples fato de
que de "o tempo ndo para" - como canta o Cazuza) chegardo as
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geracOes futuras, da mesma forma que apenas alguns (com base num
jogo de valores e interesses) serdo musealizados.

Fica evidente que a projecdo do patrimdnio no tempo que ha
de vir implica num processo de selecdo: voluntéria e involuntaria. E
guando pensamos nesse processo de selecdo ganha relevo a relagéo do
par dialético: homem/natureza. Pois, de nada adianta tracar uma
estratégia de projecdo num tempo futuro de um patrimdnio histérico,
artistico ou tecnoldgico, se a natureza continuar sistematicamente
sendo destruida, engarrafada. E 6bvio que a destruicdo da natureza
implica na destruicdo do homem, mas nesses tempos em que tudo é
descartavel, ndo é demais insistir nas obviedades.

Nesta ordem de idéias, as respostas as questdes formuladas
por Tomislav Sola s&o bastantes evidentes, sobretudo se iluminadas
com a proposta do humorista improvisado em museélogo.

O compromisso do museu é antes de mais nada com o
homem: criador, conservador e transformador de bens culturais. A
sobrevivéncia humana, no entanto, depende integralmente da natureza.
Assim, 0 museu estd inevitavelmente comprometido com a
conservagdo da natureza, com a manutencéo do equilibrio ecoldgico.
E isto é valido para todo e qualquer museu, e ndo apenas 0s museus de
ciéncias naturais. Com certeza, 0S museus nao existem somente para
documentar passivamente a destruicdo da natureza, posto que esta
atitude de documentacgdo apatica seria a opcao pela morte, pela prépria
destruicdo do museu. N&o se pode negar, no entanto, o fato de que ndo
sdo poucas as instituicbes museoldgicas apaticas.

Enjaular ou encurralar a natureza nas reservas equivale a
tentativa de afastar do convivio diario aqueles individuos que pela
simples presenca lembram-nos constantemente de  nossos
compromissos e de nossas decisdes equivocadas; equivale a afirmar
que ndo existe harmonia possivel entre 0 progresso e a natureza; mas
ai estd Millér Fernandes (sério como quem brinca) a nos lembrar
(memoria irdnica) que o "progresso é natural".

Diante das ameacas ao patrimdnio natural qual € o papel do
museu? Como instituicdo interessada na preservacdo do patriménio
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maior que € a vida, os museus tém um papel de documentacdo ativa,
participante, com o objetivo de que ndo se perca a memdria do
destruido ou ausente, mas que, ao contrario contribua para a
fermentacéo de acbes de defesa do patrimonio natural. A semelhanca
do Museu-Praca Publica todo museu pode ser dendncia, pode ser
praca publica, pode ser forum de idéias e debates, mas pode também
contribuir para o desenvolvimento do "olhar museoldgico” que é
capaz de ver na Serra do Mar, na Baia de Guanabara, na Amazonia, na
Floresta da Tijuca e no quintal de Florinda um patriménio inigualavel
pelo qual vale a pena lutar e ir para praca publica. Vamos ver se a
idéia do Museu-Praga Publica pega e todos nés - incluindo o Millor -
possamos ver, cheirar, subir, descer e mesmo cair das museoldgicas
arvores.





