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Resumo:

Este artigo apresenta algumas reflexdes da dissertacdo defendida no
mestrado do Programa de Pds-Graduagdao em Museologia da Universidade
Federal da Bahia. O texto versa sobre questGes da memodria e do
esquecimento nas narrativas das representagdes culturais, alguns
(des)encontros durante a pesquisa, algumas das trajetdrias investigativas e
tedricas sobre a museologia, a aquisicdo e a documentagao de obras de
arte contemporaneas adquiridas nos SalGes de Arte da Bahia, as questdes
sobre as obras efémeras do Museu de Arte Moderna da Bahia, e a
imaterialidade e a transitoriedade que problematizam a perenidade nos
museus.

Palavras-chave: memdria, documentagdo museoldgica, saldes de arte da
Bahia, Museu de Arte da Bahia, obras efémeras.

Abstract:

This paper presented the thesis of museology master at Universidade
Federal da Bahia. The text analyses questions of memory and oblivion in
narratives of cultural representations, some encounters during in
research, some investigative and theorical phases about museology,
ceuvres acquisition at Saldes de Arte da Bahia and them documentation,
the questions about ceuvres ephemeral of Museu de Arte Moderna da
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Bahia, and the intangible and transitory that rise the perenniality in
museums.

Keywords: memory, museological documentation, sal8es de arte da Bahia,
ephemeral ceuvres.

Introdugao

“Realmente, talvez chegue o dia em que os quadros e estdtuas
que hoje admiramos venham a ficar reduzidos a pd, ou que nos
possa suceder uma raca de homens que venha a ndo mais
compreender as obras de nossos poetas e pensadores, ou talvez
até mesmo sobrevenha uma era geoldgica na qual cesse toda
vida animada sobre a Terra; visto, contudo, que o valor de toda
essa beleza e perfeicdo é determinado somente por sua
significagdo para nossa prépria vida emocional, ndo precisa
sobreviver a nds, independendo, portanto, da duragdo absoluta”
(FREUD, 1916).

No fragmento citado acima, Freud tem razdao quando fala
a0 amigo que mesmo que as coisas deixem de existir, estas ndo
deixam de ser belas e memordveis. A nossa cultura ocidental tao
fixa em nog¢bes de memodria atribuidas a conjugacdo do tempo, tem
o museu como um dos lugares que (re)constrdi narrativas sobre
memoérias. Mas, mesmo esse museu com narrativas acerca da
perenidade das memdrias, encontra-se com questGes sobre a
transitoriedade de seus acervos.

Ha quem divague sobre o museu como lugar de coisa velha,
talvez até exista um senso comum sobre isto, ou mesmo, o museu
como o lugar da eternidade, o lugar que as coisas vigoram sob o
tempo e a sociedade, no entanto, esta divagacao nado se aplica ao
que o leitor terd neste texto, afinal o museu representa o momento
presente que dialoga com um passado longinquo e recente, e com
as demandas representativas das coisas que preserva.

A discussdo aqui é sobre a ndo perenidade nos museus,
sobre a transitoriedade inerente a existéncia humana, sobre as
coisas que mudam, se transformam, desaparecem, numa
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perspectiva do efémero, adjetivo este utilizado neste texto como a
apresentacdo das coisas como ndo perenes em suas dimensodes
tangiveis e intangiveis, que sdo ou nao preservadas, fragmentos
relacionados as representacbes de individuos e — ou — grupos
sociais.

Este texto apresenta algumas das narrativas propostas na
dissertacdo de mestrado defendida no Programa de Pés-Graduacdo
em Museologia da Universidade Federal da Bahia (PPG
Museu/UFBA), orientada pelo Professor Doutor Marcelo
Nascimento Bernardo da Cunha, cujo titulo é Reflexes sobre a
(ndo) perenidade nos museus: a documentagdo e a aquisicdo de
obras nos saldes de arte da Bahia.

Apds um ano de dissertacdo defendida é possivel
estabelecer algumas outras relagdes sobre o objeto de estudo, no
gque tange a memodria e o esquecimento. Na museologia,
constituimos reflexdes sobre paradigmas da necessidade
preservacionista dos patrimbnios presentes nas teorias, nos
estudos de casos, que envolvem acervos, museus e suas praticas,
entre outras pesquisas. Dentre esses autores, na pesquisa foi
utilizado Pierre Nora (1981), e suas consideragGes sobre o lugar de
memodria, na inten¢do de afirmar o lugar do museu como o espago
de construgao de significados sobre memdrias fragmentadas e
utilizadas em narrativas representativas de um individuo ou grupo
social. O autor afirma que o lugar de meméria tem como fungao
“[...] parar o tempo, [...] bloquear o trabalho do esquecimento, fixar
um estado de coisas, imortalizar a morte, materializar o imaterial”.
(Nora, 1981, p. 22) Serda mesmo o museu um lugar do tempo
estatico e que bloqueia o esquecimento de memarias?

Ha uma noc¢do de coletividade desta memdria e uma
pretensa noc¢ao de preservacdao de coisas que sao representativas,
entendendo o museu como um templo das viagens no tempo, mas
diante de outras leituras e analises sobre a no¢do de tempo para
obras de arte efémeras, a pesquisa tem se delineado de outras
formas, principalmente, em relacdo as escolhas sobre as narrativas
e o tempo, e o esquecimento. Nos ultimos tempos, a leitura de
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Andreas Huyssen (2014) tem sido pertinente, pois agrega valor as
nocdes de escolha nas narrativas, em seu primeiro paragrafo do
texto Resisténcia a memdria: usos e abusos do esquecimento
publico, o autor afirma:

Na cultura contemporanea, obcecada como é pela memoria e o
trauma, o esquecimento é sistematicamente malvisto. E descrito
como uma falha da memodria: clinicamente, como disfungao;
socialmente, como distor¢do; academicamente, como uma forma
de pecado original; em termos de vivéncia, como um subproduto
lamentdvel do envelhecimento. Essa visdo negativa do
esquecimento, é claro, ndo é surpreendente nem particularmente
nova. (p. 155).

Quando retomada a leitura da dissertacdo ocorre uma
problematizacdo desta visdo negativa sobre o esquecimento, e que
ndo existe a auséncia do ato de esquecer na constituicdo de
narrativas, pois se o museu é um lugar de selecdo, quando
enquadra as memdrias automaticamente propde exclusdes,
gerando esquecimentos. No texto em diante, Huyssen (2014)
atribui a selecdo — a escolha — de memdrias, de narrativas e de
discursos sobre momentos histéricos, a exemplo do Holocausto e
da ditadura na Argentina, a politica de esquecimento publico, onde
toda construgdo se deu por uma memdéria hegemonica, mas que ao
cabo também representa o esquecimento. A sele¢do de fatos e de
como isso representa individuos e grupos é construida pelos
paradigmas de quem seleciona e de como deve ser narrado:
lembrar é também esquecer!

Neste sentido, este texto dialoga sobre a aquisicdo e a
documentag¢do de obras, que podem vir a ser narradas como
memoarias fragmentadas e escolhidas, e que por sua vez, sdo
transitdrias e demonstram a efemeridade de acervos de museus
que estdo em processo continuo de desmaterializacdo,
problematizando a no¢ao de perenidade nos museus e seus
discursos de eternidade sobre os acervos em dimensdes tangiveis e
intangiveis indissociavelmente.
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Alguns (des)encontros

Antes da escrita final da dissertagdo, os caminhos
escolhidos levaram a encontros e desencontros, pois o objeto se
transformava a cada tomada de decisdo, seja por meio das
orientagdes, de conversas com os pares, do mapeamento da
documentacdo, das leituras e analises realizadas.

O tema da pesquisa do mestrado é documentagao
museoldgica, cuja presenca se deu — e da — em pesquisas passadas
e no momento presente da autora desde a graduagdo em
museologia, no que tange a producdo tedrica do campo do
conhecimento da museologia e as interfaces com a documentacao
de obras de arte contemporanea. Nas producdes, seja na
dissertacdo, artigos e comunicagdes orais, ficou — fica — evidente a
preocupacdo com obras sob as categorias efémero e imaterial,
tendo em vista a dificuldade de adquirir/ documentar/preservar
obras transitérias e que tem em suas poéticas questdes da
materialidade perecivel e da poténcia da imaterialidade inerente as
coisas.

Inicialmente, o projeto de pesquisa apresentado ao
Programa tinha como intuito a criagdo de uma linguagem
padronizada (vocabuldrio controlado) para documentagdo de
acervos institucionais que possuam obras contemporaneas, mas
quando o campo aconteceu, a criagdo de um vocabulario
controlado e a constituicdo de um sistema de recuperacdo da
informacdo, cuja finalidade é a busca e o acesso as informacdes
para a gestdo de acervos, ndo era algo simples e apenas técnico, e
s6 poderiam ser pensados a partir de pesquisas, ou seja, sobre os
conhecimentos gerados dentro das instituicdes museoldgicas.
Também era necessdrio reforcar o museu como um lugar de
pesquisa por seus profissionais, e estabelecer reflexdes sobre o
papel do musedlogo como um pesquisador que produz
conhecimentos sobre os diferentes tipos de acervos.

Ao longo do mestrado, era reforcada a compreensdo da
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documentagdo como uma pratica de pesquisa, e o lugar que isto
poderia ser evidenciado seria a partir do estudo da documentacao
museoldgica de alguma instituicdo. O professor Marcelo, orientador
da pesquisa, sugeriu que o campo ocorresse no Museu de Arte
Moderna da Bahia (MAM-BA), o que foi acatado pela autora.

A pesquisa de campo ocorreu a partir da pesquisa
documental sobre como a documentagdo museolégica é
operacionalizada no MAM-BA, a partir das fichas de catalogacdo, a
utilizacdo da base de dados Donato, catalogos, projetos de artistas
e pasta sobre as obras efémeras. No mapeamento da
documentacgdo, houve um rompimento com a ideia de construgao
de um vocabulario controlado, pois a pratica documental no museu
apresenta questdes sobre as dificuldades de classificacdo dos
acervos, a duracdo de obras, questionando, entdo, a perenidade
nos museus a partir de obras que demonstravam as possibilidades
efémeras e tornavam as imaterialidades pungentes em suas
poéticas: é o caso dos prémios aquisicdo dos Saldes de Arte da
Bahia, que para além de um evento que dimensionava obras de
arte/mercado de arte/sistema da arte, constituia criticas e
impulsionava reflexdes sobre a histdria da arte, os saldes também
foram uma forma de aquisicao de obras para o acervo do MAM-BA.

Entre os anos de 1994 a 2009, ocorreram 15 salGes e foram
adquiridas por meio dos prémios aquisicdo 98 obras, com
linguagens diversas: pintura, escultura, gravura, video, video
instalacdo, fotografia, instalagdo, entre outras. A existéncia de
algumas dessas obras se da por meio dos vestigios documentais
tanto do artista, com o envio dos projetos para os saldes, quanto da
producdo de registros do museu seja por meio de fotografias,
videos e os catalogos.

A delimitagdo mais elaborada do objeto de estudo surge a
partir de dois encontros com os documentos relacionados aos
salGes: o primeiro com os projetos dos artistas que tiveram suas
obras premiadas, cuja variedade de formatos chamava atencdo,
ainda que existisse um edital que norteava de forma objetiva como
deveriam ser inscritas as obras; e o segundo com a pasta das trés
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obras efémeras, ao final do mestrado, e que de alguma forma
representava as questdes sobre a ndo perenidade nos museus, seja
pelas dificuldades encontradas pela instituicdo em preservar
determinados materiais e pela proposta transitéria das obras, ou
seja, questdes sobre duracdo, assim como, a importancia do
registro na documentagdo museoldgica.

Trajetdrias da pesquisa

A dissertacdo possui trés se¢Oes: didlogos e narrativas da
teoria e da documentagdo museoldgica; a (ndo) perenidade da obra
de arte contemporanea no museu; e a documentagdo do MAM-BA:
aquisicdo de obras nos SalGes de Arte da Bahia. Essas seg¢des
criaram algumas trajetdorias para o objeto de estudo,
principalmente, a compreensdo do campo do conhecimento da
museologia e as relagdes com o0s museus, documentacdo
museoldgica e a arte contemporanea.

Para a compreensdao da museologia foram utilizados alguns
tedricos e suas concepgdes sobre a teoria museoldgica, o estudo da
cultura material e a musealidade. Nas acepg¢des dos conceitos e das
defini¢cdes, a teoria museoldgica vai de encontro as praticas nos
museus (Desvallées & Mairesse, 2013, p. 63), a compreensao dos
patrimoOnios, ou seja, as narrativas geradas das representagdes
sobre esses patrimdnios, a dinamica da interdisciplinaridade nos
didlogos com areas afins e com as instituicdes (Bruno, 2006, p. 14),
e sobretudo como enfatiza Mensch (1994), a museologia ndo é a
ciéncia dos museus, mas “[...] todo museu tem que fazer uso dos
principios gerais da museologia”. (p. 15).

Esses principios gerais da museologia perpassam por
teorizagbes das escolhas de perspectivas e narrativas sobre a
memodria e o esquecimento. Na pesquisa, optou-se por
compreender o estudo da cultura material como uma possibilidade
de andlise das representacbes e das narrativas, sendo a
materialidade e a imaterialidade a (re)construcdo da existéncia e da
experiéncia humana.
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Por cultura material podera museologia perpassam por
teorizaade de anescolhas de perspectivas e narrativa homem. Por
apropriagao social convém pressupor que o homem intervém,
modela, d4, modela, dmaterial podera museologia perpassam por
teorizaade de anescolhas de perspectio é aleatdleatdela,
dmaterial podera museologia perpassam por teorizaade de
anescolhas cluem os objetivos e projetos. Assim, o conceito pode
tanto abranger artefatos, estruturas, modificagdes de paisagem,
como coisas animadas (uma sebe, um animal doméstico) e,
também, o préprio corpo, na medida em que ele é passiasstdela,
dmaterial podera mo (deformagdes, mutilagdes, sinalag¢d, sinala
dmaterial podera museologia perpassam por teorizaade de
anescolhania litdrgica) (Meneses, 1985, p. 112).

Quando o conceito do autor citado acima foi apropriado
para as discussdes da pesquisa ha uma ampliacdo conceitual, no
sentido de dimensionar as discussdes do estudo da cultura material
ndo apenas para determinados objetos ou as suas funcionalidades,
mas para as acdes e a materialidade existente nas pessoas, a
exemplo, do corpo, que mesmo na linguagem artistica
performance, cuja proposta é transitoria no sentido de duragdo
temporal, o corpo é um elemento material bem como os outros
materiais utilizados pelo artista performer, mesmo sendo
pereciveis, ou mesmo os registros como: livros de artistas, os videos
e as fotografias. A matéria ainda que fragmentada representa a
materialidade e a imaterialidade, as narrativas sobre as
experiéncias e vivéncias.

O estudo da cultura material é constituida das nossas
experiéncias existenciais na sociedade, pois despertam “[...] os
nossos olhares, provocando novas interpretacdes e, em especial,
sinalizando para a prépria transitoriedade humana, desafiando a
nossa capacidade de lembrar e os nossos compromissos com o
esquecimento” (Bruno, 2009, p. 14).

Dentre outras discussdes sobre o campo, a pesquisa
também absorve as abordagens de Waldisa Russio Guarnieri (2010,
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p. 180) sobre a museologia ser o estudo da relagdo sensivel entre o
homem, a realidade e os objetos nas dimensdes material e
imaterial, e o impulso dessa relagdo em acdes transformadoras
conforme o tempo vivido, é o que a autora intitula de fato museal;
e o conceito de Ilvo Maroevic (1997) sobre a musealidade como
“[...] o valor imaterial ou a significacdo do objeto, que nos oferece a
causa ou a razdo de sua musealiza¢do”. (p. 111)

As releituras possiveis dessas discussdes levam a
incorporacdo do estudo da cultura material a partir das dimensdées
tangiveis e intangiveis das memodrias fragmentadas, pois sdo
vestigios da existéncia humana, mesmo obras de arte
contemporanea, que sao legitimadas e enquadradas nos museus,
sobretudo porque estabelecem uma relacdo entre arte e vida.

Neste sentido, na dissertacdo é afirmado o ndo consenso do
gue é museologia, mas ao reler o trabalho e frente as pesquisas
realizadas atualmente, a abordagem criada para entender o objeto
de estudo a época e os objetos de estudo no momento presente, é
a compreensao da museologia como um campo de reflexdes sobre
as representagdes das memorias e dos esquecimentos, ou seja, das
representagdes culturais em suas dimensdes tangiveis e intangiveis,
a partir das narrativas, que preveem sele¢do — presencgas e
auséncias — e das a¢des dos individuos e dos grupos. Mas, qual é a
relacao entre teoria e a documentagdo museoldgica?

A documentagdo museoldgica é o que torna as
representagdes culturais legiveis, pois é a partir dela que também
sdo produzidos conhecimentos e que geram narrativas para outras
pesquisas, para preservagao e comunica¢dao dessas representagdes.
Dentre os referenciais apresentados na dissertacdo, o conceito
chave da pesquisa e o mais explorado em outras pesquisas com a
tematica documentagdo museoldgica, é o de Helena Ferrez (1994).
A autora entende a documentacdo como um conjunto de
informacbes sobre os acervos e um sistema de recuperagdo da
informacdo, cujo objetivo é transformar as “[...] informacgGes em
fontes de pesquisa ou em instrumentos de transmissdo de
conhecimento” (p. 64), e o outro autor utilizado é Gutiérrez Usillos
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(2010, p. 16), que evidencia a documentagdo no museu como um
espaco de desenvolvimento da comunicacdo, um sistema de
informacao, que visa tornar acessivel as informacdes para o publico
e para revalorizacdo do patriménio documental.

Na dissertacdo, ha uma ampliacdo das abordagens dos
autores acima citados, pois a documentacao, além de um conjunto
de informacdes, que desenvolve a comunicagdo e torna acessivel as
informacdes, é compreendida como processual e investigativa, por
seu carater de pesquisa e de preservacdo, tendo em vista a
producdo e o acesso ao conhecimento e, construida frente as
necessidades preservacionistas da instituicao.

Diante do que foi exposto sobre teoria e documentacgdo
museoldgica, insere-se a arte contemporanea, que por sua vez, é
causa efeito, nesta pesquisa, para problematizar as abordagens
tedrico-praticas da museologia e as acGes de instituicdes, no que
tange, a ideia da perda e a nocdo de duracdo sob a preservacao das
representacdes culturais.

A arte contemporanea é uma arte que renova as formas de
expressdo artistica existentes. Transgride limites desses
diferentes meios de expressdo artistica, coloca-se entre eles, é
‘intermidia’ e transgride significados correntes no uso da cultura.
Neste sentido, é uma arte que propde um constante processo de
‘resignificacdo’. E uma arte que pde em cheque a idéia de
perenidade da obra, coloca em evidéncia a ‘atitude’, a situagdo
em vez da forma (Gongalves, 2005, p. 36).

As obras de arte contemporanea apresentam fronteiras
sobre a nogdo preservacionista da memdria, estas participam da
légica da musealizagdo, pois sdo adquiridas, preservadas,
pesquisadas, documentadas e comunicadas em instituicdes, mas
como as nogdes de perenidade sob o respaldo da preservacao
podem salvaguardar a memaria das obras de arte contemporanea?

Ha formas de compreender e preservar os vestigios da
produc¢ao humana, independente das categorias que os demarcam,
as instituicdes lidam com diferentes tipos de acervos em um
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processo continuo de compreensdao do seu lugar de fala, das
narrativas propostas, das transformacdes dos paradigmas da
memodria e do esquecimento, e com a arte contemporanea nao é
diferente, afinal as obras produzidas problematizam até a
existéncia de museus e (re)significa as possibilidades da experiéncia
com o mundo.

A compreensd compreensntinuo de compreensdo do seu lugar
aradigmas da memodria e do esquecimento, e com a arte
contemporanea ndo é diferente, afinal as obras produzidas
probssos artisticos e seus suportes materiais eram incompativeis
com muitas das poéticas concebidas desde entdo. Buscava-se, em
certo sentido, desfazer-se de algumas convengbes que envolviam
acordos institucionais. No Brasil, os artistas comegaram a
problematizar a homogeneidade do suporte, entendido por meio
de sua esséncia material, no mesmo periodo. Além de Barrio — e
antes dele —, Hé Hompreensnropostas, das transformagdes dos
paradigmas da memdéria e do esquecimento, e com a arte
contempocia Parente, Anna Bella Geiger tornaram-se nomes
obrigatéia Parente, Anna Bella Geiger tornaram-se nomes
obrigatda memoédria e do esquecimento, e com a arte
contemporanea ndo é diferente, afinal as obras produzidas
phappenings, as performances e as intervengdintervenes
A(Oliveira, 2011, p. 2).

Neste sentido, a arte contemporanea problematiza e tem o
seu lugar nas instituicdes, e o interesse desta pesquisa era — é —
compreender como seria possivel analisar a densidade das
propostas artisticas com diferentes linguagens e materiais,
fundamentalmente, obras sob as categorias efémero e imaterial: a
primeira porque revela a transitoriedade proposta pelas poéticas
dos artistas e pelos materiais utilizados; e a segunda, como uma
categoria que parece mais evidente em obras de arte
contemporanea, mas que estd presente em todo e qualquer tipo de
acervo, sendo a imaterialidade o elemento fundante e indissociavel
a materialidade para aquisi¢cdo de objetos/ obras nos museus, como
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define lvo Maroevic a partir da musealizagao conceituada como
musealidade.

Desta forma, a pesquisa evidencia a importancia da
realizacdo da documentacdo de obras de arte contemporanea a
partir de registros fotograficos, audiovisuais, e quaisquer
documentos que materializem os vestigios do que existiu,
principalmente de obras efémeras e — ou — obras que possuam em
sua estrutura materiais pereciveis. E nesta perspectiva, que a
dissertagdo possui um tdpico sobre a desmaterializacdo processual
e que rompe com a ideia do tempo inerte e da perenidade dos
acervos de museus.

A desmaterializagdo processual e o registro

Mas o0 museu nio é s 0 museu nizagao processual e o registroncia
da realizaagdo processual e o re obras de arte contemporanea a
partir de registros fotografinstanst da realizao sa st da realizaagdo
processual e o re obras de arte conto volu vol (Millet, 1997, p.
77).

O museu legitima as memdrias e os esquecimentos sobre
narrativas das representagdes culturais, mesmo a arte
contemporanea com a sua instabilidade é enquadrada pelo museu,
pois este faz parte do sistema da arte, e constitui as suas narrativas
sobre o passado e o presente de obras a partir da histéria e critica
da arte. A legimitacdo e o enquadramento sdo recortes, que se
transformam com o tempo, que conjuga-se conforme as vontades e
os anseios de individuos e grupos sociais, afinal o museu é um
espago que se resignifica e (re)cria sentidos. Dito isto, dentre as
problematiza¢Ges da arte contemporanea sob o museu, a pesquisa
debrugou-se sobre a desmaterializagdo, que ¢é atribuida as
proposicdes de tempo das propostas artisticas aos museus no
processo da (ndo) existéncia/da (ndo) perenidade.

A construcdo das andlises sobre as possibilidades de
desmaterializagdo surgiram das leituras do livro, Seis anos: a
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desmaterializagcdo do objeto de arte de 1966 a 1972, de Lucy R.
Lippard, e do livro, A arte contemporénea: uma histdria concisa, de
Michel Archer (2012), que versam sobre as propostas artisticas, as
dificuldades de enquadramento e compreensdo da producao
artistica a partir da década de 1960. Na dissertacao, é apresentada
a desmaterializagdo em trés perspectivas:

[12] obras que foram produzidas para um processo gradual de
desmaterializacas, as dificuldades de enquadramento e
compreensreensdo da produgdo artistica a partir da o é Unica
temporalmente; [2um processo gradual de desmaterializacas, as
dificuldades de enquadramento e compreensreensdo da
producgdo artistica a partir da década de 1960. Na dissertacdo, é
apresentada a desmaterializacdo em trés perspec compdem; [32]
a desmaterializagdo como um processo resultante da perspectiva
de vida rializacas, as dificuldades de enquadramento e
compreensreensao ndnomo um processo resultante da
perspectiva

Na primeira e na terceira perspectiva, a obra fisica deixa de
existir, enquanto que na segunda, caso esteja registrado pela
instituicdo e pelo artista, em comum acordo ou nao, é possivel que
a obra seja (re)construida, criando também outras possibilidades de
narrativas e andlises sobre autoria. Fica evidente que a
desmaterializagdo é processual independente do acervo, mesmo
gque o museu retarde com suas politicas de preservagdo a
desmaterializacdo, isto ndo evita o desaparecimento da
materialidade dos acervos. Portanto, como uma necessidade
preservacionista, o registro é o que vigora como a possibilidade de
gue objetos — obras — em processo de desmaterializagdo e obras
efémeras sejam documentadas, sendo o registro um recorte e
vestigio materializado daquilo que existiu.
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O campo: Museu de Arte Moderna da Bahia

O Museu de Arte Moderna da Bahia encontra-se na cidade
de Salvador, sendo a sua sede no Solar do Unhdo, conjunto colonial
do século XVII, ao lado da Avenida Lafaiete Coutinho, conhecida
como Avenida Contorno e com uma vista para Baia de Todos os
Santos. Em 1959, o MAM-BA é criado, a partir do projeto de
requalificacdo do espaco da arquiteta italiana Lina Bo Bardi (Gama,
2008, p. 8). O museu é criado para ser um espago de encontro das
artes, e também pensado para desenvolver trabalhos com a arte
popular, como sua idealizadora o tinha projetado. Com as
transformacdes politicas e as necessidades de cada gestor, o MAM-
BA constitui diferentes modus operandi de trabalho nos diferentes
tempos. E o que podemos perceber na analise dos catalogos, parte
desta pesquisa foi construida a partir dessas publicagdes.

Para além dos catdlogos, a pesquisa, como mencionado no
inicio, foi constituida de um mapeamento da documentacdo
museoldgica realizada pela equipe do Nucleo de Pesquisa e
Museologia do pelo MAM-BA, mais especificamente.. O
mapeamento traz, objetivamente, como a documentagdo é
realizada, a comegar pela aquisicdo que geralmente ocorre pelo
diretor da instituicdo, e quando adquirida, a obra precisa estar
atrelada a documentos dos artistas (projetos, dossiés, fotografias,
etc), certificado de autenticidade, termos, laudos de conservagdo,
registro em cartdrio, para que a procuradoria juridica do érgao, a
qual o MAM-BA é subordinado, a Diretoria de Museus do Estado da
Bahia vinculado ao Instituto do Patrimonio Artistico e Cultural da
Bahia, possa gerar um contrato a ser assinado e o numero de
tombo. Apds, entdo, a formalizagcdo da aquisicdo, o MAM-BA realiza
os registros sobre a obra.

O MAM-BA utilizou a base de dados Donato, no entanto,
por um problema de servidor a base n3o é mais utilizada. E
realizado o inventario, a instituicdo tem uma minuta das obras, os
catdlogos e algumas fichas antigas datadas das décadas 1980 e
1990 do século passado de obras adquiridas até a década de 1980 e
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ja catalogadas e, estas fichas ainda sdo utilizadas. Mas, a instituicao
ndo possui uma politica de aquisicdo e nem mesmo um projeto de
documentacgdo, ou seja, ocorre a catalogacdo, a pesquisa sobre o
acervo, a constituicao de laudos de conservacao e outros registros,
mas ndo existem documentos que formalizem o processo.

Angulos da pesquisa: a aquisicio e a documenta¢io de obras
adquiridas nos Saldes de Arte da Bahia

A andlise dos Saldes de Arte da Bahia, por meio dos 15
catdlogos e dos projetos dos artistas, caracterizou a pesquisa no
sentido de compreender como o Saldo repercute em ideias de
selecdo e exclusdo, sendo uma instituicdo que contribui para outra
instituicdo, que neste caso é o MAM-BA, na aquisicdo de obras para
o acervo. Entre os anos de 1994 a 2008, o MAM-BA sediou os sal6es
de arte, que em suas diferentes edi¢cdes possuia duas comissdes, a
de selecdo que escolhia os artistas participantes, eram
apresentadas ao publico de 30 a 40 obras; e a de prémio-aquisicao,
gue dentre as obras selecionadas algumas eram premiadas, entre 6
a 9 obras e, no total de 15 saldes, foram adquiridas 98 obras para o
acervo do MAM-BA.

Os dois diretores que geriram o museu durante esses
Sales, Heitor Reis e Solange Farkas, nos textos escritos para os
catdlogos, enxergavam o evento como a renovac¢ao da instituicao
para visibilidade nacional e internacional e para o desenvolvimento
do acervo, sendo crucial para o MAM-BA os prémios-aquisicao.

Na dissertacdo sdo apresentadas duas caracteristicas que
envolvem a aquisicdo por meio dos prémios: “a primeira sdo as
(in)definicdes da producdo de arte contemporanea, que mesmo a
teoria e histdria da arte [assim como a critica] tém considerado
complexas; a segunda, de que os critérios sdo varidveis e atestam
uma necessidade de apresentar a diversidade da arte
contemporanea” (Silva, 2015, p. 118-119).

Neste sentido, os saldes viabilizam a aquisicdo de obras
com diferentes linguagens, suportes, materiais e poéticas, mas ao
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mesmo tempo podem gerar complexidades nas a¢cdes do museu
acerca da preservacdo e da documentacdo de obras, por isso a
necessidade de que a equipe do museu, como musedlogos,
conservadores, restauradores e os demais profissionais participem
dos salbes, e que as abordagens especificas de cada area/ setor seja
levada em consideragao nas escolhas das comissdes de premiagao.

No mapeamento dos documentos respectivos a
documentacdo museolégica do MAM-BA, o encontro com os
projetos de artistas de obras adquiridas pelos prémios-aquisicao
dos SalGes de Arte da Bahia foi o que norteou o objeto de estudo e
deu base para compreender as relagées de (ndo) perenidade e as
categorias efémero e imaterial. Os projetos representam os
vestigios das obras, pois contém desde a descricdo da obra até o
documento de montagem, e podem servir para compreender as
concepgdes do artista, assim como, as escolhas da comissdo de
premiagao.

A partir do que foi encontrado na pesquisa se constatou o
guanto os projetos sdao heterogéneos por duas possibilidades, a
primeira é a compreensdo dos artistas sobre o edital do Saldo e a
segunda pela dificuldade de guarda dos documentos no museu, que
por sua vez, pode ndo ter arquivado todos os documentos
entregues pelos artistas. Ambas possibilidades eram o que se
configuravam na pesquisa documental, afinal, alguns projetos
continham a especificagdo completa de obras e outros apenas
continham o passo a passo da montagem e — ou — a descrigdo dos
materiais utilizados.

Atualmente, ao analisar a aquisicdo e a documentacdo das
obras premiadas, a problemdtica se instaura conforme as
possibilidades de narrativas sobre as obras adquiridas existentes,
entdo, é complexo comunicar obras com tdo poucos documentos
para as curadorias e as publicacdes, e também existe a
complexidade da relacdo conceitual e da missao da instituicao entre
os acervos oriundos de outros tipos de aquisicdo e as obras
adquiridas nos salGes.

Em relacdo as categorias utilizadas no desenvolvimento de
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reflexdes para a pesquisa, a conservacao e a comunicacao nos
museus daquelas obras: o imaterial pode ser analisado conforme os
vestigios e os estudos da critica e historia da arte, da museologia e
de areas afins, que geram reflexdes sobre a memoria, a curadoria, a
preservacao e a exposicao das obras, e a categoria efémero, esta
analisada, em duas perspectivas, a primeira pelo tempo de duragao
de exposicdo no saldo das obras premiadas, que podem nao ser
mais expostas e guardadas durante anos nas reservas técnicas, e a
segunda, obras que sdo transitérias por conta dos seus materiais e
pela poética do artista, sendo a existéncia da obra marcada em um
momento — tempo-espaco — especifico do Saldo e o que fica nos
museus sdo os fragmentos e os vestigios do que existiu, é este o
caso das obras efémeras do MAM-BA.

As obras efémeras do MAM-BA

No momento de escrita final e no meses préximos a defesa
da dissertacdo, a equipe do Nucleo de Pesquisa e Museologia do
MAM-BA apresenta a pesquisa a pasta de obras efémeras,
adquiridas no Saldo de Arte da Bahia, sdo elas: “Organograma, de
JosélDasmaceno, do 4enSaldo (1997);° Sobressalto, de Maxim
Malhado (2001), do 8)mSal3o;> Baialo 8)m Malhadoscrita final e no
meses de Eriel Aratjo, do 10ArSaldo (2003)*” (2003)raalhados. 169).

A histéria contada sobre as obras efémeras é que em 2010

2“p obra de José Dasmaceno é um desenho, em que o artista utilizou hidrocor
sobre papel. Na época, o artista fez esse desenho no espago externo do MAM-
BA: ‘Em sua série de Organogramas, Damasceno mapeia fluxos ndo-lineares do
tempo por meio da ramificagdo das palavras ontem, amanhd e hoje’” [In:
Disponivel em:<http://www.fortesvilaca.com.br/artistas/jose-damasceno>.
Acesso em: 14 ago 2015.] (Silva, 2015, p. 169).

3 “p obra de Maxim Malhado é uma construgdo em madeira (estroncas e ripdes),
com dimensdo de 8mx4mx2m. Os pedagos em madeira foram fixados por pregos
e construidos no espago onde, antigamente, era a Capela” (Silva, 2015, p. 170).

*“A obra de Eriel Araujo sdo fotografias submersas em agua do mar, colocadas em
pequenas caixas de vidro — uma instalagdo com dimensdo de 10m? que estava
fixada em uma parede no espago expositivo” (Silva, 2015, p. 171).
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a equipe do museu se deu conta de que essas obras ndao foram
adquiridas conforme previsto pela documentacao museoldgica da
instituicdo ou mesmo encontravam-se na reserva técnica. Para isso,
a procuradoria juridica do e outras instituicGes que possuissem
obras efémeras em seus acervos foram contatadas, gerando assim
um documento que formalizou essas obras como parte integrante
do acervo do MAM-BA, evidentemente que ndo foi gerado um
numero de tombo, pois ndo existia mais matéria. O documento
define o que é obra efémera: “ procuradoria juridica do e outras ina
impermané impermanoria juridica do e outras instituicbes que
possuissem obras efémeraria, breve”i(Nucleo de Museologia do
MAM-BA, 2010).°

A incerteza de métodos de acolhimento, acondicionamento e
registro de tais pecgas, implicaram na ocorréncia de danos
irreversiveis em algumas obras. Somado a isso, a vulnerabilidade
da reserva técnica do MAM-BA, inadequada em termos espaciais,
técnicos e tecnoldgicos, agravou e acelerou o processo de
decomposicdo das pecgas constituidas por materiais altamente
pereciveis e/ou baixa durabilidade (Nucleo de Museologia do
MAM-BA, 2010)

Neste sentido, sdo duas constatagdes geradas a partir da
andlise desta pasta, a primeira é que o museu ndo tinha
possibilidades de manter as obras em comunica¢do ou de conserva-
las por isso a instituicdo as definiu como efémeras, e a segunda é
gue os artistas nao as definiram como efémeras. Mas, frente ao que
foi analisado durante a pesquisa, a principal constatagdo é que
todas as obras e os objetos de quaisquer museus estdo sob as
categorias imaterial e efémero, pois a imaterialidade é inerente as
obras e a transitoriedade faz parte da configuragdo da existéncia
das coisas. Aparentemente, essas anadlises parecem oébvias, no
entanto, ao fim e ao cabo ainda estamos sob um paradigma do
museu da eternidade, e o estudo sobre a arte contemporanea faz

5 N a .
Dossié sobre as obras efémeras encontra-se arquivado no MAM-BA.
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um convite a reflexdo da ndo perenidade nas instituicdes.
Consideragoe Finais

Esta dissertacdo pode gerar outras pesquisas sobre outras
abordagens e possibilidades de andlises, e ainda esta em processo
as analises sobre o campo do conhecimento da museologia, as
questdes sobre a transitoriedade nas instituicdes museolégicas, a
memoria e o esquecimento como vetores para pensar as narrativas
recortadas e selecionadas, e o carater ficcional das memorias
(re)significadas nos discursos preservacionistas.

A critica de arte também se tornou um elemento para
constituir reflexdes e novas pesquisas sobre a recepc¢do do publico
as obras de arte e o impacto das escolhas e narrativas das obras nos
acervos institucionais e para a instituicdo de modo geral, tendo o
catdlogo como vetor dessas andlises, pois é fonte de pesquisa,
publicacdo de conhecimentos. Essas afirmacfes surgem, pois, uma
boa parte da pesquisa do mestrado foi baseada nos trés catalogos
institucionais e nos 15 catalogos dos Saldes de Arte da Bahia.

Por fim, a autora desenvolve projeto de extensdo no MAM-
BA, afim de contribuir para requalificagdo do sistema de
documentagdo museoldgica, que visa criar o projeto de
documentagdo e tornar a gestdo do acervo ainda mais eficiente
tanto para os profissionais da instituicdo quanto para futuras
pesquisas sobre o museu e suas praticas. Isto é posto diante da
percep¢ao da documentagdo como um processo de
responsabilidade social e que configura possiblidades da
diversidade de narrativas e (re)significacdo sobre as memdrias
construidas e preservadas no tempo presente.
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