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Resumo:

O presente artigo tem por finalidade analisar o vestuario como patrimdnio
importante no estudo das relages do homem com a sociedade, o poder
hierarquico e simbdlico exercido através dos trajes utilizados pelos
sacerdotes durante as celebragdes liturgicas e a importancia do valor
intrinseco e atribuido desse objeto da cultura material. Utilizando como
objeto de pesquisa pecas da colegdo de trajes eclesiasticos do Museu do
Traje do Téxtil da Fundagdo Instituto Feminino da Bahia (FIFB).

Palavras Chaves: indumentadria liturgica, Instituto Feminino, hierarquia,
comunicagdo e poder.

Abstract:

The present article has purpose to analyse clothes as important patrimony
in the study of the relations of the man with society, the hierarchic and
symbolic power exerted through the suits used for the priests during the
liturgical celebrations and the importance of the intrinsic and attributed
value of this object on the material culture. Using as research object
parts of the collection ecclesiastical Suits of the Museum of the Suit of the
Textile of the Foundation Feminine Institute of the Bahia.

Keywords: liturgical cloth, Feminine Institute, hierarchy, communication
and power.
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1 O vestuario, o homem e as relagées de poder

Muitos e variados sdao os objetos que fazem parte do dia a
dia do ser humano. Esta relacdo do homem e da mulher com os
objetos parece ser tdo simples, tdo normal com alguns deles que se
tem a impressdo de que é quase impossivel ndo té-los no cotidiano
da vida, como por exemplo, o copo de vidro, a toalha de banho ou
os sapatos. As vezes temos alguns por grande necessidade, como
foram vistos no exemplo, e outras vezes por puro prazer e outras
ainda por ndo sabermos mais como viver sem eles, mesmo quando
estes podem ser substituidos.

Confeccionados com materiais diversos — pldsticos, metais,
madeiras, tecidos, ceramica, vidro etc., os objetos estdo presentes
na histéria da humanidade desde a antiguidade e sdo os grandes
colaboradores para representar cada periodo da histéria, de modo
que, por meio deles, identifica-se o tempo, os povos e suas
culturas, analisam-se os fatos. Desse modo, pode-se entdo afirmar
que é “O objeto, sintese dessas representa¢gdes de mundo,
documento material das articulagdes entre o homem e seus
universos perceptivos”. (Sheiner, 2009, p. 91). Como esclarece
Sheiner o objeto é uma sintese das representacdes de mundo, ou
seja resume em si as relagdes entre os homens com o que estd em
sua volta. O comportamento, usos e costumes de cada tempo
podem ser analisados através deles. A leitura dos objetos podem
revelar muito mais do que se imagina, mas é necessdrio aprender a
|é-los. “Se aprendemos a ler palavras, é preciso exercitar o ato de
ler objetos, de observar a histdria que ha na materialidade das
coisas. Além de interpretar a histéria através dos livros, é plausivel
estuda-la por meio de objetos”. (Ramos, 2014, p. 21-22).

Sdo diversos, os tipos de “coisas” de uso pessoal ou
coletivo, utilizados no dia a dia, esses objetos sdo usados pelas
pessoas na maioria das vezes sem que elas nunca tenham feito uma
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reflexdo sobre eles, sem pensar. E é muitas vezes dessa mesma
forma que esses artefatos chegam aos museus e por eles recebem
uma nova utilizacdo e uma nova leitura. Chegam e se tornam
objetos musealizados® com a mesma deficiéncia de quando ainda
estavam em circulagdo, porque pouco se pensa, reflete ou analisa-
se sobre eles. Essa falta de reflexdo do objeto traz por
consequéncia a caréncia de conteuldo tedrico sobre o mesmo, o que
se torna um problema, principalmente quando estes passam a fazer
parte dos acervos dos museus, pois se pequena é a percepgdo que
se tem dos objetos em uso, pequena também serd a percepc¢do do
publico quando os encontram nos museus. Sobre isso esclarece
Ramos (2004)

No cotidiano, usamos uma infinidade de objetos: desde a
televisdo até uma roupa. Por outro lado, pouco pensamos sobre
os objetos que nos cercam. Se pouco refletimos sobre nossos
proprios objetos, a nossa percepcao de objetos no museu serd
também de reduzida abrangéncia. Sem o ato de pensar sobre o
presente vivido, ndo ha meios de construir conhecimento sobre o
passado. E o proprio conhecimento do presente ja pressupde
referéncias ao pretérito. (p. 21).

Entretanto, como afirma o mesmo autor na citagdo anterior
“Se aprendemos a ler palavras, é preciso exercitar o ato de ler
objetos” (Ramos, 2004, p. 21), ou seja, assim como se aprende a ler
palavras é necessario ensinar a ler objetos, mas isso deve comegar
a acontecer quando estes ainda estdo com sua fun¢do original,

2 A musealizagdo é o “processo pelo qual um objeto ao ser retirado do fluxo
cotidiano integra uma colegdo museoldgica e passa a ter um valor de
representacdo. O processo de musealizagdo implica todas as etapas do sistema
de agdes museoldgicas. ((Texto extraido do Glossario do Caderno de Diretrizes
“Documentac¢do e Conservacdo de Acervos”. (Associagdo Cultural de Amigos do
Museu Casa de Portinari [ACAM Portinari], 2010, p. 103).
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assim se entendera com mais clareza sua nova funcionalidade
guando estiverem expostos nos museus.

Alguns objetos estdo hda tanto tempo nas sociedades que se
tem a impressdo de que sempre existiram. Sdo mdveis, vestuarios,
eletrodomésticos, acessorios... objetos, de todo tipo e valor.
Através deles a histdria pode ser contada, eles tém o poder de
ilustrarem a histéria. Nos museus, entre outras coisas se torna
necessario saber como eram utilizados, por quem, em que contexto
surgiram, se tornaram valorizados, desvalorizados, esquecidos ou
lembrados.

Entre essa infinidade de objetos estd o tecido, intrigante
objeto que parece exercer com a mesma forga tanto as fungdes
concretas quanto as simbdlicas. Protege e ao mesmo tempo exibe o
corpo. Os tecidos fazem parte do grupo de coisas com que o ser
humano é sempre visto. Para Peter Burke ), “A maioria dos estudos
sobre cultura material enfatiza o classico trio de temas — alimentos,
vestuario e habitacdo” (como citado em Vale, 2005, p. 13),
provavelmente por serem estes os que nos acompanham durante
toda a nossa vida. Porém, talvez nenhum deles seja tdo
significativo, quanto os tecidos, mas, apesar disso, como se pode
notar:

Poucas vezes nos detivemos a pensar nos tecidos como objetos
mais importantes para o homem; o acompanha desde que nasce
até a morte. Desde o ser mais humilde até o mais rico estd
rodeado de tecidos. E possivel que em nossas casas nao
tenhamos uma pintura, uma escultura, mas sempre havera
tecidos. (Carvajal, 2000, p. 11).

Se no inicio o principal objetivo do traje era proteger o
corpo, hoje sdo inumeros os motivos que movem o homem a vestir-
se. Os valores simbdlicos logo apareceram e foram agregados ao
ato de cobrir o corpo. Para alguns autores isso nao demorou muito
para acontecer, ou melhor dizendo, veio logo em seguida, ainda
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com o homem primitivo e seus trajes de pele, que além de
proteger, comunicavam aos outros (0os que ndo possuiam peles) a
forca e o poder de quem os tinham (Vale, 2015). Em certo
momento, esses primeiros trajes passaram a ser muito mais
desejados por aquilo que representavam do que pela sua propria
funcionalidade, como reflete Humberto Eco (1989).

E hda casos em que o objeto perde a tal ponto a sua
funcionalidade fisica e adquire um valor comunicativo a tal ponto
que se torna acima de tudo um sinal, e permanece objeto apenas
em segunda instancia. A moda é um destes casos. Basta o
exemplo da pele envergada pelo nosso homem primitivo por
razoes essencialmente funcionais. Tinha frio e cobria-se, ndo ha
duvida. Mas também ndo ha duvida que no espago de poucos
dias depois da invengao do primeiro traje de peles, se terd criado
a distingdo entre os bons cagadores munidos das suas peles,
conquistadas pelo preco de uma dura luta, e os outros, os
inaptos, os sem-peles. E ndo é precisa muita imagina¢do para
imaginar a circunstancia social em que os cagadores terdo
envergado as peles, ja ndo para proteger-se do frio, mas para
afirmar que pertenciam a classe dominante. (p. 15).

Pensando assim, Eco leva o leitor a uma reflexdo profunda
sobre o ato de vestir-se, pois segundo ele, tal ato desde os
primérdios ndo estava associado apenas a vontade do homem e da
mulher de cobrir ou proteger o corpo, mas, mais do que isso, o
homem primitivo pode ter descoberto que o uso das peles dos
animais , “conquistadas pelo preco de uma dura luta”, trazia a ele,
o respeito e a admiragado dos outros, os distinguiam, pois o seu uso
poderia ser associado ao poder, como afirma Eco, dessa forma
estes passavam a fazer parte da classe dominante.

Nos dias de hoje, os tecidos, de modo especial os trajes,
estdo associados a variados fatores, classes e designagdes. Por eles
se faz distingdes e se julga o status do individuo. Por eles se pode
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chegar a uma constatacdo, mesmo que esta ndo seja verdadeira.
Um exemplo disso sdo as marcas famosas de roupas, que podem
revelar o poder aquisitivo daqueles que as usam, ou apenas serem
usadas por alguém que deseja ser visto dessa forma.

Ha casos em que o poder hierdrquico pode ser definido por
meio deles, sdo entdo usados como sinais, comunicam de forma
silenciosa, quem ¢é o individuo que o esta vestindo, ou melhor
dizendo, o que ele representa, um exemplo disso é a toga’ usada
pelos juizes, estes sdo reconhecidos por aquilo que vestem.
Segundo Cambell “Quando um juiz adentra o recinto de um tribunal
e todos se levantam, ndo estdo se levantando para o individuo, mas
para a toga que ele veste e para o papel que ele vai desempenhar”,
(como citado por Hostalacio, 2015, p. 4).

Do mesmo modo, muitas religides utilizam o vestuario para
identificarem a fé que professam e o grau hierdrquico de seus
representantes. Quando se trata de indumentdria catdlica, pode-se
identificar no uso dos trajes liturgicos a hierarquia eclesidstica,
identificada pela utilizagdo destes destinados aos ministros
ordenados (didconos, presbiteros, bispos, cardeais e papas). No
caso de algumas pegas que sdo de uso comum, estes sao
diferenciados muitas vezes por detalhes nas tonalidades e pelas
insignias pontificais* ou mesmo pela forma de uso.

3 Segundo Hostalacio (2015)“Togas sdo vestes talares — o vocabulo “talar” vem do
latim talus, que significa calcanhar —, vestimentas cujo comprimento vai até os
calcanhares. E um traje, assim como as becas e as batinas, que simboliza poder,
dando especial representatividade a quem os usa. No caso da vestimenta usada
pelo Judiciario, a cor preta enfatiza essas caracteristicas, e ha quem afirme que
apenas magistrados podem usar toga — as becas se destinariam a membros do
Ministério Publico e operadores do direito, entre outros”.(p. 4).

*“Do latim insignia [insignias], distintivos. Sdo usadas por pessoas ou autorizadas
ou conforme sua posicdo no ministério eclesiastico. Sdo conhecidas de modo
especial as insignias pontificais do bispo: Catedra, baculo (episcopal), anel, mitra,
cruz peitoral e palio; e para os sacerdotes e didconos, a estola”. (Bexten &Urban,
2013, p.134).
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2 Os objetos e os valores atribuidos a eles

Parte das principais pegas que compde a Colecdo Eclesidstica do
Museu do Traje e do Téxtil da Fundagdo Instituto Feminino da
Bahia,’ pertence a Catedral Basilica de Salvador. Portanto, essa
colecdo traz em si parte da histéria da sociedade baiana. Vale
lembrar que “A Diocese de S3ao Salvador da Bahia foi criada a 25 de
fevereiro de 1551 pela Bula Super specula militantis ecclesiae do
Papa Julio lll. A 16 de novembro de 1676, pela Bula Inter Pastoralis
Offi cii Curas do Papa Inocéncio Xl, foi elevada a Arquidiocese e
Sede Metropolitana”.® Nesse sentido, o estudo dessa colecdo
(patrimbnio da cidade de Salvador) se torna tdo necessario, pois
cada objeto guarda um pouco da histdria de quem fez parte dela,
dentro de um contexto muito maior.

Além disso, algumas pecas foram confeccionadas dentro do
préprio Instituto Feminino, instituicdo que sempre esteve ligada a
Igreja Catdlica, desde a sua fundagdo em 1923. O proéprio Instituto
possuia um atelier de costura, onde eram confeccionados muitos
paramentos liturgicos’ (algo ainda a ser pesquisado). Todas as

*A Fundagdo Instituto Feminino da Bahia (FIFB) é uma instituicdo privada, catdlica,
sem fins lucrativos, com sede no bairro do Politeama na cidade de Salvador.
Para mais informacgdes visite o site: <http://www. institutofeminino.org.br
/fundagdo

® InformacBes extraidas do site: http:// arquidiocesesalvador.org.br/ 2014/?page_

id=257>.

’ “Paramento ¢ a designacdo comum para o conjunto de pegas diretamente
utilizadas na liturgia — casula, dalmatica e tunicela, estola e manipulo —
distinguindo-se por uniformidade técnica e formal dos elementos constitutivos e
representando as cores proprias dos tempos liturgicos. Outras pegas como o
pluvial, bolsas, véus e frontal estdo-lhe associadas, apresentando as mesmas
caracteristicas. Por vezes, pegas apenas idénticas na corsdo utilizadas como
parte de um mesmo paramento, por ja ndo existir as originais”. (Alarcio &
Pereira, 2000, p. 59-60)
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informacdes nas pecas e das pecas estdo também inseridas na
histéria da Igreja Catdlica, pois a partir delas se pode desenhar um
quadro tracado pela Arquidiocese da Bahia, principalmente entre
os séculos XIX e XX, periodo em que o clero atravessou grandes
mudangas no contexto social, politico e econ6mico em que sempre
esteve inserida. Sobre essa fungao do objeto, Pearce (2005) afirma:

Os objetos incorporam informagdes Unicas sobre a natureza do
homem na sociedade: nossa tarefa é a elucida¢do de abordagens
através das quais isso possa ser recuperado, uma contribuicdo
Unica que as colecGes museoldgicas podem dar para a
compreensdo de nds mesmos. Os possiveis produtos dessa
reflexdo sdo bastante fascinantes por si sds, mas muitos sub-
produtos podem surgir nos caminhos pelos quais abordamos as
exposigdes e o ensino (p. 13).

E justamente essa tarefa refletida por Pearce na citagdo
acima que esse estudo pretende dar inicio, a partir da cole¢do de
trajes eclesiasticos do Instituto Feminino da Bahia. As pecgas que a
formam incorporam informag¢des dessa instituicdo dentro do
cenario da Bahia durante quase todo século XX, podem contribuir
de modo significativo para compreensao desse periodo da histdria.

Segundo Ana Karina Oliveira (2009, p. 18) “O acervo de
indumentdria do Museu do Traje e do Téxtil do Instituto Feminino
da Bahia-Salvador conta com mais de oito mil (8.000) pegas”, sendo
gue uma pequena parte dela é de trajes eclesidsticos, na qual se
encontra pegas do século XVIII ao século XX, um importante recorte
historico através desses objetos de cunho religioso que faziam
parte da sociedade baiana catdlica desse periodo e que por causa
do valor que lhes eram atribuidos sobreviveram e hoje podem ser
explorados por profissionais pesquisadores de diversas areas do
conhecimento como a histéria, museologia, antropologia, teologia,
moda ou qualquer outra area onde se estuda as relagGes sociais
entre os homens. Nesse sentido reconhece-se que:
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Os objetos sdo importantes para as pessoas porque atribuem
prestigio e posi¢do social; em termos sociais, a maioria das pecgas
pertencentes as nossas cole¢bes de vestudrio, belas artes e artes
aplicadas sobreviveu por essa razdo. Os objetos — especialmente
aqueles pertencentes as esferas religiosa e cerimonial ou aqueles
constituidos de materiais de alto valor, como metais preciosos,
marfim e dmbar — simbolizam, de modo Unico, estados mentais e
relagdes sociais entre os homens e entre os homens e seus
deuses. Objetos cerimoniais adquirem sua forma a partir da
combinagdo de um oficio socialmente apropriado e dos impulsos
provenientes de niveis profundos da psique humana. (Pearce,
2005, p. 19)

Sdo atribuidos prestigio e posicdo social aos objetos
pertencentes as esferas religiosa e cerimonial, como nos lembra
Susan Pearce na citacdo acima. No caso da indumentdria religiosa
isso estd estritamente ligado a cada peca. Além disso, o valor
simbdlico atribuido a estes, os torna objetos sacros o que ja eleva e
o distingue entre outras coisas, e dessa forma ele cumpre o papel
para o qual foi criado, nesse sentido, muito bem colocado por
Pearce “simbolizam de modo Unico, estados mentais e relacGes
sociais entre os homens e entre os homens e seus deuses”. (2005,
p.19)

Para melhor elucidar essa relagdo simbdlica na qual a
indumentdria possui muito mais que a simples funcdo de proteger,
cobrir, ou enfeitar o corpo e na qual hd o que denomina-se de
comunica¢ao nao verbal. S3o apresentadas a seguir duas pecas da
Colecdo Eclesiastica do Museu do Traje e do Téxtil que se
encontram na exposicdo de Longa duragdo “Reliquias da Fé”.
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Imagem 1. Casula — acervo FIFB Imagem 2. Casula — acervo FIFB
Fotografia: Renilda do Vale. Fotografia: Renilda do Vale.

A primeira imagem (1) exibe uma casula,? pertencente ao
acervo da Catedral Basilica de Sao Salvador, sob a guarda do Museu
do Traje e do Téxtil do Instituto Feminino da Bahia (FIFB)

8 Segundo Soraya Coppola (2006, p. 180) “Casula é a ultima pega sacerdotal a ser

vestida. Fica sobre a tunica, estola, cingulo e amito. Tem a mesma cor da estola e
significa o poder do rei que Cristo tem. E uma peca que tem quase o tamanho da
alva. Jesus é O Bom Pastor e o Rei do Mundo. Quando o padre ndo estd usando a
casula numa celebragdo da missa, ele é apenas o Cristo Bom Pastor, mas quando
esta usando a casula ele é o Cristo Rei do Universo, Cristo com toda a sua gldria
todo o seu poder. A Casula é usada em missas muito especiais, para mostrar a
nobreza e a superioridade de Cristo o Rei do Universo, além de ser usada nas
missas dominicais da igreja matriz da pardquia. O sacerdote ao vestir a Casula
proclama: ‘Serei sacerdote segundo a ordem de Melquisedec para a toda a
eternidade’ ”
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Casula confeccionada em tafeta de seda chamalotado amarelo,
com motivos decorativos fitomorfos de folhas, flores e trigos em
bordado cheio e fios dourados; pedras nas cores, vermelha,
verde, azul e lilds. Datada do inicio do século XIX. Confeccionada
em modelo romano com gola em V' e guarnigdo de galGes
formando colunas na frente e nas costas. Na frente ao centro
também em bordado o trigrama IHS e nas costas ao centro
também em bordado uma flor-de-lis. (Vale, 2016, p. 97)

Os detalhes com que foi confeccionada levam a crer que
pertenceu a algum bispo. Algo também importante é a tonalidade
da peca, aproximado ao dourado ou amarelo ouro, o que revela
qgue era utilizada em missas solenes. Nos bordados encontram-se
antigos e importantes simbolos do cristianismo como o trigo e a flor
de lis em quase toda a extensdo da casula. A flor de Lis é um
simbolo que representa a presenca da Virgem Maria. Talvez tal
peca fosse usada apenas em missas solenes dedicadas a mde de
Jesus, como a festa da Assuncdo, a festa da Imaculada Conceicdo, a
festa de Nossa Senhora Aparecida etc.

A segunda imagem (2) exibe umacasula do século XX, mais
precisamente do ano de 1925, confeccionada em tela de ouro e
brocado com bordado em matiz, com medalhdo de Sdo Vicente de
Paulo (nas costas). Pertenceu a Monsenhor Flaviano Osdrio
Pimentel, na tonalidade aproximado ao amarelo com detalhes em
dourado. Porém, o que torna essa pega tao especial é o fato de ter
pertencido a Monsenhor Flaviano, sacerdote, que em 1923
juntamente com D. Henriqueta Martins Catharino ajudou a criar a
Fundacdo Instituto Feminino da Bahia, na época denominada Casa
Sao Vicente. Funcionava em um casardo no Terreiro de Jesus e em
1929 passou a ser chamado de Instituto Feminino da Bahia.
Monsenhor Flaviano faleceu em 1933. No seu 252 aniversério de
morte, — dia 17 de julho de 1958 —, o Instituto Feminino da Bahia
resolveu prestar grande homenagem ao seu fundador, que veio a
ser realizada em 05 de Outubro, data em que o Instituto completou
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35 anos e coincidentemente data de aniversario de nascimento de
Monsenhor Flaviano. Sobre ele Marieta Alves (2003) escreveu:

Outros 25 anos virdo mais tarde. Incumbe aos que nos sucederem
o dever de apontar a gratiddo da juventude e da sociedade o
nome de Mons. Flaviano Osdério Pimentel, pioneiro da Obra de
Protecdo a mulher, na Bahia, fundador desse Instituto onde ha 35
anos sob sua inspiragdo e exemplo, se procura fazer o bem,
difundir a sa cultura e trabalhar para a maior gldria de Deus. (p.
27).

O valor atribuido a peca que pertenceu a Monsenhor
Flaviano leva a reflexdao feita por Luciana Sepulveda (2005, p. 69)
sobre “a dimensdo simbdlica dos objetos”, segunda ela “Uma
pessoa ao selecionar um objeto como peca de uma série, investe-o
de valor. Este objeto passa a fazer parte de um “todo” imaginario,
onde ocupa um lugar particular segundo uma determinada logica”.
Porém, Todos os objetos dessa e das demais cole¢des possuem em
si um “poder” de ligacdo com o mundo a partir da ideia de uso de
guem o criou e até se tornarem um objeto museal percorrem um
longo caminho. Luciana Sepulveda (2005, p. 68) nos traz uma
reflexdao de Pormian, segundo a qual salienta que

[...] a natureza comum a todos estes objetos, por ele definidos
como partes de uma cole¢do: todos realizam a ponte entre
mundos diferentes, entre espacos e temporalidades, entre o
mundo aqui e alhures, entre um tempo presente e um tempo
passado, entre o mundo dos vivos e o mundo dos mortos, ou
ainda, entre o mundo dos vivos e o mundo dos deuses. Sdo todos,
diz , semioforos. Objetos portadores de sentido, reveladores de
outros mundos, vias de acesso.

Segundo Sepulveda (2005) este “[...] fio de orientagdo entre
tempo e espago tecidos por Pormian, sugere um caminho para se
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compreender a natureza do sentido atribuido aos objetos como
pecas de cole¢do”, (p. 68) esta relagdo proporcionada pelo objeto
seja com o colecionador ou com seus admiradores é uma relagao
entre o visivel e o invisivel, podemos concluir também entre o real
e o imaginario.

Por fim, vale lembrar que ambas as pecas aqui analisadas
(Imagens 1 e 2) possuem valores intrinsecos e valores atribuidos,
gue com a pesquisa se tornam mais conhecidos e podem assim ser
explorados tanto nas exposi¢cdes, quanto nas atividades de ag¢des
educativas desenvolvidas nos museus. As pecas da colecdo
também foram preservadas e hoje estdo expostas num museu por
motivos semelhantes, por serem objetos de grande valor estético,
ou seja, valores intrinsecos, vistos pelos materiais utilizados em
suas confeccdes o que diretamente estd ligado as pessoas as quais
pertenceram, na sua maioria bispos e cardeais pois, apesar de em
sua maioria serem peg¢as que podem ser usadas por simples
sacerdotes, como por exemplo a casula, isso raramente acontece.

Mesmo com toda tecnologia e a forma com que pecgas
desses tipos sdo confeccionadas nos dias de hoje (no lugar de
pedras preciosas, pedras comuns, no lugar de ricos bordados a
mao, bordados feitos por maquinas industriais) deixando muito
mais acessiveis a todos os publicos de religiosos. Elas ainda
continuam sendo consideradas caras para algumas pardquias,
principalmente de bairros periféricos, suburbios e pequenas
cidades de interior que n3ao possuem poderes aquisitivos para
possui-las em suas paréquias e dioceses e muitas vezes por falta de
conhecimento dos valores simbdlicos, acham desnecessarios o uso
de alguns paramentos, (como por exemplo, a casula de uso
exclusivo dos sacerdotes e a dalmatica de uso exclusivo dos
diaconos) durante as celebragées liturgicas.

3 A hierarquia eclesiastica nos paramentos liturgicos
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A lgreja catdlica através do sacramento da ordem? institui
trés graus hierdrquicos, sdo eles: o diaconato, o presbiterado e o
episcopado, sendo que somente os dois Ultimos sdo instituidos
sacerdotes. O didcono, por sua vez tem por missdo auxiliar e servir
os sacerdotes. “Os presbiteros (padres) e bispos (episcopos),
podem ainda participar de diversas fun¢des e, além disso, ocupar
cargos, aos quais sdo conferidos titulos, como por exemplo, as
funcdes de arcebispo, Papa e a de cardeal, que sdo titulos
atribuidos aos bispos” (Vale, 2016, p. 111). Estes podem ser
distinguidos pelos trajes, insignias e cores.

Aqui serd apresentado de forma sintetizada as principais
vestes dos ministros ordenados nos trés graus hierarquicos e
também aqueles que exercem outras funcdes, recebendo da Igreja
titulos.

O menor grau na escala hierarquica é de diacono, esse pode
ser facilmente reconhecido por simplesmente usar a estola
“transversalmente por cima do ombro e a cruzar sob o braco
direito, unindo por duas fitas ou corddes, colocados a cerca de 50
cm das extremidades, para manter nessa posi¢do”. (Rocca &
Guedes, 2004, p. 157). Estes, além da alva,™ paramento comum a
todos os ministros usam também a dalmatica (Imagem 3). Segundo
as Instrucdes Gerais do Missal Romano (IGMR) “A veste prépria do
didcono é a dalmatica que se veste sobre a alva e a estola; contudo
por necessidade ou por menor grau de solenidade, a dalmatica
pode omitir-se”. (Como citado por Vale, 2016, p. 116).

® “Ordem é o sacramento gragas ao qual a missdo confiada por Cristo a seus
Apdstolos continua sendo exercida na Igreja até o fim dos tempos; é, portanto, o
sacramento do ministério apostdlico. Comporta trés graus: o episcopado, o
presbiterado e o diaconado”.(CIC, 1536).

10 ALVA: “Tdnica com mangas comprida, normalmente de linho branco. Pode ser
ornamentada com renda ou bordado na parte inferior e na extremidade das
mangas. Usada sob a casula, dalmatica e pluvial ou apenas com estola”. (Alarcdo
& Pereira, 2000, p. 53).
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Imagem 3. Dalmaticas — acervo FIFB
Fotografia: Renilda S. do Vale.

Os presbiteros ou padres como sdo mais conhecidos, como
veste eclesidstica usam a batina preta ou a camisa com colarinho.
Na liturgia usam a alva, a estola caida sobre os ombros e a casula
(Imagens 1 e 2). A casula é a veste prdpria dos presbiteros. Da
mesma forma os bispos como veste eclesial usam a batina na
tonalidade violdceo ou preta com detalhes violaceos, na liturgia
geralmente sdo vistos trazendo sobre a cabeca o solidéu na cor
violacea. Distinguem-se dos presbiteros por esses detalhes na cor e
por levarem na altura do peito a cruz peitoral.™* “Os presbiteros
(padres) e bispos (episcopos) podem ainda participar de diversas
fungdes e, além disso, ocupar cargos, aos quais sdao conferidos

" Cruz peitoral: é insignia do bispo, distinguindo-se a do arcebispo por ter dois
bragos. (Falcdo, D. Manuel Franco. Enciclopédia Catdlica Popular - Disponivel em:
http://sites.ecclesia.pt/catolicopedia/artigo.php?id entrada=86
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titulos, como por exemplo, as funcdes de arcebispo, Papa e a de
cardeal, que sdo titulos atribuidos aos bispos” (Vale, 2016, p. 111).
A veste eclesial do cardeal é a batina preta com detalhes e faixa na
tonalidade vermelha.

Na hierarquia eclesial, o Papa é a maior autoridade,
considerado o sucessor de Sdo Pedro. O sumo pontifice tem como
veste eclesidstica a batina e o solidéu na cor branca. Os paramentos
litirgicos usados por ele sdo semelhantes aos do bispo. Além deles
o sumo pontifice é o Unico a usar fanone,' e as insignias: anel de
pescador® e férula."

Cada veste liturgica tem seu valor simbdlico, por elas os
ministros da ordem sdo reconhecidos nos seus trés graus, por elas
também se reconhecem os titulos que sdo confiados a alguns
desses ministros. Sendo assim reconhecidos pelos trajes o poder
que lhe é pertinente. Ao Papa, sucessor de Pedro, na escala
hierdrquica é o mais importante representante da lIgreja, visto
como a propria denominacao do nome diz, o pai e também o pastor
de toda a Igreja. Aos Bispos cabem a “obrigacdo fazer visita ad
limina apostolorum, uma visita aos tumulos dos apdstolos na
Diocese de Roma, na qual apresentam ao Papa um relatdrio de sua
diocese”. Os bispos sdo considerados os sucessores dos apdstolos.
Os presbiteros sdo subordinados aos Bispos. Segundo o Catecismo
da Igreja Catdlica, os presbiteros “s6 podem exercer seu ministério
na dependéncia do Bispo e em comunhdo com ele” (CIC, 1567).

2 Fanone: veste exclusiva do Papa. De seda com riscas brancas e douradas, é
constituida por duas romeiras sobrepostas, unidas no decote, ambas de corte
circular, mas sendo a de cima mais curta e com chanfradura nas costas, orlada
com galdo de ouro e debruadas a arminho, a frente, apresenta uma cruz bordada
a ouro. E vestida entre a alva e o roquete ou a casula, mas deixando passar a
romeira de cima e cair sobre estes. (Rocca & guedes, p. 173).

B 0 anel usado pelo papa é denominado anel do pescador, traz a imagem de Sao
Pedro gravada na frente.

% Diferentemente dos bispos, o Sumo Pontifice ndo faz uso do baculo, mas da
férula, uma haste munida de uma cruz na extremidade;
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Dessa forma, a Igreja também comunica seja através dos
trajes eclesiasticos ou através dos paramentos litdrgicos ndo sé as
mensagens biblicas e teoldgicas de sua doutrina, mas também a
forga e o poder de cada ministro que o exerce, nos diferentes graus
gue podem ser confiados. As cores: branco para o Papa, vermelho
para os cardeais, violdceo para os bispos e preto para os
presbiteros, como foi visto, também contribuem para a distin¢do de
cada ministro. Porém, todos eles durante a liturgia se submetem as
cores do calendario Iitt]rgico,15 utilizadas nos paramentos, a saber: a
estola, a casula, a dalmatica. Segundo Roque (2011):

As cores mantém a expressdo simbolica que confirma o sentido
global das varias épocas litlrgicas, de acordo com a interpretagdo
proposta pelo Papa Inocéncio lll: o Branco além de ser a cor da
alegria, simboliza, na P4scoa e na Ascensdo, as vestes dos anjos e,
nas festas das virgens e confessores, a pureza e a inocéncia; o
vermelho, nas festas dos apdstolos e martires, recorda o sangue
do seu sacrificio e, no Pentecostes, evoca a caridade e o ardor do
Espirito Santo. O verde, como cor intermédia entre o branco e o
vermelho, corresponde ao tempo comum. (p. 196-197).

Apesar de todos os ministros utilizarem na liturgia a cor
correspondente ao tempo litlrgico, eles podem ser distinguidos
pelas insignias que trazem. Tanto no plano do rito da liturgia,
qguanto no plano da hierarquia, os trajes eclesidsticos e liturgicos

> Ano Liturgico: o conceito foi cunhado no século XVI pelo paroco evangélico
Johanes Pomarius e se distingue do ano civil pelas festas eclesiasticas e pela data
do inicio. O ano liturgico comega no primeiro no 12 domingo do Advento. O
ultimo domingo do ano liturgico é a solenidade de Cristo Rei, que faz dirigir o
olhar para a volta do Senhor. O ano litirgico se compde dos “Tempos proprios”
do Natal e Pascoa, como também do assim chamado Tempo comum (com 33/34
domingos). O centro do ano liturgico é a Pascoa, por ser a celebragdo da morte e
ressurreicdo de Jesus Cristo, como centro da fé cristd. Seguindo a Parasceve
judaica, é celebrada assim desde o século I. (Urban & Bexten, 2013, p. 16).
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comunicam suas mensagens aqueles que participam da celebracao.
O que celebram? e quem celebra? S3o dois questionamentos que
podem ser respondido apenas observando os paramentos dos
sacerdotes que realizam a celebracdo.

Conclusao

Sdo muitos os vieses de pesquisas e estudos que se pode
tracar quando o assunto é vestuario, e parecem ainda incontaveis
as discussGes que sdo capazes de gerar, principalmente quando
adentramos no viés psicolégico e nas relagcbes de poder que o
vestudrio proporciona. Certamente porque grande é o alcance
simbdlico e comunicacional deste objeto.

Em se tratando de trajes que pertencem a colecbes de
museus de tipologias religiosas, esse simbolismo talvez seja ainda
mais forte. As pecas sdo usadas para “falar”, no caso da
indumentdria liturgica catdlica, para falar no altar, durante o rito
liturgico. O formato das pegas, as cores, as guarni¢des'® utilizadas e
os simbolos cristdos impregnados nas vestes através dos bordados,
pinturas e aplicagdes, juntos fazem com que essas pec¢as colaborem

% ou seja, adornos ou enfeites, no caso das indumentarias litdrgicas, geralmente
feitos com galGes, podendo ser: Galdo bordado - executado sobre materiais de
enchimento e destinado a rematar ou a decoragdo; Galdo Franjado - Galdo
rematado por uma franja de diversas alturas; Galdo tecido - Tipo de galdo ou
passamanaria executado em tear com fios de seda, linho ou algodao.
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7 seja durante a

na acdo liturgica, seja durante as missas,
administracdo dos sacramentos.™®

Com o passar do tempo essa linguagem nos paramentos foi
se transformando. Das primeiras missas celebradas na Igreja
primitiva aos dias de hoje, muita coisa mudou quando se trata dos
paramentos e alfaias utilizadas no altar. Porém, valor inicial ndo
muda, mas junta-se a estes novos valores atribuidos. Além disso,
novos artefatos surgem e muitas vezes sdo acrescidos a eles novos
significados. Por esses e tantos outros motivos a pesquisa parece
nunca poder esgotar o assunto. Todavia, contribui
significativamente para torna-lo pelo menos para os museus e
instituicdes que possuem colecbes dessa tipologia, muito mais
atrativos aos olhos de quem aprecia.

Referéncias

Alarcdo, T. & Pereira, (2000). Normas de Inventdrio Texteis — Artes
Plasticas e Artes Decorativas. (22 ed.). Lisboa: Instituto
Portugués de Museus.

7 Missa: O termo M., derivado do lat. “missio”, com sentido de despedida e de
envio, designa a *celebracdo do *sacramento da *Eucaristia (ou *mistério
pascal) sobretudo na dimensao sacrificial. Inicialmente usaram-se outros termos,
como “frac¢do do pdo” (Act 2, 42; 20,7), “ceia do Senhor” (1Cor 11, 20), “acgdo”,
“oblagdo”, “sacrificio” ou “sacrificio eucaristico”. (Falcdo, D. Manuel Franco.
Enciclopédia Catdlica Popular - Disponivel em:
http://www.portal.ecclesia.pt/catolicopedia).

'8 Sacramento: S3o sinais da presenca e atuacdo de Deus na Igreja e em cada um
de nods. A Igreja conhece os sete sacramentos desde a idade Média: batismo,
crisma, eucaristia, peniténcia, ung¢do dos enfermos, ordem (para diaconato,
presbiteriato, episcopado), matriménio. [...]. (Urban & Bexten. 2013, p. 236).

293



Renilda Santos do Vale

Associacdo Cultural de Amigos do Museu Casa de Portinari (2010).
Documentagcdo e conserva¢do de acervos museoldgicos:
diretrizes. Brodowski: ACAM Portinari; Sdo Paulo: Secretaria de
Estado da Cultura de S3o Paulo.

Bexten, M. & Urban, A. (2013). Pequeno diciondrio de liturgia.
Aparecida: Ed. Santuario.

Bhabha, H. (1998). O local da cultura. Belo Horizonte: Ed. UFMG.

Burke, P. (2005). O que é€ histdria cultural? Rio de Janeiro: Zahar Ed..

Campbell, J. (1990). O poder do mito. In B. S. Flowers (C. F. Moisés,
Trad.). Sdo Paulo: Palas Athena.

Carvajal, F. A. (Org.). (2000). La Restauracion de textiles en
Colombia. in Facultad de Restauracion de Bienes Muebles.
Bogota: Universidad Externado de Colombia.

Carvajal, F. A. (Org.). (2000). Catecismo da Igreja Catdlica (CIC). Sdo
Paulo: Edi¢des Loyola.

Coppola, S. (2006). Costurando a memdria: o acervo téxtil do Museu
Arquidiocesano de Arte Sacra de Mariana. Belo Horizonte:
Escola de belas Artes/UFMG.

Crane, D (2006). A moda e seu papel social: classe, género e
identidade das roupas. S3o Paulo: Senac Sdo Paulo.

Hostalacio, D. (2015). A simbologia das Togas. Belo Horizonte:
Secretaria do Tribunal de Justica do Estado de Minas Gerais.
Disponivel em: http://www.tjmg.jus.br

Instrucdo Geral do Missal Romano (IGMR). (2002). Traducdo
portuguesa para o Brasil da separata da terceira edigdo tipica
sob os cuidados da Congregacdo para o Culto Divino e a
Disciplina dos Sacramentos, Roma.

Oliveira, A. (2009). Museologia e Ciéncia da Informacdo: distingdes
e encontros entre areas a partir da documentacdo de um
conjunto de pecas de ‘roupas brancas’.

Pearce, S. (2005). Pensando sobre objetos. In M. Granato & C. P.
dos Santos. Museu: instituigdo de pesquisa. (Mast Colloquia, v.

294



Trajes do clero: didlogos sobre patrimoénio, poder e comunicagdo

7, pp. 13-19). Rio de Janeiro: Museu de Astronomia e Ciéncias
Afins.

Rocca, S.; Guedes, N. (Ed. ) (2004). Thesaurus: Vocabuldrio de
Objetos do Culto Catdlico. Lisboa: Universidade Catdlica
Portuguesa; Fundagdo da Casa de Braganca.

Ramos, F. (2004). A danacdo do objeto: o museu no ensino da
histdria. Argos — Ed. Universitaria Unochapecd

Roque, M. I. (2011). O sagrado no museu. Lisboa: Ed. Universidade
Catolica.

Sepulveda, L. (2005). Cole¢bes que foram museus, museus sem
colecdo, afinal que relacGes possiveis. In M. Granato & C. P. dos
Santos. Museu: instituicGo de pesquisa. (Mast Colloquia, v. 7,
pp. 68-69). Rio de Janeiro: Museu de Astronomia e Ciéncias
Afins.

Sheiner, T. (2005). Museologia e pesquisa: perspectiva na
atualidade. In M. Granato & C. P. dos Santos. Museu: instituicdo
de pesquisa. (Mast Colloquia, v. 7). Rio de Janeiro: Museu de
Astronomia e Ciéncias Afins.

Vale, R. (2016). Memdria da fé: a cole¢do de paramentos liturgicos
do museu do traje e do téxtil da Fundagdo Instituto Feminino da
Bahia. Salvador: FFCH /UFB.

295





