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A museologia e a constru¢ao de sua dimensao

social: olhares e caminhos
Mario Chagas’, Judite Primo?, Paula Assuncdo®, Claudia Storino®

Resumo

Olhar para a museologia, de modo especial, para a denominada
museologia social ou sociomuseologia, conversando com ideias e nogdes
que podem ser consideradas Obvias, mas que, talvez, examinadas por
outro angulo, tenham algo de novo a oferecer, faz parte dos objetivos
do presente texto. Além disso, é pertinente perguntar: o 6bvio é 6bvio
para quem? N3o raro, aquilo que parece Obvio para determinados
grupos de especialistas, pode ndo ser ébvio para uma grande maioria de
pessoas. E neste sentido que peregrinando pela obviedade, afirma-se
que a museologia social ou sociomuseologia ndo surgiu do nada e
também ndo é o resultado de intelectuais iluminados que retiraram de si
mesmos, de suas esséncias a luz museal ou museistica que haveria de
iluminar o mundo; ao contrario, surgiu de amplos debates e embates, de
um acumulo de tensdes, criticas, enfrentamentos, vivéncias, reflexdes e
praticas que impactaram a museologia e os museus que do século XIX,
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projetaram-se no século XX, sem que seus paradigmas tivessem sido
submetidos a uma analise critica.

Em outros termos: a museologia social ou sociomuseologia ndo é o
resultado de uma construgdo tedrica que quer, a todo custo, de cima
para baixo, enquadrar os museus e as diferentes formas de pensar e
praticar a museologia aos seus ditames técnicos, cientificos, artisticos e
filosoficos; ao contrario, trata-se de uma construgdo que resulta de um
contexto histérico especifico, que ndo tem e ndo quer ter um carater
normativo e que apresenta respostas singulares para problemas
também singulares e que, sobretudo, assume explicitamente
compromissos politicos e poéticos.

Palavras-chave: Museologia; museologia social; sociomuseologia;
educagdo; memoria; fungdo social do museu.

Abstract
Museology and the construction of its social dimension: perspectives

and paths

To regard museology, in a special way, the so-called social
museology or sociomuseology, conversing with ideas and notions that
might be considered obvious, but which, perhaps, if examined by
another angle, have something new to offer, is part of this essay’s
objectives. Besides, it is relevant to ask: to whom is the obvious,
obvious? Frequently, that which seems obvious to certain groups of
specialists may not be obvious to a great majority of people. It’s in this
sense that, wandering through obviousness, we may affirm that Social
Museology or Sociomuseology did not arise out of nowhere and neither
is it the result of illuminated intellectuals who brought out of
themselves, of their essences, the museal or museistic light that was to
illuminate the world; on the contrary, it emerged from wide-ranging
discussions and clashes, of built-up of tensions, criticism, confrontations,
experiences, reflections and practices that impacted museology and
museums which had advanced from the 19" century into the
20™ without submitting their paradigms to a critical analysis.

In other words: social museology, or sociomuseology, is not the
result of a theoretical construction that wants, at any cost, from the top
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down, to frame museums and different forms of thinking and practicing
museology to its technical, scientific, artistic and philosophical dictates;
on the contrary, it is a construction resulting from a specific historical
context, that doesn’t have, and doesn’t want to have, a normative
character; that presents singular answers to also singular problems and
that, above all, explicitly assumes political and poetical commitments.

Keywords: Museology; social museology; sociomuseology;
education; memory; social role of museums.

. Museologia social: alguns antecedentes

Paulo Freire, o “educador das obviedades”’, como ele
proprio gostava de se definir, sugeriu que é importante
peregrinar pelo ébvio e buscar em seu coragdo o vestigio do novo
e das novidades. Seguindo suas sugestdes os autores do presente
texto querem olhar para a museologia e, de modo especial, para
a denominada museologia social ou sociomuseologia
conversando com algumas ideias e nocdes que podem ser
consideradas 6bvias, mas que, talvez, olhadas por outro angulo,
tenham algo de novo a oferecer. Além disso, é pertinente
perguntar: o SObvio é dbvio para quem? Nao raro, aquilo que
parece 6bvio para determinados grupos de especialistas, pode
ndo ser 6bvio para uma grande maioria de pessoas. E neste
sentido que peregrinando pela obviedade, quer-se afirmar que a
museologia social ou sociomuseologia ndo surgiu do nada e
também ndo é o resultado de intelectuais iluminados que
retiraram de si mesmos, de suas esséncias a luz museal ou
museistica que haveria de iluminar o mundo; ao contrério, surgiu
de amplos debates e embates, de um acumulo de tensdes,
criticas, enfrentamentos, vivéncias, reflexdes e praticas que

*>Ver o artigo “O obvio na relagdo pedagogica”, de Suzana Schwartz e Lourdes
Maria Bragagnolo Frison, disponivel em:
http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/faced/article/viewFile/5781/4
202.
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impactaram a museologia e os museus que do século XIX,
projetaram-se no século XX, sem que seus paradigmas tivessem
sido submetidos a uma analise critica.

Em outros termos: a museologia social ou sociomuseologia
ndo é o resultado de uma construcao tedrica que quer, a todo
custo, de cima para baixo, enquadrar os museus e as diferentes
formas de pensar e praticar a museologia aos seus ditames
técnicos, cientificos, artisticos e filoséficos; ao contrdrio, trata-se
de uma construcdo que resulta de um contexto histdrico
especifico, que ndo tem e ndo quer ter um cardter normativo e
gue apresenta respostas singulares para problemas também
singulares e que, sobretudo, assume explicitamente
compromissos politicos e poéticos.

Por esse caminho, compreende-se que a museologia social
se constituiu e se constitui “in mundo”, ou seja, na relagao direta
com a sociedade, com as demandas e questionamentos de
segmentos sociais especificos.

A partir dos anos de 1960 e 1970 comportamentos, tradi¢cdes
estabelecidas, praticas religiosas oficiais, instituicGes consagradas
como escolas, museus e teatros passaram a ser fortemente
criticadas por movimentos sociais, intelectuais e setores da
juventude. Estas criticas acompanhadas de aclGes e gestos
concretos foram cruciais para que tradicdes fossem rompidas,
novos modos comportamentais fossem acionados, novas formas
poéticas, filoséficas e religiosas entrassem em cena e novas
possibilidades de pensar e praticar museus e museologias fossem
também colocadas em movimento. Aqui esta, em certa medida, a
origem de algumas reflexdes e praticas do que se convencionou
denominar de nova museologia.

A esse respeito Peter Van Mensch identifica duas
“revolucdes” na histéria dos museus, uma ocorrida entre os anos
de 1880 e 1920 e outra no periodo de 1960 e 1980. Depois de
discorrer sobre a primeira, Van Mensch indica que, além da
sinergia das discussGes sobre os niveis pratico, tedrico e critico
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dos museus, uma das principais caracteristicas da segunda é o
desejo de tratar e afirmar “os museus como institui¢cGes sociais
com agendas politicas”. “Em ambos os periodos — diz ele — a
ruptura por meio de um novo pensamento foi acompanhada de
uma nova ‘retdrica’. A nova retérica da segunda revolucdo do
museu tem sido denominada de ‘Nova Museologia’®”. Convém
sublinhar que aquilo que Peter Van Mensch denomina de “nova
retorica” nao se esgota num possivel cardter simbdlico e
discursivo, ao contrdrio, tem impactos concretos e
transformadores em muitos grupos sociais, em muitas iniciativas
museais.

No entanto, antes da nova museologia e da museologia
social ganharem a cor e a configuracdo que vieram a ter, algumas
experiéncias nacionais e internacionais foram decisivas. No caso
brasileiro, é importante citar trés referéncias: o Museu de
Imagens do Inconsciente, o Museu do indio e o Museu de Arte
Negra. Cada um deles foi, ao seu modo, inovador e esteve
vinculado a um projeto especifico e a uma lideranga singular.

O Museu de Imagens do Inconsciente vinculado ao trabalho
de Nise da Silveira’, conhecida como psiquiatra rebelde, é um
museu revolucionario. Criado em 1952, no interior de uma
instituicdo manicomial conhecida como Centro Psiquiatrico
Nacional Pedro I, o museu nasceu da insubordinacdo de Nise da
Silveira e de sua rejeigdo as praticas médicas de eletrochoque,
insulinoterapia e lobotomia. Como uma forma de punigao de sua
rebeldia Nise foi deslocada para o trabalho de terapia
ocupacional, atividade menosprezada pelos médicos, e foi desse
lugar do desprezo e do menosprezo que nasceu um museu que
passou a apresentar a poténcia de vida, a poténcia poética e

®Ver paginas 75-76 do livro “Introduccién a la nueva museologia”, de Luis
Alonso Fernandez, publicado por Alianza Editorial, em 1999, Madrid.

’ Nise da Silveira (Maceid, 15 de fevereiro de 1906 — Rio de Janeiro, 30 de
outubro de 1999) dedicou-se a psiquiatria e manifestou-se radicalmente contra
as formas agressivas de tratamento psiquico.
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politica dos loucos, dos esquizofrénicos, dos doentes mentais,
dos hdspedes do hospital psiquiadtrico. Do ponto de vista pratico,
tedrico e critico é importante reconhecer que o Museu de
Imagens do Inconsciente ndo lidava com um acervo herdado, mas
com um acervo que estava em construgdo e que se fazia e se
refazia permanentemente; além disso, ele ndo estava instalado
num edificio palaciano e de carater extraordinario, mas num
prédio construido para ser hospital; por fim, ele ndo estava
orientado para o grande publico, mas para os eventuais
familiares dos hdspedes, a comunidade hospitalar e seus
apoiadores, incluindo estudantes, professores, artistas, criticos de
arte e intelectuais de diferentes matizes ideoldgicas.

O Museu do indio vinculado ao trabalho de Darcy Ribeiro®
assumiu, desde sua fundacdo em 1953, a luta contra o
preconceito. Darcy Ribeiro teve uma atuacdo especial, rebelde e
diferenciada no que se refere aos museus, a educacdo e a
politica. A rigor, foi um demiurgo de museus, escolas e
universidades. O Museu do indio, ainda que n3o seja o Unico, é o
seu projeto museal mais notdvel. Do ponto de vista pratico,
tedrico e critico é importante reconhecer que o Museu do indio
foi um dos primeiros museus brasileiros a abragar explicitamente
uma “causa”, qual seja, a luta contra o preconceito em relacdo
aos povos indigenas. Em termos museoldgicos realizou-se ali a
decisdo de nao apresentar os povos indigenas como fdsseis, e sim
como povos contemporaneos; foi também ali onde se construiu
um discurso que, mesmo tendo caracteristicas romanticas,
afirmava o desejo de beleza de determinados povos indigenas; foi
ainda ali que se criou um Curso pioneiro de pds-graduagao (ao
nivel de especializacdo) em antropologia. O Museu serviu de
inspiragcdo para diversos outros projetos e mesmo hoje continua

8 Darcy Ribeiro (Montes Claros, 26 de outubro de 1922 — Brasilia, 17 de
fevereiro de 1997) foi antropdlogo, educador, escritor e politico. Trabalhou de
modo radical a favor dos povos indigenas e da educagdo publica.
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tendo relativa importancia na defesa dos direitos de alguns povos
indigenas, especialmente a partir de seus acervos arquivistico e
museoldgico que podem, em certos casos, funcionar como
documentos comprobatérios.

O Museu de Arte Negra vinculado a atuacdo intelectual,
politica e militante de Abdias do Nascimento® é um projeto pouco
conhecido e que, por isso mesmo, merece ser estudado. Em
1955, Abdias acolheu a sugestdo de Guerreiro Ramos e realizou
um concurso de artes plasticas sobre o tema “Cristo Negro”, do
qual participaram mais de cem artistas. O trabalho vitorioso foi o
Cristo na coluna, de Djanira, evocando um “negro no pelourinho
escravocrata”. Desse concurso resultou a idéia de se criar o
Museu de Arte Negra, cuja primeira exposicdo publica ocorreu
em maio de 1968, no Museu da Imagem e do Som. Oito anos
mais tarde, Abdias refletiu sobre esse projeto inovador, dizendo:

O Museu de Arte Negra sofre de uma ambiguidade
profunda. E sobre o negro, mas inclui trabalhos de
artistas brancos, também. Mais grave é a propria
natureza do museu, um trogo estatico s6 conhecido
e visitado por gente da classe média para cima, s6
apreciado pelos “entendidos”. Para preencher o seu
sentido, o museu tinha de ser movel, subir nos
morros, viajar pelo interior do pais. Recolher o
material criado, exibi-lo para ser discutido,
difundido, enriquecido com outras experiéncias.
Valorizar a arte afro-brasileira tendo em vista o povo
afro-brasileiro: nés nao tivemos condi¢Bes para este

® Abdias Nascimento (Franca, 14 de margo de 1914 — Rio de Janeiro, 24 de maio
de 2011) foi poeta, ator, dramaturgo, artista plastico, politico e ativista dos
direitos humanos das populagdes negras. Fundou o Teatro Experimental do
Negro (TEN), o Museu da Arte Negra (MAN) e o Instituto de Pesquisas e Estudos
Afro-Brasileiros (IPEAFRO).
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tipo de revolucgdo estética e cultural (NASCIMENTO,
1976: 42-43).

As experiéncias do Museu de Imagens do Inconsciente e do
Museu de Arte Negra evocadas neste estudo, ao lado das vividas
pelo Museu do indio, cumprem um papel especial: evidenciar que
0 campo dos museus no Brasil continua aberto para diferentes
experiéncias de imaginagao criativa e de(s)colonial, ndo alinhadas
com os museus cldssicos tradicionais. Essas experiéncias também
servem para recordar que o desafio de lavrar esse campo
continua renovado, sobretudo num pais onde os processos de
exclusdo social também se renovam™.

Para além dessas trés experiéncias brasileiras é importante
lembrar, por exemplo, aquelas que foram citadas no livro “Os
Museus no Mundo”, publicado em 1979, na Espanha, na Suica e
no Brasil, no ambito da colecdo Grandes Temas da Biblioteca
Salvat.

Nesse livro popular, estd incluida uma extraordinaria
entrevista com Hugues de Varine. Nessa entrevista estao
indicadas, entre outras coisas, algumas experiéncias inovadoras.
Entre essas experiéncias Varine destacou o caso francés em que
estava diretamente envolvido: um museu que compreendia 150
mil habitantes, distribuidos em 22 comunas, em 22 vilas e
cidades; na sequéncia destacou a rede de museus comunitarios e
escolares do México e deu énfase ao Museu Nacional de Niamey,
no Niger:

“Desde 1958 — diz ele - (...) existe ali [em
Niamey] um museu muito original, feito por um
cataldo exilado, sem qualificagdo académica ou
universitaria, sem especializagdo, e que

10 . . ~ s .

Ver o livro A Imaginagdo Museal: museu, memoria e poder em Gustavo
Barroso, Gilberto Freyre e Darcy Ribeiro, de Mario Chagas, publicado em 2009,
pelo Instituto Brasileiro de Museus (lbram).
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simplesmente se guiou pelas necessidades e
problemas do pais. Criou assim um Instituto de
Folclore e Arqueologia que nuns 20 hectares de
superficie abrange um conjunto grande de
problemas: museu etnoldgico ao ar livre, jardim para
criangas, jardim zoolégico e botanico, lugar para
espairecer e passear, para os desfiles de moda
africana e europeia, e centro para promocdo de um
artesanato de qualidade que fabrica objetos uteis;
constitui, afinal, a maior escola de alfabetizacdo e,
quando é o caso, um centro de difusdao de programas
musicais.” (VARINE, 1979, p.73)

O referido livro discutiu temas como: “Museu e sociedade”,
“Novas experiéncias”, “Dimensdo pedagdgica do museu”, “A
projecdo social do museu”, “Tentativas de ruptura formal”, “As
relagbes publico-museu”, “Andlise de um modelo de gestdo: o
Museu Antropoldgico do México” e o “Alcance das inovagoes”.

O Museu Nacional de Antropologia do México que tinha em
Mario Vazquez Rubalcava a sua ancora conceitual e museografica
foi apresentado como um exemplo inovador em termos de
gestdo e projetos criativos. Mario Vazquez teve um papel
fundamental na renovacdo da museologia no México e no
mundo. Segundo Hugues de Varine, durante a IX Conferéncia
Geral do Icom, realizada en Paris, Dijon e Grenoble, o beninense
Stanislas Adotévi e o mexicano Mario Vasquez proclamavam
abertamente: a “revolugdo do museu serd radical, ou o museu
desaparecera”™.

Ao tratar do tema “Tentativas de ruptura formal” o livro
apresenta um relato sobre o Museu de Anacostia, pertencente a
Smithisonian, situado nos arredores de Washington e que

" ver o texto O Ecomuseu, de Hugues de Varine, publicado na revista Ciencias &
Letras, Porto Alegre, n. 27, p. 61-101, Janeiro/Junho. 2000.
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desenvolveu experiéncias memordveis, entre as quais encontra-
se a famosa exposicdo sobre o Rato. Este museu e suas
experiéncias pioneiras durante a gestdo de John Kinard
transformaram-se em referéncia para a nova museologia e em
seguida para a museologia social.

Em Portugal, na Espanha, na Franga, no México, no Canada,
nos Estados Unidos da América, na Argentina, na Col6mbia, no
Chile, no Brasil e um pouco por todo o mundo as experiéncias de
uma outra museologia estavam se valorizando e disseminando e
o livro em questdo era um bom documento de referéncia,
sobretudo por seu carater popular.

Ao lado dessas experiéncias, desenvolveram-se também
novas abordagens tedricas, especialmente fora do nucleo duro da
Europa.™.

Il. A nova museologia e a pedra no meio do caminho

Em 1984, realizou-se em Quebec, no Canada, uma reunido
internacional que produziria um documento muito simples,
objetivo e radical, que ficaria internacionalmente conhecido
como a Declara¢do de Quebec e que daria origem ao Movimento
Internacional para uma Nova Museologia (MINOM) que, a rigor,
contribuiu para a producdo de um divisor de dguas nos campos
museal e museoldgico. Em pouco tempo, especialmente nas
décadas de 1980 e 1990, o temadrio e os problemas elencados
pela denominada nova museologia espalharam-se pelo mundo®.
E, do ponto de vista do MINOM, o ICOM esteve frequentemente
no papel do obstaculo e raramente atuou como alavanca, ainda
que em alguns momentos isso tenha acontecido e que nos
ultimos tempos essa situacdo tenha passado por sensiveis
cambios.

12 ver Cadernos do CEOM, ano 27, n.41, Dez. 2014. Dossié: Museologia Social.
p.9-22.
¥ |dem
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O periodo compreendido entre 1984 e 1994 foi marcado por
uma forte disputa entre os apoiadores da nova museologia e os
defensores de uma museologia tradicional, cldssica ou ortodoxa,
assim considerada, evidentemente, a partir do ponto de vista dos
seus opositores™.

De acordo com Chagas e Gouveia: “Arrefecido o calor da
batalha dos primeiros anos, foi se estabelecendo gradualmente
uma tendéncia de indistingdo, de indiferenciacdo. Mesmo
instituicdes conservadoras e classicas passaram a incorporar o
jargdo e em certos casos determinadas prdaticas e metodologias
da denominada nova museologia, 0 mesmo aconteceu com
determinados profissionais, sem que isso representasse a adesao
aos compromissos éticos e politicos que embasavam a nova
museologia. A expressdo virou moda e perdeu poténcia. E alguns
daqueles que passaram a falar em nome da nova museologia
passaram também a querer estabelecer regras definidoras do que
é um novo museu, do que é um ecomuseu, do que é um museu
comunitario, do que é um museu de territério e com isso
tentaram enquadrar a nova museologia no ambito das praticas e
procedimentos da museologia normativa”®’.

A assim chamada nova museologia, desde os anos de 1980
abrigava diferentes denominacGes: museologia popular,
museologia ativa, ecomuseologia, museologia comunitaria,
museologia popular, museologia de ruptura, museologia critica,
museologia dialdgica e outras. A perda de poténcia da expressao
nova museologia foi decisiva para o fortalecimento e a ascensao,
especialmente apds os anos de 1990, da denominada museologia
social ou sociomuseologia, bem como da museologia critica™.

Ha nestas multiplas designacdes pelo menos um aspecto
altamente positivo, qual seja a evidéncia de uma poténcia

14

Idem
15

Idem
16

Idem
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criativa, de uma capacidade de invencdao e reinvencdo de
experiéncias e iniciativas. A multiplicidade de designacgdes
evidencia também a disposicdo para driblar e resistir as tentativas
de normatizacdo, estandardizacdo e controle perpetradas por
determinados setores culturais e académicos. Essas museologias
indisciplinadas, impuras, in-mundas, crescem de maos dadas com
a vida, elaboram permanentemente seus saberes e fazeres a luz
das transformacdes sociais que vivenciam como protagonistas,
por isso mesmo é no fluxo, no refluxo e no contra-fluxo que se
nomeiam e renomeiam, se inventam e reinventam,
permanentemente’’.

Tinha uma pedra no meio do caminho da museologia. No
meio do caminho da museologia tinha uma pedra. Terd um
caminho no meio da pedra? No presente texto compreende-se
que as expressdes museologia, nova museologia, museologia
social e sociomuseologia ndo tém valor em si, e, ainda mais, por si
ndo podem nada, tudo depende do que se quer e do que
efetivamente se consegue fazer com elas. E nas relacdes sociais e
politicas, nas relagdes objetivas e subjetivas que estas expressdes
ganham ou perdem sentido.

Il Museologia social como campo de disputa ou a quem
pertence o social da museologia?

Memoérias, patrimonios e museus s3ao bons para pensar,
sentir e agir; para lidar com eles é importante quebrar a coluna
vertebral da ingenuidade. Museus, memodrias e patrimoénios sdo
territérios inseguros, ndo sao propicios para quem tem medo de
se afogar ou despencar no abismo.

Memérias, patrimbnios e museus sdo campos de luta,
conflito, litigio. Nestes campos disputa-se tudo. Disputa-se o
passado, o presente e o futuro; o lugar, o espacgo e o territério; a
amizade, o amor e a atencao; a liberdade, a criatividade e o

17
Idem
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discurso; disputa-se o substantivo, mas disputa-se também, com
especial interesse, o adjetivo.

A quem pertence o novo, a quem pertence o social da
museologia? Por mais singela que a pergunta possa parecer, ela
tem a capacidade de deslocar o pensamento do lugar comum, da
zona de conforto.

Desde o momento em que o adjetivo novo foi acoplado ao
termo museologia e especialmente utilizado para designar o
Movimento Internacional para uma Nova Museologia, observa-se
uma disputa, cada vez mais intensa e acirrada, sobre o que é e 0
gue ndo é a nova museologia, sobre o que é e o que ndo é 0 novo
museu. Neste caso, a disputa se deu em relacdo a positividades, a
afirmacdo discursiva de valores compreendidos como novos. A
linha do tempo denominada “Momentos Chaves da Nova
Museologia”, criada por Luis Alonso Fernandez, ainda que
incompleta, é uma boa evidéncia das disputas mencionadas.™®

Desde o momento em que o adjetivo social foi vinculado ao
termo museologia, observa-se também uma disputa. Muitas
vozes no campo da museologia passaram a disputar o adjetivo
social e algumas passaram a repetir o borddo: “a museologia
social ndo existe, toda museologia é social”. O que estd em jogo,
evidentemente, ndo é a museologia, mas o social. Dai a questao:
a quem pertence o social da museologia? No caso da muselogia
social ou sociomuseologia, a disputa se concentrou numa
negatividade, ou melhor, na negagao da possibilidade do adjetivo
social indicar uma diferenciagdo. Mas quem quer negar e anular a
poténcia do adjetivo social? Que interesses alimentam aqueles
que querem despotencializar o social? Os movimentos sociais
desde os anos de 1960 enfrentam esta mesma questao.

Uma resposta simples seria dizer que o social da museologia
ndo pertence a ninguém, logo pertence a todos. Essa resposta é

8 ver paginas 79-81 do livro “Introduccidn a la nueva museologia”, de Luis
Alonso Fernandez, publicado por Alianza Editorial, em 1999, Madrid.
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simples, mas é falsa. O social da museologia continua em disputa.
Elevar o pertencer a uma totalidade e reduzir o ndo pertencer a
uma nulidade ndo contribui para elucidar a questdo. Ela exige
atencdo critica e diferenciagdo. A questdo permanece: a quem
pertence o social da museologia? Seria possivel perguntar: o que
compreendem como social aqueles que afirmam que toda
museologia é social? Por mais interesse que esta pergunta
desperte, a original permanece.

O desafio de trabalhar o social na museologia esta presente
em muitos documentos do Movimento Internacional para uma
Nova Museologia (MINOM) e do Conselho Internacional de
Museus (ICOM). A questdo de fundo ndo sdo os documentos
produzidos nos encontros, simpdsios, semindrios, congressos e
conferéncias nacionais e internacionais; esses documentos sdo
apenas documentos e nada mais. A questdo é saber que
profissionais, professores, pesquisadores, estudantes, artistas,
agentes comunitarios, moradores de comunidades, apoiadores e
instituicdes nacionais e internacionais assumem o compromisso
de trabalhar e trabalham com e a favor de uma museologia de
carater social e participativo. Quem efetivamente estda disposto a
fazer museologia com e ndo museologia para? Quem esta
efetivamente disposto a admitir, dialogar e apoiar a museologia
gue ja ndo se faz nem com, nem para, mas, como diz Vladimir
Sybilla, “a partir de”, sem pedir autorizagao e sem dar satisfagdo?

A critica mais sofisticada dirigida a museologia social
denuncia o seu carater politico e ideoldgico. Curiosamente, esta
critica talvez tenha um cardter de elogio. Ndo ha duvidas: a
museologia social tem um acento politico, forte e explicito. Esta
critica ingénua ou ndo mobiliza outra questdo: existe ou existira
uma museologia, seja ela qual for, livre de componentes politicos
e ideoldgicos?

As criticas dirigidas a museologia social sdao todas, sem
excec¢do, de carater politico e ideolégico. Ndo se trata da analise
de procedimentos metodolégicos referentes a investigacdo,
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formas de participagdo, comunica¢cdo, documentagdo e
conservagao. As criticas até hoje apresentadas sdo frageis e nao
ultrapassam as barreiras ideoldgicas.

Paira no ar uma questdo: havera diferenca ou distingdo entre
sociomuseologia e museologia social? Para todos os efeitos, o
presente texto considera a museologia social e a sociomuseologia
como sinénimos. Uma possivel diferenca, ainda nao investigada,
talvez esteja nas énfases, nos pontos de partida, nos diferentes
pontos de fuga adotados na Europa e na América Latina. N3o faz
parte da vontade dos autores deste texto, pelo menos neste
momento, realizar esta investigacdo. Mas, ainda assim, é
importante registrar que o desejo de atribuir a sociomuseologia
uma dimensdo tedrica e a museologia social uma perspectiva
pratica tende a reproduzir um discurso colonialista.

Como indicam Chagas e Gouveia; “O que dd sentido a
museologia social ndo é o fato dela existir em sociedade, mas
sim, 0s compromissos SocCiais que assume e com 0S quais se
vincula. Toda museologia e todo museu existem em sociedade ou
numa determinada sociedade, mas quando falamos em museu
social e museologia social, estamos nos referindo a
compromissos éticos, especialmente no que se refere as suas
dimensdes cientificas, politicas e poéticas; estamos afirmando
(...) a diferenca entre uma museologia de ancoragem fascista ou
nazista e uma museologia de perspectiva libertaria; estamos
reconhecendo que durante muito tempo, pelo menos desde a
primeira metade do século XIX até a primeira metade do século
XX, predominou no mundo ocidental uma pratica de memoria,
patrimOnio e museu inteiramente comprometida com a defesa
dos valores das aristocracias, das oligarquias, das classes e
religides dominadoras.

A museologia social, na perspectiva aqui apresentada,
estd comprometida com a redugao das injusticas e desigualdades
sociais; com o combate aos preconceitos; com a melhoria da
qualidade de vida; com o fortalecimento da dignidade e da
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coesdo social; com a utilizagdo do poder da memdria, do
patrimonio e do museu a favor das comunidades populares, dos
povos indigenas e quilombolas, dos movimentos sociais, incluindo
ai, o movimento LGBT, o MST e outros. Seria possivel dizer que
toda museologia é social, se toda museologia, sem distingao,
estivesse comprometida do ponto de vista tedrico e pratico com
as questdes aqui apresentadas”™.

Olhando por outro angulo, ainda que em didlogo com a
museologia social, Pierre Mayrand lancou em 2007, o Manifesto
da Altermuseologia, no qual afirma:

“Hoje, o rolo compressor da globalizacdo obriga mais uma
vez o musedlogo a juntar a sua energia ao apelo das populacdes e
organizacdes dedicadas a transformacdo do quadro museal num
Férum—Agora—Cidad3o, e obriga-o também a se colocar no
campo do altermundismo com uma posicdo didatica, dialética,
capaz, pelas energias vitais que gera, de fazer progredir o didlogo
entre os povos.”*

A museologia social no Brasil continua desenvolvendo-se em
ritmo intenso e ja agora as margens do poder publico e sem pedir
permissdo para existir, ainda que a obrigacdo e a
responsabilidade do poder publico em relagdo a esses e outros
temas ndo deva ser diminuida. A Rede Cearense de Museus
Comunitarios, a Rede dos Pontos de Memoria e Iniciativas
Comunitarias em Memoéria e Museologia Social do Rio Grande do
Sul, a Rede LGBT de Memodria e Museologia Social, a Rede Sao
Paulo de Memoéria e Museologia Social e a Rede de Museologia
Social do Rio de Janeiro estdo em plena atuagao.

¥ 1dem

20 Manifeste L’Altermuséologie langado por Pirre Mayrand, em Setubal
(Portugal), em 27 de outubro

de 2007. Nesse manifesto, o autor propde uma Altermuseologia, “um gesto de
cooperagao, de

resisténcia, de libertagdo e solidariedade com o Férum Social Mundial”.
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IV. Museologia Social: praticas e experiéncias diretas

A seguir sdo apresentadas cinco experiéncias desenvolvidas
no Brasil, no Estado do Rio de Janeiro, em didlogo com as
reflexGes, praticas e criticas da museologia social. Por um lado, é
importante dizer que a apresentacdo dessas experiéncias nao
tem nenhum carater exemplar, no maximo elas devem ser
consideradas como inspiracdes; por outro lado, convém registrar
gue o ponto de partida para a citacdo destas experiéncias sao as
relacdes diretas de alguns autores com estes processos:

1. Museu da Maré

Lancado em maio de 2006, no ambito do Programa Pontos
de Cultura®, é o primeiro museu instalado em uma favela da
cidade do Rio de Janeiro e administrado pelos proprios
moradores e ex-moradores da favela.

O conjunto de favelas da Maré situa-se na Zona Norte da
cidade do Rio de Janeiro. Ali vivem mais de 130 mil pessoas,
ocupando uma extensdo de 800 mil metros quadrados,
distribuidas em 16 favelas ou comunidades que guardam entre si
semelhancas e diferencas, pluralidades e singularidades
histdricas, geograficas, culturais, arquitetonicas, musicais e mais.
Seu projeto é inovador do ponto de vista histérico, antropolégico,
educacional, museoldgico e museografico e tem servido de
inspiragdo para outras iniciativas de memoria e museologia social
no pais.

No Museu da Maré” ha uma forte articulagdo entre
diferentes gera¢des. Muitos jovens participam do cotidiano do
Museu que estd dividido em 12 tempos ndo cronoldgicos, mas

*! para maiores informagdes recomenda-se o enderego
http://www.cultura.gov.br/culturaviva/ponto-de-cultura/apresentacao#main-
content (Gltima consulta 13 de novembro de 2016).

2 para maiores informag0es recomenda-se o enderego:
https://www.facebook.com/museudamare/?fref=ts (ultima consulta 13 de
novembro de 2016).
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tematicos. O surgimento do Museu, hd dez anos, sacudiu o
campo museoldgico brasileiro, reverberou no plano
internacional® e provocou no meio académico entusiasmo,
desconforto, polémica e muitos debates.

2. Museu Vivo de Sao Bento

Lancado em abril de 2007, no municipio de Duque de Caxias,
na baixada fluminense do Estado do Rio de Janeiro, o Museu Vivo
de Sdo Bento é uma experiéncia inovadora. Trata-se de um
museu de percurso, também reconhecido como museu de
territério e ecomuseu, cujo projeto resultou do acumulo de
reflexes e experiéncias desenvolvidas por um coletivo de
professores com atuacdo na rede estadual e municipal de ensino
e no Sindicato Estadual de Profissionais da Educagdo (SEPE).

O Museu foi institucionalizado no ambito da Secretaria
Municipal de Educacdo de Duque de Caxias, por intermédio da Lei
Municipal n2 2224, de 03 de novembro de 2008. Na ocasido, ele
foi reconhecido como “um complexo museoldgico”, cujo percurso
contava com dez referéncias®®, tombadas pela mesma lei como
lugares de memodria e edificagGes patrimoniais.

A revelia do préprio Museu a comunidade onde estd inserido
Ihe atribuiu a fungdo de mediador de conflitos locais. Além disso,
o Museu desenvolve projetos de pesquisa, comunicacdo e
preservacao do patrimbénio material e imaterial. Entre esses
projetos inclui-se o Programa Jovens Agentes do Patrimonio,

2 0 Museu da Maré teve um papel de destaque no que se refere a decisdo para
a realizagdo da 232 Conferencia Internacional do ICOM e da 152 Conferéncia
Internacional do MINOM, em 2013, na cidade do Rio de Janeiro.

2 Ver Lei n2 2224, de 7 de novembro de 2008, Prefeitura Municipal de Duque de
Caxias, disponivel em http://smeduguedecaxias.rj.gov.br. (Gltima consulta: 11
de novembro de 2016).
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criado em 2009 e coordenado por professoras vinculadas ao
Museu”.

3. Museu de Favela -MUF

Fundado em 2008 por moradores das favelas Pavao,
Pavdozinho e Cantagalo o MUF*® é uma organizacio n3o-
governamental, de cardter comunitario, concebido como um
museu de territério, ancorado na memdria social e no patrimoénio
natural e cultural, tangivel e intangivel.

Os 20 mil moradores da comunidade, incluindo os seus
modos de vida, suas narrativas, suas criacOes artisticas, seus
saberes e fazeres, bem como, o territério de 12 hectares,
localizado nas encostas do Macico do Cantagalo, entre os bairros
de Ipanema, Copacabana e Lagoa, na zona sul da cidade do Rio de
Janeiro, constituem o ldcus privilegiado do Museu.

O MUF é singular e trabalha com um patrimonio natural que
contém trechos da Mata Atlantica e uma Bacia Visual com
panoramas exuberantes; além disso tem atuado numa relagdo
proxima com o turismo. Os seus projetos “Despertar de Almas e
Sonhos”, “Percurso das Casas Tela”, “Ecotrilha”, “Mulheres
Guerreiras”, “Velhos llustres”, “Afrobetizar”, “Brinquedoteca” e
“Revista LGBT de Memodria e Museologia Social” merecem
atencao.

4. Ecomuseu Nega Vilma

Lancado em janeiro de 2011, estd localizado no alto da
comunidade Santa Marta, no terreno onde existiu o barraco (a
casa) da Nega Vilma que nasceu em 1943 e faleceu em 2006.
Filha da dona Geralda, Nega Vilma foi uma figura marcante na

> para maiores informag0es recomenda-se o enderego:
http://www.museuvivodosaobento.com.br/

(ultima consulta: 11 de novembro de 2016)

% Vero enderego http://www.museudefavela.org ..
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comunidade do Santa Marta por sua lideranga, por sua atuagao
como mae de leite e por ajudar as pessoas do morro e do asfalto
com praticas de medicina popular, incluindo banhos de ervas?’.

O Ecomuseu Nega Vilma estd voltado para a realizagdo de
atividades ecolégicas e artistico-culturais, tais como oficinas de
musica, artes visuais, teatro, fotografia, exposicdes, palestras e
Cursos.

No momento, o Ecomuseu passa por uma fase de refluxo e o
seu futuro é incerto. Esse é um ponto importante para pensar os
museus sociais e comunitdrios; esses museus ndo desejam a
eternidade, eles se assumem como efémeros. Eles sdo poténcia e
acontecimento, logo a ideia de fracasso neles ndo tem
ressonancia.

A esse respeito é importante considerar as reflexdes de
Hugues de Varine contidas na entrevista® publicada nos
Cadernos do CEOM, onde sustenta que o "que se chamava
fracasso de um museu comunitdrio (seja ele denominado
ecomuseu ou ndo) deveria levar outros nomes", uma vez que "o
processo vivo de construcdo de um museu comunitdrio” pode
desembocar em pelo menos trés diferentes possibilidades:

a) "o museu desaparece apés ter preenchido sua funcdo de
mobilizacdo e de dinamizacdo da comunidade. Pode ser
substituido por outra coisa: uma acdo politica, patrimonial,
educativa etc., levada por outros meios";

b) "o museu se institucionaliza tornando-se um museu classico,
emanado da comunidade na origem, mas agora estabelecimento
de difusdo e de agdo cultural, a partir de uma colegdo e das
atividades comuns dos museus";

\er o artigo de Kadao Costa, Dell Delambre e Pollyanna de Azevedo Ferrari
https://bell.unochapeco.edu.br/revistas/index.php/rcc/article/view/2612.
%8 \/er a entrevista publicada em
http://bell.unochapeco.edu.br/revistas/index.php/rcc/article/view/2605
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c) "o museu se transforma em outro processo, igualmente de
natureza museoldgica, mas muito diferente porque adaptado a
uma nova geracdo, a uma comunidade diferente daquela que
havia criado o primeiro museu 10 ou 20 anos antes. E um novo
avatar, no sentido hindu do termo".

Ainda é possivel considerar mais duas hipdteses: a do museu
gue entra numa espécie de sono, de estado de hibernacao e que
passa a ter uma atuacdo sazonal e a do museu que tendo
desaparecido, continua habitando o imagindrio e a memédria
social.

5. Museu das Remogoes

Iniciativa desenvolvida por moradores, apoiadores e amigos
da Vila Autédromo, o Museu das Remogdes® foi langado no dia
18 de maio de 2016, guando se comemorava o dia internacional
de museus, com o tema “Museus e Paisagens Culturais”, sugerido
pelo Conselho Internacional de Museus (ICOM).

Situada na Barra da Tijuca, no municipio do Rio de Janeiro, a
Vila Autédromo era constituida por pelo menos 600 familias e
estava situada (ironicamente) as margens da Avenida Salvador
Allende e da Lagoa de Jacarepagud. O processo de remoc¢do das
familias da Vila Autédromo foi perverso e muito violento. Em
nome do grande capital e de um megaevento de carater mundial
(qual seja, as Olimpiadas), a prefeitura da cidade do Rio de
Janeiro, atendendo aos interesses de poderosas empreiteiras,
decidiu remover as familias que moravam na Vila Autédromo ha

2 Ver pagina: https://www.facebook.com/museudasremocoes/ (ltima consulta
15/11/2016).

% Ver matéria publicada no periddico Brasil de Fato:
https://www.brasildefato.com.br/2016/05/18/museu-das-remocoes-expoe-
memoria-de-resistencia-da-vila-autodromo-no-rio/ (Ultima consulta
15/11/2016).
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mais de 50 anos e que estavam com sua situacdo fundidria
regularizada.

O processo de remocdo foi tenso e envolveu luta, sangue,
disputa. Pelo menos 580 familias foram removidas, mas talvez a
prefeitura ndo contasse com a resisténcia de 20 familias que
insistiam em dizer: “Nem todos tem um preco”*’. Essas vinte
familias com o auxilio de apoiadores e amigos (r)existiram,
inventaram novas possibilidades de estar no mundo e venceram
os Jogos Olimpicos®. Foi neste quadro, que, entre janeiro e
fevereiro de 2016, organizou-se um grupo de quefazeres visando
a criacdo do Museu das Remocgdes, a partir dos escombros das
casas destruidas, dos registros documentais e das memoérias da
Vila Autédromo.

O Museu das Remocgoes, criado por uma comunidade popular
gue enfrentou o poder destruidor do poder publico e descobriu
na luta o seu préprio poder, chamou para si a tarefa e a
responsabilidade de contar a histéria das remogGes a partir da
perspectiva dos afetados pelas politicas de remocgdes. O lema do
Museu: “Memdria ndo se remove”, passou a ser a chave de todas
as acdes, projetos e encaminhamentos. E claro que essa
afirmacdo implica um desejo, um desafio, um sinal e uma
disposicdo para a luta.

O langamento do Museu, ocorrido no dia 18 de maio de 2016,
contou com a construgdo de 7 (sete) esculturas realizadas por
estudantes de arquitetura da Universidade Anhanguera®, a partir
dos escombros das casas destruidas. O Museu das Remogdes
apresentou uma potente critica no que se refere ao tema,
aparentemente pacificado: “Museus e Paisagens Culturais” e
indicou que os principais destruidores da paisagem cultural sdo o

*! Est4 frase foi grafitada na fachada de muitas casas na Vila Autédromo.
32 . - o w o

Ver a matéria publicada no periddico “El Pais”:
http://brasil.elpais.com/brasil/2016/07/25/politica/1469450857 996933.html
33 - - - ;

O projeto das esculturas foi coordenado pela arquiteta e professora Diana
Bogado.
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poder publico em articulagdo com o grande capital, as grandes
corporagdes e as grandes empreiteiras. Durante as Olimpiadas o
Museu teve um papel muito forte e expressivo e atraiu
especialmente o publico internacional. Ao longo de todo o ano de
2016, o Museu das Remocdes realizou e participou de acdes na
Vila Autédromo e em varios lugares da cidade do Rio de Janeiro.
Em maio de 2017 o Museu das Remog¢des comemorou o seu
primeiro aniversario com a doagdo ao Museu Histérico Nacional
de escombros de diversas casas da Vila Autddromo. E em maio de
2018 programou no Museu da Republica a realizagdo de
exposigoes, debates e filmes tratando do tema das remogdes.

Consideragoes finais

Nas ultimas trés décadas foi possivel observar a disputa de
diferentes grupos em torno do social da museologia. Quais foram
os precursores dos trabalhos museoldgicos de cariz social no
Brasil, em Portugal e por todo o mundo? Quem contribuiu para a
valorizacdo das relagGes sociais, das a¢des e manifestacGes
socioculturais como temas de interesse e estudo da museologia?
Haverad um locus museal’* especifico para a museologia social? A
guem pertence o social da museologia? Qual o lugar das
comunidades populares, dos movimentos sociais, dos direitos
humanos e da cidadania na museologia? Estes questionamentos
continuam animando debates.

No entendimento dos autores deste artigo, estas questdes e
disputas apontam para a tomada de consciéncia por parte de
profissionais dos museus e da museologia em relagdo a
museologia social, nas suas dimensdes tedrica, pratica e critica;
bem como, para o reconhecimento dos trabalhos
contemporaneos que valorizam o bem social e a socializagdo das

34 A L .

Compreende-se como locus museal a constituigdo de lugares sociais, culturais,
politicos e econémicos diferenciados que se ancoram em perspectivas
museoldgicas especificas e singulares.
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acdes humanas. Este processo de empoderamento reverbera e
transborda, especialmente quando entra em sintonia com
movimentos sociais abrangentes como o Férum Social Mundial.
Neste sentido, é estimulante compreender a museologia social
como uma ferramenta de trabalho colocada a favor da cidadania,
dos direitos humanos, dos direitos dos trabalhadores, dos direitos
a terra e a moradia, dos direitos das mulheres, dos direitos dos
povos indigenas e dos negros, dos direitos da comunidade LGBT>*
e outros direitos.

A partir do final da década de 1960, foram os modos de fazer
e saber, além dos edificios, obras de arte e artefatos raros, que se
tornaram objetos de interesse museolégico. Neste quadro, a
nova museologia, do ponto de vista tedrico, pratico e critico, ndo
se dirigiu exclusivamente aos artefatos; a sua atencdo incidiu
também sobre os mentefatos, os biofatos e os sujeitos sociais.
Assim, no contexto das ultimas décadas do século XX o museu foi-
se transformando num centro de expressdo da vida social de
grupos que trabalhavam a partir da memaria, do patriménio e
das referéncias culturais.

Ducan Cameron (1971) em ensaio famoso, descreveu e
analisou comparativamente duas tendéncias: o museu como
“templo das musas” e o museu como “férum de ideias”. Nesse
artigo, Cameron questionava a crise de identidade dos museus e
salientava que grande parte deles se esforgavam para manter
uma identidade como “templos das musas”, com foco na coleta,
preservacgao, interpretacao e exposi¢do de artefatos, enquanto os
novos museus afastavam-se da énfase nos objetos e buscavam
tornar-se “férum de ideias e foruns de debates publicos” em
torno de questdes sociais, politicas e culturais relevantes para a
sociedade.

35 . . - .
Sabemos que esta sigla estd em ebulicdo. Neste artigo resolvemos nos ater
aquela que no Brasil ficou classica em termos de politica publica.
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Existe uma relagdo muito forte entre a museologia social e a
“Educacdo como pratica da liberdade” especialmente quando
apontam para a necessidade de transformacgoes politicas, sociais
e econOmicas. Seguindo por este caminho muitos museus foram
se aproximando da ideia de museu férum, de sitios de encontros,
didlogos, debates e acdes comprometidos com uma perspectiva
libertaria de memdria, patrimdnio e acdo cultural.

Ao longo dos ultimos quarenta anos a ideia de museu passou
por transformacdes bastantes radicais. De casas que guardam e
acumulam acervos e colegGes, 0s museus passaram a ser centros
de convivéncia e de expressdo da vida social das comunidades;
espacos de construcdo social de memdrias e processos de
identificacdo. Ao longo desse tempo, os musedlogos também se
redefiniram, para além de profissionais de museus e guardides de
tesouros eles assumiram-se como mediadores, educadores,
pesquisadores, trabalhadores sociais, cientistas sociais e
militantes de movimentos sociais. Todo esse conjunto de novas
ideias contribuiu para que o social no ambito dos museus se
transformasse em tema contemporaneo, contribuindo para o
surgimento de novas tipologias de museus, de caracter dialdgico,
democratico, participativo e inclusivo.

A nova museologia convocava os sujeitos sociais a intervir
ativamente e a resistir aos determinismos da Histdria dos herdis e
do passado glorioso. O carater militante dessa agdo museoldgica
assentava-se na diferen¢a fundamental entre a memaria como lar
da tradicdo e a memdria como poténcia e ferramenta para a
transformacgao social.

Neste contexto, qualquer referéncia as transformagdes
ocorridas na museologia ao longo da segunda metade do século
XX, implica assumir o lugar e o papel de destaque ocupado pelos
Ecomuseus e Museus de Comunidade, pois, um pouco por todo o
mundo, estas experiéncias museais passaram a ocupar um lugar
central e inovador. A par destas experiéncias surgiram ao longo
das ultimas décadas do século XX e inicio do século XXI, os
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museus locais em Portugal e um pouco por toda a América Latina
0S museus comunitdrios, os museus indigenas, os museus
quilombolas, os museus de favela, os museus de percurso e de
territério, os pontos de memdria e pontos de cultura e ainda os
museus de memdrias e de resisténcia. Muitos desses museus
nasceram como resposta as necessidades de grupos sociais
especificos proteger e divulgar memorias, patrimdnios e
expressdes culturais; mas nasceram também da compreensao
sagaz de que é possivel utilizar os museus, sem nenhum pudor, a
semelhanca do que sempre foi feito pelos grupos sociais
dominadores, a favor de determinados projetos, de lutas bem
especificas. Boa parte desses museus desconhece as teorias e
praticas museoldgicas convencionais, bem como a cadeia
operacional dos museus e, no entanto, desenvolvem trabalhos
importantes na protecdo e divulgacdo de seus patrimonios e
memoarias.

No campo sociomuseal a memodria é utilizada numa
perspectiva de transformacdo da vida presente. Pesquisas e
exposicoes sdo realizadas com objetivo de conhecer o patriménio
e as manifestacbes culturais em movimento na vida social
contemporanea.

Brasil e Portugal sdo paises em que a museologia social ou
sociomuseologia ganhou densidade. A coexisténcia de formagdes
universitarias em museologia no ambito da graduac¢do e da pds-
graduacao, as desigualdades sociais a par das desigualdades na
selegdo dos patrimOnios a serem musealizados pelo Estado, a
compreensdo do museu como pratica social e ferramenta de luta
e o crescente ativismo social de individuos e grupos imbricados
com iniciativas museoldgicas transformadoras sdo elementos que
permitiram a assunc¢do da sociomuseologia de forma alargada e
militante.

Em 2007, no ambito do Xl Atelier Internacional do MINOM,
Mdrio  Moutinho, prop6s a Definicdo Evolutiva da
Sociomuseologia, numa clara alusdo a Definicdo Evolutiva de
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Ecomuseu de G. H. Riviere. Segundo o referido autor: “A
Sociomuseologia traduz uma parte considerdvel do esforco de
adequagdo das estruturas museoldgicas aos condicionalismos da
sociedade contempordnea. A abertura do museu ao meio e a sua
relacdo orgdnica com o contexto social que lhe dd vida, tém
provocado a necessidade de elaborar e esclarecer relagdes,
nogdes e conceitos que podem dar conta deste processo. A
Sociomuseologia constitui-se assim como uma drea disciplinar de
ensino, investigagdo e atuagcdo que privilegia a articulagdo da
Museologia em particular com as dreas do conhecimento das
Ciéncias Humanas, dos Estudos do Desenvolvimento, da Ciéncia
de Servicos e do Planeamento do Territdrio. A abordagem
multidisciplinar da  Sociomuseologia  visa  consolidar o
reconhecimento da Museologia como recurso para o
desenvolvimento sustentdvel da humanidade, assente na
igualdade de oportunidades e na inclusdo social e econdmica. A
Sociomuseologia assenta a sua intervengdo social no patrimonio
cultural e natural, tangivel e intangivel da humanidade. O que
caracteriza a Sociomuseologia néo é propriamente a natureza dos
seus pressupostos e dos seus objetivos, como acontece em outras
dreas do conhecimento, mas a interdisciplinaridade com que
apela a dreas do conhecimento perfeitamente consolidadas e as
relaciona com a Museologia propriamente dita.” (Moutinho,
2007, Lisboa)

No contexto mais amplo dos processos contemporaneos de
globalizagdo econdmica e cultural a sociomuseologia confronta-
se com as questdes de hibridagao cultural e novas légicas do que
hoje podemos entender como comunidades e novas
territorialidades.

As nogdes de cultura, patriménio, memadria, comunidade,
educacdo, participagao, diferenga, processo museal, diversidade
e territorialidade, t3o caras a sociomuseologia, precisam ser
(re)desenhadas e (re)contextualizadas a luz de uma perspectiva
critica para que se possa enfrentar problemas contemporaneos
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gue passam pelos processos de urbaniza¢do e gentrificacdo, de
mercantilizacdo cultural e de transnacionalizacdo de bens
culturais; pelas questdes produzidas pelos movimentos
emigratérios, pelos refugiados e suas memdrias e patrimdnios;
pelos problemas gerados com megaeventos e também com
grandes investimentos em megamuseus, frente ao desprezo e ao
desrespeito em relacdo a manutencdo da dignidade da vida
humana e pelos enfrentamentos cada vez mais recorrentes entre
os defensores de um paradigma politico laico-humanista e os
defensores de um paradigma politico religioso, teocratico e
monoteista.

O artigo que aqui se oferece tem, pelo menos, dois objetivos
singelos: 1. Estimular o debate levando em conta algumas
questdes aqui apresentadas; 2. Contribuir para a inspiracdo e a
identificacdo de temas de pesquisa e acdo. Caso um destes
objetivos seja alcangado os autores sentem-se contemplados.
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