Henrique Godoy 81

Representacdes permeaveis: Sentimento e

embate ideoldgico
Henrique Godoy!

Permeable representations: Feeling and ideological clash

Porosidades da Representag¢ao Imparcial

Nos ultimos séculos, vingou a “falacia” da idéia da “perfeita
transparéncia” entre a imagem, sobretudo a fotografica, e o real, o
“dado” (Kossoy, 2008, p. 2). A inalcangabilidade da imparcialidade
(Miguel & Biroli, 2010), habitualmente associada ao jornalismo, ndo
é intransponivel a comunicacdo museal e imagética. A escolha
pelo imparcial ndo é apenas uma meta inatingivel, mas a adogdo de
um valor "que serve a fung¢des ideoldgicas precisas” (2010, p. 66).

Os canais de transmissdao, apesar de vestirem o manto da
imparcialidade, exercem e cultivam seus ideais justamente na
mediacdo e na representacdo. As “formas ideoldgicas” sdo os
proprios enfrentamentos da luta de classes, dados no campo da
representacdo; "sofrem a pressdo das forcas dominantes e a
resisténcia dos oprimidos; numa palavra, estdo sujeitas a tensdo das
forgas contraditérias que se digladiam na arena social.” (Machado,
1984, p. 12).

Uma lingua morta é uma lingua ndo falada, ndo reproduzida,
talvez assim como uma ideologia pode ser dada como morta pelo
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fato de ndo ser transmitida, e o que sobra das velhas idéias (a prépria
morte) pode repousar sob a poeira do museu apdtico e “imparcial".

Em seu trabalho comunicativo, os museus selecionam,
preservam e exple seu recorte, como um representante que, para
representar, decide, enquadra e multiplica seu discurso através de
simbolos (frutos de suas ideias, interpretagées, sentimentos e a¢des).
"Os sistemas simbdlicos que os homens constroem para representar
o mundo sdo ideoldgicos exatamente porque, longe de constituirem
entidades autbnomas transparentes, estdao sendo determinados, em
Ultima instancia pelas contradi¢cdes da vida social.” (Machado, 1984,
p. 12). Asimagens fotograficas, se as observarmos como resultado de
uma série de decisGes de quem as elabora, veremos que carregam
seus julgamentos, fruto das suas experiéncias pessoais, da
interpretac¢do individual do mundo. A comunicagao, de maneira geral
(falas, textos, imagens, filmes, imprensa, museus), é efeito expressivo
das contradicbes da vida social. Em uma frase: por tras da
objetividade das representacdes estd toda a subjetividade das
emocOes de seus produtores, fruto da vivéncia em sociedade.

Segundo Arlindo Machado, é essencial que as ideologias
dominantes, para que se mantenham supremas, reforcem a
objetividade de seus discursos e ndo se deixem ser “perfuradas pela
luta ideoldgica” (Machado, 1984, p. 18). Ou seja, as ideologias ndo
devem fazer parte da vida cotidiana, assim como a visualidade da
fotografia deve permanecer imperativa sobre as razdes e decisGes
(inevitavelmente ideoldgicas) do processo de producdo (Machado,
1984). Assim, manter a ideologia submersa na representacdo é
fundamental:

“De fato, para que a ideologia dominante possa
aparecer como dominante, ou seja, para que ela se imponha
como o sistema de representacdo de toda a sociedade e ndo
de uma classe em particular, ela ndo pode se mostrar como
ideologia.” (Machado, 1984, p. 15)

Além de se mascarar, o discurso hegemoénico é artificial, no
sentido que se apropria e se molda de acordo com outros campos
(que ndo sé o midiatico) como o artistico, literario, e até o cientifico,
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gue passam entdo a contribuir na manutengao da “ordem simbdlica”,
ou seja, da ordem social (Bourdieu, 1989, p. 251).

Mario Chagas, citando Emmanuel Bréon, fala sobre o papel
dos museus em neutralizar os bens confiscados do Antigo
Regime logo apds a Revolucdo Francesa, alinhados as
propostas burguesas que nortearam a sociedade.

“O poder em exercicio amplia a sua rede de relagdes,
produz novos sentidos, estabelece linhas de pensamento,
determina o que deve ser conhecido, multiplica as instituicdes
de memodria (e de esquecimento) atribuindo-lhes um papel de
fonte de saber, de “luz” e de “esclarecimento””. (Chagas,
2002, p. 49)

Evidentemente, o projeto burgués tendia a homogeneizar a
ideologia das instituicGes e fortalecer seus prdprios valores através
das diversas camadas da vida social. O museu teve um
importante papel na disseminacdo desta ideologia, e para isso
foi preciso estabelecer-se através da "organiza¢do do espaco", do
"controle do tempo", da "vigilancia e seguranga do patrimonio" e da
"producdo de conhecimento” como organiza Chagas (2002,
p.  49-52). E interessante notar a objetividade e a
racionalidade destes quatro elementos fundamentais que
guiaram o museu francés, especialmente quando os
constatamos  atualmente (2002, p. 61-62). Sob estas normas
vive a ideologia hegemonica que, incorporada as diversas esferas
da vida social, se multiplica de forma progressiva.

Segundo Bourdieu, a incorporag¢do do "principio de realidade”
como algo puramente objetivo e imparcial é visivel nos estigmas de
percep¢do do mundo dos dominados. Isto é: a capacidade de
fazercom que as relagdes de poder sejam naturalizadas (e
ndo contestadas) é o que estd “em jogo na luta politica”
pela transformacdo ou conservacdo do mundo social (1989, p.
141-142). Em outras palavras, o poder arbitrariamente semeia
memorias e esquecimentos, e compreender este processo nos
leva a trabalhar por sua “desnaturalizacdo" (Chagas, 2002, p.44).
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Conforme Chagas, o acumulo de memdrias pode ter
sido detonador da Revolugdo francesa, e neste sentido, varias
outras "explosdes" de movimentos sociais? do século XX, como a
gueda de ditaduras, podem também ter sido causadas pelo peso
desta aglutinacdo de objetividades burguesas, miséginas, racistas e
autoritarias.

"O diferencial [...] ndo estda no reconhecimento do
poder da memdria, mas sim na colocagdo das instituicdes de
memoria ao servigco do desenvolvimento social, bem como na
compreensao tedrica e no exercicio pratico da apropriacdo da
memoéria e do seu uso como ferramenta de intervengdo
social." (Chagas, 2002, p. 65)

O museu pode incluir em sua exposi¢do documentos, objetos
e imagens originalmente produzidos para fins opostos aos seus
proprios principios, ressignificando e recontextualizando de forma
gue se encaixe as suas diretrizes. Para se apropriar e usar a memoria
como ferramenta de intervencdo social (como indica Chagas), é
necessario entender o processo de producdo dos documentos e das
imagens, o momento e as motivagdes que levaram ao surgimento
daquele fragmento de memoria; "o documento ndo é qualquer coisa
que fica por conta do passado, é um produto da sociedade que o
fabricou segundo as relagdes de forgas que ai detinham o poder” (Le
Goff, 1990, p. 545).
Boris Kossoy sugere em seu trabalho entitulado O paradigma
fotogrdfico esta “permeabilizagao":
“As imagens sdo adaptadas as mdscaras e discursos
que melhor convém para cada momento. A percepgao desse

2 podemos incluir, por exemplo, as forgas de resisténcia colonial em Africa,
a Revolugdo dos Cravos, o movimento Diretas Ja e o Movimento
Internacional pela Nova Museologia; passando pelos movimentos musicais
e artisticos de contestagdo e outras inesgotaveis manifestacdes inclinadas
para a promocdo dos direitos humanos, o fim do Apartheid, a inclusdo
LGBTQIA+, o movimento feminista e o Civil Rights Movement nos Estados
Unidos.
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processo de construgao de realidades que ocorre tanto na
produgcdo como na recep¢do das imagens me parece
fundamental, caso contrario estaremos deslizando sobre a
superficie das imagens, iconografias ilustrativas sem
densidade histérica.” (Kossoy, 2008, p. 4)

Abrir os poros dos signos visuais é vital para discutir os
contextos que o0s propiciaram nascer. “Numa perspectiva
construtivista, ndo se trata mais de lidar com os fatos sociais como
coisas, mas de analisar como os fatos sociais se tornam coisas, como
e por quem eles sdo solidificados e dotados de duracdo e
estabilidade.” (Pollak, 1989, p. 1).

Reutilizar os arquivos como nos filmes Fantasia Lusitana
(2010) e 48 (2010) é um dos caminhos adotados pelos diretores Jodo
Canijo e Susana de Sousa respectivamente, para contrapor consensos
a respeito de uma época autoritdria que foi o Estado Novo
portugués. Ambos trabalham o sarcasmo como forma de criar
um contraste entre as imagens de cenas de progresso e
prosperidade produzidas pelo regime salazarista narradas por
viajantes que passaram por Lisboa. As imagens positivistas, de
uma cidade viva e alegre se opbe aos relatos dos que
percebem a falta de esperanca, afome e a pobreza, nunca
incluidas nos registros seletivos. "A articulacdo das imagens
com os testemunhos sonoros dos intervenientes, torna
presentes acontecimentos ausentes. 48 [filme] ¢é assim
um testemunho de memdrias singulares capaz de despoletar
novos caminhos na constru¢do da memdria coletiva.” (Macedo &
Bastos, 2015, p. 32).

E fundamental emergir as bases ideoldgicas do passado
para entender o que foi construido na superficialidade de um
discurso barato. O museu, seja como instituicdo comunitaria,
privada ou estatal, que se coloca na linha de frente do
desenvolvimento social deve quebrar a superficie das
representacdes objetivas, como sintetiza Waldisa Russio:

"A grande tarefa do museu contemporaneo &,
pois, a de permitir essa clara leitura de modo a agucar
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e possibilitar a emergéncia (onde ela ndo existir) de
uma consciéncia critica de tal sorte que a informacgao
passada pelo museu facilite a agdo transformadora do
mundo." (Guarnieri em Felipini 2011, p. 29)

Em perspectiva de nos aproximarmos de injusticas
silenciadas, vemos que as falas que se mantiveram isentas e
imparciais, impediram a publicidade dos sentimentos de
dor, exclusdo, perda e violagdo, isolando-os a esfera privada
(Teles, 2007, p. 20).

Contexto democratico de desigualdade - Ressentimento e
cotidiano

Segundo Katia Felipini, os paises latino-americanos que em
contexto de Justica de Transicdo instalaram mecanismos
alinhados aos direitos humanos encontram suas instituicbes de
memoéria e politicas de reparacdo em diferentes estdgios de
implementacdo (2011, p. 59). Existem diversas maneiras de
proceder com a repara¢do de memorias traumaticas, e apesar de
no caso do trabalho de Felipini serem especificas aos periodos
ditatoriais na América Latina, elas podem ser pensadas para outros
cendrios que anseiem pela reparacdo de suas memoarias. Algumas
destas maneiras:

“[...] preservar a memoria histérica para fomentar e
difundir uma cultura de respeito aos direitos humanos;
permitir as novas geracGes conhecer os fatos do passado
recente para que estes ndo se repitam; lugar de memoria
como espaco de reflexao sobre as causas do passado e suas
consequéncias, vinculando-as aos fatos e situagdes do
presente; atividades que promovam o sentido critico e a
reflexdo; fazer da memodria um instrumento para o
desenvolvimento da consciéncia critica sobre a sociedade
para que se converta em praxis transformadora; um espaco
de reflexdo ética sobre as violagdes a vida e a dignidade das
pessoas." (Felipini, 2011, p. 59)
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Organizar esta "praxis transformadora” é uma necessidade:
aumentar a capacidade da sociedade em exercer a empatia e acolher
as familias (ou todas as pessoas) com justica e respeito pode ser uma
utopia longinqua em paises como o Brasil. De fato, existe um atraso
geral em relacdo a este processo de reparacao (Teles, 2007) que
atinge tanto as vitimas do passado ditatorial como as da violéncia
cotidiana de hoje (para nao restringir a policial e sua origem racista),
sobretudo nas favelas brasileiras.

Segundo Edson Teles?, a dor da violéncia n3o depende
somente do momento da agressdo, mas principalmente da
promessa incumprida de exercer o luto no presente (2007, p. 71). A
falta de justica é t3o, se ndo mais, traumatica que a violéncia fisica.
Na apresentacdo da obra organizada por Edson Teles e
Vladimir Safatle, os autores evidenciam, especificamente no caso da
ditadura brasileira, como a falta de reconhecimento, justica e
reparacao, perpetua a violéncia:

“Quando estudos demonstram que, ao contrario do
gue aconteceu em outros paises da América Latina, as praticas
de tortura em prisdes brasileiras aumentaram em relagdo aos
casos de tortura na ditadura militar; quando vemos o Brasil
como o Unico pais sul-americano onde torturadores nunca
foram julgados, onde ndo houve justica de transi¢do, onde o
Exército ndo fez um mea culpa de seus pendores golpistas;
quando ouvimos sistematicamente oficiais na ativa e na
reserva fazerem elogios inacreditaveis a ditadura militar;
quando lembramos que 25 anos depois do fim da ditadura
convivemos com o ocultamento de cadaveres daqueles que
morreram nas maos das Forgas Armadas; entdo comegamos a
ver, de maneira um pouco mais clara, o que significa

3 No caso da Familia Teles, todos os seus integrantes que viviam em S30
Paulo, inclusive a irma do casal Teles, Criméia de Almeida, gravida de

qguase 8 meses, foram sequestrados e torturados pelo [Carlos Alberto
Brilhante Ustra] e sua equipe, no DOI- Codi/SP. Tiveram seus dois filhos,
Janaina e Edson Teles, criangas de 5 e 4 anos de idade respectivamente,
sequestrados e levados para o DOI-Codi, local onde ficaram durante
alguns dias." As agGes judiciais das Familias Teles e Merlino (2013).
Comissao da Verdade do Estado de S3ao Paulo Rubens Paiva.
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exatamente “violéncia”. Pois nenhuma palavra melhor do que
“violéncia” descreve esta maneira que tem o passado
ditatorial de permanecer como um fantasma a assombrar e
contaminar o presente. “Contaminar” porque devemos nos
perguntar como a incapacidade de reconhecer e julgar os
crimes de Estado cometidos no passado transforma-se em
uma espécie de referéncia inconsciente para a¢des criminosas
perpetradas por nossa policia, pelo aparato judiciario, por
setores do Estado." (2010, p. 10)

"Para tornar-se discurso politico o trauma demanda o auxilio
da historiografia e dos arquivos publicos, elementos objetivos para
fazer da excegdo algo compreensivel e comunicavel.” (Teles, 2007,
p.80). Esta seria uma das principais chaves. E preciso "retrabalhar" os
remanescentes e associa-los as aos traumas e suas vozes. Se a
memoaria estad guardada nas pedras e nos restos materiais, e se estas
pedras sdo fruto de uma politica genocida, é através de relatos e
testemunhas selecionadas fora da histéria formal e oficial (Pollak,
1989, p. 8-9) que estas pedras podem acomodar os sentimentos.
Segundo Teles, "o sofrimento pelo qual passamos em nossa
existéncia somente pode ser absorvido e transformado em
experiéncia se pudermos conceder-lhe publicidade, ou seja,
partilharmos do vivido como uma existéncia publica.” (2007, p. 39).

Este “reenquadramento” da memodria a partir do material, faz
um paralelo a Pierre Nora sobre o espago de memdria: “o que, no
entanto, o constitui ainda mais como lugar de memdria, aos nossos
olhos, é sua derrota em se tomar aquilo que quiseram seus
fundadores” (1993, p. 23). Como um museu de resisténcia instalado
no edificio que antes fora prisdo politica® que preserva suas

4 E 0 caso do Memorial da Resisténcia de S3o Paulo, um lugar de memdria
por exceléncia por ter sido a sede de uma das policias politicas mais
truculentas do Brasil republicano, que nasceu da vontade politica do
Governo do Estado de Sdo Paulo, por meio da Secretaria de Estado da
Cultura, da reivindicagdo de cidaddos, especialmente do Fdrum
Permanente de ex-Presos e Perseguidos Politicos do Estado de Sao
Paulo” (Felipini, 2011, p. 51)
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caracteristicas arquitecténicas para evidenciar ainda mais este
contraste, os arquivos, as imagens e os fragmentos remanescentes,
também sdo acomodados e preservados numa nova perspectiva
libertaria (Guarnieri em Felipini, 2011, p. 28) e reparacionista.

N3o se pode "esquecer que o campo dos museus é também
um campo de conflitos e de disputas, em que, a todo momento,
travam-se relagdes de poder nesse jogo social e que muitos museus
fundamentam-se, isso sim, numa nitida proposta opressora,
colonizadora e despolitizante” (Tolentino, 2016, p. 39). Trata-se se de
uma disputa ideoldgica cotidiana, e que a normatividade burguesa
ndo vai politizar estas memadrias (ou permeabiliza-las) tdo cedo e
colocar sua hegemonia em risco.

Neste cendrio, a museologia social abre espaco para novas
interpretacdes do que pode ser a reparacdo da meméoria e qual o
papel da subjetividade e dos sentimentos neste processo cultural e
politico.

“(...) criar lagos duradouros entre os homens requer
pensar os museus sob a perspectiva da Museologia social,
comunitdria ou Sociomuseologia. Segundo Moutinho, dentre
as preocupagdes fundamentais da Sociomuseologia, e que sdo
recorrentes nos documentos gerados a partir de reunides
internacionais [convecdes da UNESCO] estdo o alargamento
das funcdes tradicionais da museologia e o papel que essas
instituicdes devem assumir na sociedade. (Felipini, 2011, p.
37)

Os estudos da Sociomuseologia mostram a variedade das
praticas e dos conceitos adotados pelos ecomuseus, museus
comunitarios e mesmo por museus tidos como tradicionais quando
assumem seu papel social (Chagas et al., 2018). Segundo Marcele
Pereira, estas novas formas de agir podem ser inovadoras e os
museus ndo devem se limitar aos conceitos e formas ja estabelecidas:

"A desobediéncia epistémica proposta por Walter
Mignolo (2010) nos oportuniza romper as fronteiras do
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pensamento museoldgico e ampliar o conceito de museus e
Museologia para outras esferas, localizadas, quem sabe, para
além e muito além das configuragdes e amarras de museus
condicionados a ldgica eurocéntrica" (Pereira, 2018, p. 90)

Esta “mudanca epistémica” e dos usos do mundo concreto,
expande o significado dos espacos e da relacdo humana nestes
espacos. Pensando na diversidade de movimentos sociais, é possivel
observar a inclusdo de “aspectos nao-racionais e [de] um novo
ativismo politico, que mobiliza questdes morais e impulsos
emocionais nas agregacoes coletivas.” (2018, p. 7).

Reforcando o cardter “além e muito além” do museu
eurocéntrico: é no agir emocionado, sensivel e empatico que o
trauma pode se aliviar e adquirir sentido. A falta de esperanca, fruto
da dor, pode ser canalizada para que mesmo sem (e inclusive sem)
sentido objetivo e racional pode ressignificar o trauma. "O maior
maleficio do consenso foi silenciar os modos divergentes com que as
subjetividades sociais rompem com o modelo racional, obscurecendo
as interpretacGes da meméria” (Teles, 2007, p. 20). Esta afirmacdo de
Teles se faz fundamental quando transposta ao nivel institucional.

"A desmobilizacdo social tende a se desfazer com o
desvelar do siléncio, fornecendo aos sujeitos o conhecimento
e a afetividade necessdrios para a reelaboragdo de suas
relagdes com o evento fundante do trauma e liberando-os da
opressdo de suas condi¢cOes de vitima, carrasco, cumplice,
ausente etc. Paraisto, é importante a consideragdo dos afetos
no calculo das instituicGes politicas e da sociedade. O
sofrimento de cada sujeito, ao ndo ser abordado em sua
dimensdo publica, quebra os vinculos sociais permanecendo
fechado nas angustias solitarias de cada um.” (Teles, 2007,
p. 71).

Em contraponto a museologia normativa que burocratiza e
objetifica, a Sociomuseologia/Museologia Social estimula e se
solidariza com a elaboracdo de discursos que se permitem
receber toda a influéncia da subjetividade dos sentimentos,
pondo em evidéncia sua a ideologia elementar.
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E esperado que a explosdo da memdria (Chagas, 2002) venha
a trazer novas narrativas, modos de fazer, viver e olhar. O acimulo
de memodrias violentas pode encontrar no museu tanto um espaco
de acalanto em meio a frieza do cotidiano quanto um espac¢o de
denuncia e litigio.
“se hd um movimento de memdria que se dirige a um
passado e |3 se cristaliza como “culto a saudade” aliena e
evade o sujeito de si e do seu tempo, lembranga reificada e
saturada de si mesma e por isso sem possibilidade de criagdo
e inovagdo — ha também um movimento de memdria que se
dirige para o presente. E o choque entre esses dois
movimentos, com a vitdria ainda que tempordria do segundo,
que gera a possibilidade da memdria constituir-se em um
grande detonador de transformagdes e mudangas individuais
e sociais.” (Chagas, 2002, p. 45)

A “coisificacdo” da memodria, ou a sua simples representacao
fria, é tornar o subterrdneo ainda mais impermeadvel, é selar a
subjetividade das memadrias num museu estanque, ou templo
de adoragdo e regozijo. Ducan Cameron " descreveu duas
tendéncias: o museu como “templo das musas” e o museu como
“férum de ideias” (em Chagas et al., 2018, p. 96), propicio a critica e
ao debate.

A propria seletividade da historia oficial que
arbitrariamente seleciona e exclui, contribui para esta limitacao
(naturalizada pelo consenso®) das fontes e das articulacdes
gque o0 museu Vvai proporcionar. Faz sentido que com a
democratizacdo da tecnologia e do conhecimento, outras camadas
da sociedade, principalmente as nao-selecionadas pela arcaicidade
da histéria tradicional, tenham a capacidade de agir sobre suas
proprias interpretacdes da vida.

5> Ver sobre os "guardides do consenso” em Barreiros |. B. et. al (2020) O
padre Antdénio Vieira no pais dos cordiais. Disponivel em:

https://www.publico.pt/2020/02/02/sociedade/ensaio/padre-antonio-
vieira-pais-cordiais-eterna-leveza-anacronismo-guardiaes-consenso-
lusotropical-1902135. Acesso em 18 de Junho de 2020.
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Cabe aqui uma reflexao sobre este crescimento do nimero de
fontes produtoras de memdrias que ndo dependem da validacdo
oficial e constroem seu caminho apoiados na tecnologia e no
conhecimento que lhes é alcancavel. Um dos nossos exemplos esta
na diversidade dos movimentos sociais, no midiativismo, nas
manifesta¢des culturais e artisticas que fazem da fotografia uma
importante ferramenta de trabalho politico. E na comunicag¢do, no
didlogo, na solidariedade e na militancia que se mobilizam, por
necessidade de publicitar a emocao (Cefai, 2009) e se posicionar em
dire¢ao a mudanga.

“Historiadores ligados ao campo da histdria do tempo
presente e sobretudo da histdria oral tem se preocupado em
construir um espacgo, no interior da narrativa historica, de
valorizagdo da subjetividade, dos sentimentos e da
experiéncia humana. Esta preocupagdo tem se traduzido, por
um lado, no esforgo constante de desvendar as mais sutis e
camufladas relagbes de dominagdo entre os homens -
estabelecidas, muitas vezes, a partir do préprio processo
social de construcdo de memdria(s); e, por outro, na intencdo
de resgatar memoarias, experiéncias e vivéncias ocultadas e
silenciadas.” (Araujo & Santos, 2007, p. 104).

A relutancia da histdria oficial em reconhecer e incluir a
pluralidade de vozes no passado, perpetua ainda hoje com o
silenciamento e a normalizagdo das agressodes. “Nao eliminaremos as
balas perdidas se ndao apurarmos a verdade dos anos de chumbo e,
assim, ultrapassarmos certa cultura da impunidade. Afinal, a bala
perdida é, como o siléncio, o ato sem assinatura, pelo qual ninguém
se responsabiliza.” (Teles, 2007, p. 138).

Vladimir Safatle comenta sobre o “esgotamento de um
modo vida”; defende que os limites da interpretacdo sejam
alargados e “insiste que instituir outros modos de narrar a histdria
pode ser um maneira de realizar um trabalho de Iuto” (em
Pacheco, 2015, p. 192). Judith Butler experimenta niveis
mais profundos na relagdo dos movimentos sociais com o exercicio
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do luto, questionando a possibilidade de certas vidas ndo serem
passiveis de luto:
"certas vidas, quando perdidas, ndo produzem luto (a

L0

expressdo que usa é “ungrieveble lives”). Ela associa esta ideia
a luta de movimentos sociais e pergunta: como os
movimentos sociais, formados por pessoas que passaram por
perdas irreversiveis, podem realizar o luto? Talvez a
elaboracgdo de suas perdas possa mobilizar uma autocritica e
impulsionar o avango desses movimentos.” (Pacheco, 2015, p.

193)

Nota-se como a subjetividade pode apontar os caminhos para
novas formas de viver em sociedade, uma vez que estdo claros os
efeitos da excessiva (ou suposta) objetividade, da racionalidade e da
homogeneidade, que jaz autoritaria sobre as nuances dos
sentimentos calados e remoidos. E na suposta igualdade da
democracia em choque com as contradigdes hierdrquicas do
capitalismo (Fraser, 2015) que, segundo Edson Teles, é a causa da
frustragao. Em ndo serem realizadas as promessas de reparagao, traz-
se a tona o "sentimento de édio e raiva acumulados” no momento da
violéncia, chamados de ressentimento uma vez que o estado de
igualdade é estabelecido, ou deveria ser, para todos (2007, p. 71-73).
A democracia propde esta igualdade, a defende com unhas e dentes,
bombas e balas, bandeiras e discursos, a espalha como uma
mensagem divina, mas que no final é incapaz de oferecer um sistema
judicial que faca jus ao simbolo da balanca e da venda.

O ressentimento e a dor ndo expressa no coletivo pode levar
a degeneracdo pessoal e a “vinganca imaginaria”, que quando deixa
de corroer o interior ela paradoxalmente busca no exterior novas
“possibilidades de reconciliacdo social e criacdo de novos valores de
convivéncia democratica” (Teles, 2007, p. 75). Ndo ha
ciéncia que equacione os resultados destes sucessivos
desconsolos, mas deve haver espagco para tratar a magoa e
o ressentimento oriundo da falta de cuidado prévio.

“Ainda que se tomem medidas de reparagdo posterior
por parte do Estado, é imperiosa a produgdo de agles
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envolvendo os individuos e os coletivos como pessoas
dotadas das subjetividades de experiéncias proprias e
diferenciadas. Qualquer politica que vise compensar ou
repensar os traumas do passado somente produzird
resultados “se os mecanismos de poder que funcionam fora,
abaixo, ao lado dos aparelhos de Estado a um nivel muito mais
elementar, cotidiano, (...) forem modificados [Foucault 1988:
149-50].” (Teles, 2007, p. 38-39)

Talvez o mundo liberal que construiu uma cultura
mercadoldgica (Pallamin et al., 2002) de “ndo-lugares” (Sperling,
2005), obcecado pela estética, acobertado pela imparcialidade da
midia e da consequente normalizacdo da opressdo (Miguel & Biroli,
2010, p.66), tenha deixado marcas no modo de vida da mesma
forma que, por exemplo, o colonialismo deixou nos territdrios
e nas pessoas violadas.

"Ndo importa discutir o quanto o museu, consciente ou
inconscientemente, produz e afirma a ordem estabelecida do
presente, importa reconhecé-lo como um aparato ideolégico do
Estado com funcdes legitimadoras para proporcionarem diferentes
usos da cultura.” (Primo, 2014, p. 11) N3o seria incompreensivel a
aproximacdo da  Museologia Social, do ecomuseu e
da Sociomuseologia, com as diversas formas afetivas de agir
que estejam dispostas a mudar o cotidiano articulando
conscientemente o passado. (2014, p.11)

Afinidades entre os museus e a fotografia (Pilar, 2016) ja foram
estabelecidas e ndo se esgotam conforme ambas vao se
transformando no tempo, tanto pela tecnologia cada vez mais
“democratica” (para fazer uma analogia infeliz por falta de
alternativa semantica) e pelo suporte que as imagens fotograficas
deram aos movimentos por direitos verdadeiramente iguais ao longo
do século XX e sem isolar os atuais estouros populares ao redor do
mundo®. Seguindo um paralelo com a prética fotogréfica, diversos

6 Ver Willis, D. (2020). George Floyd, Gordon Parks, and the Ominous Power
of Photographs: From the Civil Rights Movement to Black Lives Matter, can
images help fight injustice? Disponivel em: aperture.org/blog/essays/
george-floyd-gordon-parks-deborah-willis/ Acesso em 18 de Junho de
2020
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sdo os exemplos de projetos que experimentam a expressdo
documental e artistica consciente de seu papel social.

Algumas destas iniciativas fazem uso de plataformas
na internet e se apoiam na fotografia como forma de
comunicagdo. “Trazer um novo olhar sobre as favelas cariocas a
partir de quem mais entende delas: seus moradores” (Favelagrafia);
"Este espacio busca establecer una proyeccién, pero principalmente
destacar el papel de la mujer latinoamericana en el medio visual
y la generacion de contenidos de alto impacto.” (Fotografas
Latinoamericanas); “Rede de comunicacdo formada por jovens
indigenas [...] conquistando um lugar importante na difusdo das
pautas e temas transversais a causa indigena.” (Midia India); N3o
se pode resumir aqui estas iniciativas que se firmam a cada
momento de necessidade, mas talvez todas as praticas soliddrias e
ativistas sejam importantes por invertem a hierarquia
normalizada: As radios comunitarias, o jornalismo
independente, os “zines”, a arte callejera, a luta contra
escraviddo moderna, as ocupagbes e a luta por moradia
digna, e até a distribuicdo de alimentos pra a populagcdo em
situagcdo vulnerdvel serd considerada em nossa leitura,
inclusive pelo aumento significativo do nimero de pessoas nesta
situacdo nos ultimos anos em cidades como Los Angeles’ e Sdo
Paulo®. A vida é urgente como comer e dormir o é. Segundo a idéia
de Museologia da Urgéncia de Serrano e Soto, a necessidade de
atender estas demandas da “dindmica vida” ndo pode esperar os

"Fonte: The Los Angeles County Coordinated Entry System: https://
www.lahsa.org/data?id=13-2019-homeless-count-by-community-city
Acesso em Maio de 2020

8 Fonte: Agéncia Senado: Agéncia Senado: www12.senado.leg.br/
noticias/especiais/especial-cidadania/especial-cidadania-populacao-
em-situacao-de-rua Acesso em Maio de 2020
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prazos de uma Museologia Alienada, limitada por sua prépria
opuléncia. (2018, p. 131-132)

Essas representacbes de luta, em suas mais variadas
formas, sdo representaclGes generosas. A generosidade daqueles
gue contam estdrias, por mais subjetivo que possa ser, esta
refletida em suas representagdes (fruto de sua experiéncia); a
coragem daqueles que relatam e denunciam estd presente em
sua voz; a dor e a forga daqueles que clamam por justica esta
viva nas palavras e nas imagens; a vontade de mudanca e a
compaixdo estdo presentes nos nossos atos e em nossas
construgGes. Por mais que nossa interacdo se dé através do
mundo fisico, a motivacdo desta troca deve ser suprema a
qualquer subversdo plastificada; e ndo esvair-se na corrente
mercadoldgica que frequentemente nos deixamos ser tragados.
O museu ndo sé tem a capacidade de manter acesas
as chamas que transformaram sentimentos em pedras
através de discursos objetivos como tem o poder de abafar
ou alimentar este fogo. Mas além disso, o museu pode ter a
habilidade e a sensibilidade de ir além da matéria, de alimentar o
proprio sentimento e fomentar a producdo de subjetividade®.
A Sociomuseologia é esta pratica que potencializa tanto as
formas  materiais e concretas de ver o mundo como
compartilha gestos mais  subjetivos e profundos do
sentir; longe de musealizar e refrigerar o calor do

ativismo e das manifestacGes gque crescem nao por
exclusiva rebeldia, mas por urgente necessidade de
um espago para dormir, comer e pensar.

° Maria Célia Santos, em sua entrevista a Mario Chagas, deixa esta
mensagem que vale ser repassada: “Que o fazer museoldgico produza

conhecimento e esteja impregnado de vida - paixdo, desejos, sonhos, troca,
objetividade e subjetividade, em permanente abertura para avaliar os
processos museais e para a auto-avaliagdo” em Santos, M. C. T. M.
(2002). Entrevista ao Prof. Mario De Souza Chagas. Cadernos de
Sociomuseologia, 18(18). https://revistas.ulusofona.pt/index.php/
cadernosociomuseologia/article/view/360 Acesso em Junho de 2020.
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