Cadernos de Sociomuseologia Vol. 65 — n2 21-2023 77

Decolonizando os oratorios afro-brasileiros

Claudio Rafael Almeida de Souza?

Decolonizing Afro-Brazilian oratories

Definindo Oratério

Ao possuir como sinGnimos nicho e santudrio, o termo oratério que deriva do latim
oratoium é chamado no popular, por exemplo, de “casinha dos santos”. No diciondrio mais
antigo, Rafael Bluteau (1720, Ora) nomeia o artefato de oratério, oratoriosinho e até mesmo
como armdrio sacro, alegando ndo existir palavra prépria para chama-lo, e o define como
armario, sendo capaz de ser também pequeno ou fixado a parede; congregacao; capela ou
ermida; e também arte da oratdria ou retérica.

No diciondrio mais atual, Aurélio B. de O. Ferreira (2010, s/p.) diferencia ao nomear o
artefato de adoratério e o definindo como cémodo de uma casa consagrado a oracao; nicho ou
pequeno altar onde sdo arrumadas para veneragdo imagens de santos. Capaz de ser também
oratério ou oratdria espécie de composi¢cdo musical cantada e de fundo narrativo. Semelhante
a 6pera quanto a estrutura (drias, coros, recitativos, etc.), distancia desta por ndo ser proposto
com encenac¢do. No comum, os oratdrios tém tematica religiosa, apesar de existir alguns de
tema profano.

Basicamente a definicdo de oratdrio se assemelha na maioria das fontes pesquisadas. Nos
possiveis significados o oratério, como diz Maria Silveli de Toledo Russo, em sua tese, utilizando
a definicdo do jesuita Juan Batista Ferreres:

[...] em sentido lato, significa um lugar relativamente pequeno,
dedicado a oragdo e ao culto de Deus; Neste sentido [...] qualquer
pessoa pode ter em casa um oratoério, destinando para ele um local
apropriado; resguardado em seu interior: quadros, estatuas, etc., em
gue se possa meditar, rezar o santo rosario, fazer alguma novena, etc,
individualmente ou com toda a familia [...] (FERRERES, 1916, p. 9-11,
apud RUSSO, 2010, p.37).

Diante de todas essas definicdes, nomeac¢des e o que selecionamos em pesquisa,
definimos entdo oratdério como armario de madeira com duas portas que se abrem; caixa
retangular que aparece s6 com a porta recortada com vidro; caixa retangular com as laterais e
porta com recorte e vidro; caixa vitrine vedada sem porta que abrigam imagens de santos
devocionais do proprietario.

Deste modo, incluimos os oratérios domésticos enquanto expressdo da memoria e da
religiosidade privada baiana. Fruto da devogdo e histéria familiar de cada zelador. Local de
oracdo, abrigo de imagens, invélucro de memarias. No que tange o objeto enquanto expressao
de memdria, identifica-se que muito além da aura, a composi¢do existente, principalmente, a
imaginaria, as fotografias e os objetos liturgicos e ndo-liturgicos encontrados que exemplificam
e caracterizam a fundamentacdo religiosa das principais etnias que se constituem o seu
proprietario.
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Caracterizando o Oratorio Afro-brasileiro

Na classificagdo generalizada, abarcamos os oratérios domésticos na categoria de
mobilidrio religioso, mével de orar ou mével de devoc¢do, como assim o fez Maria Helena Ochi
Flexor (2009) e Viviane da Silva Santos (2014). Deste modo, no segundo passo tentamos
classificar os oratdrios em dois grandes grupos: os de manufatura popular e os de manufatura
erudita, levando em consideracao para essas classificagdes, informagdes sobre a producao, a
composicdo do nicho e a imagindaria. Porém, a tentativa ndo foi bem proveitosa, e, portanto,
tentamos também a nomenclatura. E no segundo passo elegemos o local no qual este era
utilizado pelo seu proprietario original (antes de chegar ao museu ou antiquario) ou onde foi
encontrado no momento da pesquisa. Neste caso, nos detivemos de maneira singular as formas,
ou seja, na nomeacao utilizamos a plasticidade dos oratdrios como base para intitularmos os
objetos e sendo assim as caracteristicas imagéticas serviram como ponto de partida para
intitularmos os objetos seguindo ndo s6 o formato, mas toda sua composicdo estética, a
plasticidade atribuida pelo artifice no momento de criacao.

A palavra tipo origina do latim tipos e significa aquilo que traz consigo tracos
caracteristicos para ser identificado como “um grupo de coisas, seres ou pessoas; espécie;
modelo”2. O termo modelo provém do italiano e significa “qualquer pessoa ou objeto de
atributos gerais e especiais, que se reproduz por imitacdo ou que serve de referéncia para
criacdo0”3. Ambos os termos se assemelham na defini¢do, passando até mesmo por sinénimos
e, portanto, utilizamos a palavra tipo para designar a familia dos oratdrios que possuem
afinidades formais, cujo exemplar que tem mais proximidade estética com retdbulos,
ornamentacao e fachadas de igrejas e residéncias, e os outros, suas variagoes.

Apesar de termos como objeto principal da pesquisa os oratérios domésticos de Salvador,
considerados mdveis devocionais ou de orar, é preciso elucidar, que esses artefatos assumem
diferentes usos e formas ornamentadas no decorrer da histdria, de acordo com a necessidade e
condigbes financeiras dos seus donos. No Museu do Oratério é possivel notar diferentes tipos
como os oratdrios ermidas e o afro-brasileiros, os oratérios de viagem ou algibeira, entre outros,
como no quadro 1 a seguir, que identifica dez tipos de oratdrios.

Quadro 1 - Tipos de Oratorios

Oratérios de Viagem ou de Algibeira

Oratorio Oratorio Oratorio Oratério Oratério Oratorio
Miniatura Esmoler Bala Arca Pingente Livro

Outros Oratorios

Oratorio Oratorio Oratorio D. José Oratério de Oratério de Oratorio de

Ermida Afro-brasileiro | ou Lapinha Alcova Saldo Convento

Fonte: Museu do Oratoério, 2017.

2 Aulete, Caldas. Aulete digital — Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa. Dicionario Caldas Aulete vs. Online,
acessado em 17 de agosto de 2017
3 |dem, ibidem.
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O oratdrio doméstico afro-brasileiro caracteriza-se pelo uso excessivo de elementos
misticos em detrimento de elementos decorativos. Estes oratérios eram confeccionados quase
sempre como pequenos armdrios de entalhe simples, caracterizando-se pela presenga marcante
de elementos misticos. Contudo, em algumas ocasides eram apenas entalhados, com entelhe
simples em um toco de madeira. Assim sendo, qualquer que fosse o espago, por mais artesanal
gue se apresentasse, compunha um invélucro para o abrigo da divindade por ora cultuada.

Figura 1 — Oratério Afro-brasileiro. Fonte: Museu do Oratério, 2017.

Os artifices esculpiram oratérios que demonstram a mistura étnica e a consequente
formacdo de uma singular aculturacao no que tange o sentimento religioso na col6nia brasileira,
gue muito colaboraram para a riqueza artistica do periodo. O que mostra os oratérios afro-
brasileiros, criados pelas maos negras escravizadas. Embora, grosseiros esses oratérios chamam
a atencdo pela abundancia de elementos simbdlicos.

Elementos estes que compde um quadro bem caracteristico de representa¢ées atreladas
a diferentes objetos de fetiches, como moedas, tergos, ex-votos, pequenos quadros de santos,
gravuras, flores, contas de colares do candomblé, motivos geométricos cosmoldgicos ligados a
natureza, além de imagens de santos como o Divino Espirito Santo, Sdo Cosme e S3o Damido,
Sao Jorge, S3o Benedito, Santa Efigénia, Santo Antdnio e Sdo Sebastido.

Oratério Afro-brasileiro e Decolonialidade

A riqueza inerente ao sincretismo aqui adotado de aculturagdo mostra que estes objetos
de fé transubstanciam em verdadeiras reliquias presentes na religiosidade brasileira, e fruto de
uma mistura étnica importante para o cenario da decoloniza¢do. O que implica, sobremaneira,
ao conceito de saber e de ser, da utilizacdo do termo decolonialidade propriamente dito. Isto
mostra que os artefatos da fé aqui experenciados como objetos decolonizados anuncia uma
verdade absoluta na formacdo da cultura brasileira, mas especificamente da religido e
religiosidade. Na qual verifica-se a participacdo efetiva de negros trabalhando ndo sé como mao
de obra escrava, mas como também possuidores de uma religiosidade caracteristica que
mistura-se a religiosidade do europeu colonizador que eurocentrizava quase todo tipo de objeto
com sua cultura. Afinal, era uma etnia aos olhos do eurocentrismo, quase que absoluta, levando
em conta a cultura dos negros escravizados e trazidos em navios negreiros quase insuportaveis
de se viver, com falta de quase todos os provimentos basicos.

Essa aculturagao assume cardter caracteristico na cultura popular, o que ressignifica os
termos existentes no imagindrio, sobressaindo, por assim dizer, na cultura local, caracteristicas
de uma cultura mista quase sempre heterogénea, repleta de significados e predominando aquilo
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gue se nota mais oportuno para o cenario religioso, embora se tenha visto uma necessidade de
reverter o processo de colonizagdo enraizado na cultura local, o que implica também na
necessidade de rever os conceitos de decolonialidade até entdo trabalhados na antropologia e
suas vertentes. Ndo esquecendo de sistematizar os objetos como detentores de simbologia,
como € nesse caso os oratdrios domésticos afro-brasileiros, oriundos de diferentes localidades
do Brasil.

O alargamento das pesquisas decoloniais tem seguido dois caminhos. O primeiro esta
conexo ao crescimento e a ampliagdo do arcabouco conceitual e teérico da decolonialidade.
Adotando como mencdo a categoria colonialidade do poder, ampliou-se o uso do substantivo
colonialidade para sobrep6-lo a outras extensdes e campos que, a despeito de sua conjuntura
como fen6meno do poder, habituam ser tratados como areas distintas. Isto levou a conjectura
de quatro consideragdes principais, a saber: colonialidade do saber, do ser, da natureza e do
género. Aqui serd trabalhado dois desses conceitos, a saber, o conceito relacionado a
colonialidade do saber e o conceito relacionado a colonialidade do ser.

O primeiro foi tratado com certa sistematicidade na compilacdo de Edgardo Lander
(2000), quando fala que a colonialidade do saber permaneceria concebida pelo carater
eurocéntrico do conhecimento moderno e sua tensdo as formas de dominagdo
colonial/imperial. Essa categoria conceitual refere-se designadamente as formas de controle do
conhecimento associadas a geopolitica global delineada pela colonialidade do poder. Deste
modo, o eurocentrismo labora como um ldcus epistémico de onde se constrdi uma amostra de
conhecimento que, de certa maneira, universaliza a experiéncia local européia como amostra
normativa a ser seguida e, de outro modo, assinala seus amplificadores de informacdo como os
Unicos validos. A conexao especifica entre informacao e poder igualmente se ampara na pujanca
naturalizadora da construcdo do discurso dos saberes sociais modernos, corroborando assim as
atuais afinidades assimétricas de poder.

A colonialidade do ser, sugerida por Nelson Maldonado-Torres (2007), compreende a
modernidade como uma aquisicdo constante na qual o constructo “raca” vem relevar a
prolongacdo da ndo ética da guerra, que consente o avassalamento incondicional da
humanidade do diferente. Sendo assim, Maldonado-Torres (2007) assinala a similaridade entre
a colonialidade do saber e do ser, sustentando que é a partir da centralizagdo da informacgao na
modernidade que se pode causar uma desqualificagdo epistémica do distinto. Tal
desqualificagdo representa uma tentativa de negac¢do ontoldgica. A colonialidade do ser como
categoria analitica viria revelar o ego conquiro que antecede e sobrevive ao ego cogito
cartesiano Dussel (1994), pois, por tras do enunciado “penso, logo existo”, oculta -se a validagédo
de um Unico pensamento (os outros ndo pensam adequadamente ou simplesmente ndo
pensam) que outorga a qualidade de ser (se os outros ndo pensam adequadamente, eles ndo
existem ou sua existéncia é dispensavel). Dessa forma, ndo pensar em termos modernos se
traduzird no ndo ser, em uma justificativa para a dominagdo e a exploragao.

Os oratdrios domésticos como ja sabido, se encaixam nas primeiras teorias impostas pelo
processo de decolonialidade, o que busca o saber e ser das religiGes de matriz africana frente
ao catolicismo caracteristico das regides europeias e trazido com os portugueses na época da
colonizacdo. E uma caracteristica singular para compreender a necessdria riqueza cultural
abrigada nos objetos de fé hoje existentes em diferentes localidades do pais, o que aborda,
sobremaneira, a necessaria riqueza cultural.

Oratério Afro-brasileiro enquanto vetor folkcomunicacional

O termo folkcomunicacgdo surgiu da juncdo de “folclore” e “comunicagdo” sendo assim,
portanto, um processo de formacdo de palavras denominado composi¢do por aglutinacdo, o
qual ha modificagdes em uma das palavras. A partir de sua origem sintatica fica mais facil
explicar sua origem semantica, sendo Folkcomunicag¢do, portanto, a comunicagdo que se da por
meio do folclore, sendo um pouco menos concisa, significa a comunica¢do por intermédio de
artificios populares. Deste modo, folkcomunicacdo é um conjunto de procedimentos de
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intercambio de informacgdes, ideias, opinides e atitudes dos publicos marginalizados urbanos e
rurais, através de agentes e de meios direta ou indiretamente ligados ao folclore. Com isso,
entende-se que a folkcomunicacdo atualmente é de extrema importancia para estudos na
cultura popular e na cultura de massa, pois mistura a tradicdo popular, acontecimentos
histéricos com o contexto massivo.

No caso dos oratdrios afro-brasileiros o vetor folkcomunicacional aplica-se na medida em
qgue os meios de producdo em massa, rememorando também o autor Walter Benjamin,
compreende os artefatos de fé como meio potencializador para entendimento mais profundo
do fazer artistico. Esse fator direciona a andlise do objeto artistico, enquanto um canal de
comunicacado que pode ser revelado através da experiéncia estética, mas ndo somente por ela,
como também por uma analise dos elementos que compdem esse objeto, desde elementos
estruturais a contextuais, percorrendo o caminho da autopoiese, assim abrangendo o conceito
de comunicacdo como sugere Stockinger:

Apenas nas Ultimas décadas do sec. XX o teorema da
comunicacdo incorporard os avancos das teorias sobre a percep¢do de
sistemas cognitivos, biolégicos, neuronais e psiquicos. Assim
fortalecido, o teorema basico ultrapassa o até entdo dominante
modelo técnico da comunicag¢do enquanto transmissao de dados entre
“emissor” e “receptor”, pelo qual os efeitos da comunicacao seguem
o principio mecanico de actio est reactio. (STOCKINGER, 2004, p. 4.).

Através do entrelacamento de consideracGes referente a producdo dos oratérios afro-
brasileiros, os santos de devocao a eles atrelados e o processo folkcomunicacional, compreende
que os artefatos foram participes do processo folkcomunicacional, no qual a figura da mao de
obra escrava surge enquanto condutor de opinido folkcomunicador, que por meio da sua
habilidade, observacdo e intuicdo, produziram para os “grupos marginalizados”, grupos sociais
nado favorecidos, nos quais os oratdrios de origem européia detentor de eruditizacdo, ndo
atendia a sua necessidade comunicacional/devocional. Esses artifices dos oratdrios afro-
brasileiros que elaboraram estes exemplares sacros, como o oratério da figura acima, que
atendia a sua necessidade devocional. Os artifices, por conseguinte, é a figura que amplia e
garante, através da sua produgdo, o processo da folkcomunicagdo presente na produgdo dos
oratérios afro-brasileiros em relagao aos oratérios de origem européia.

O estudo corroborou também, que através do método de Panofsky para o estudo da
iconologia e iconografia, pode-se identificar e evidenciar os elementos estilisticos, misticos e
imagéticos que comprovam o resultado do processo folkcomunicacional nos objetos estudados,
demonstrando, com isso, que mesmo tendo e por serem diferentes os tipos de oratérios
encontrados, e apesar de serem e terem a mesma possibilidade de utilizagdo ocorre diferengas
na representacao. Onde os oratdrios afro-brasileiros por ndo serem exemplares da estética
oficial, européia, apresentando simbolos misticos em detrimento de simbolos cristdos, sdo
peculiares e padronizados da representacdo do catolicismo, eles sdo exemplares de uma
tipologia Unica, de caracteristicas marcantes, ndo seguindo as normas e os padrées da época em
que foram elaborados, como ocorre com as pecas da colecdo de oratérios eruditos do Museu
do Oratério na cidade de Ouro Preto/Minas Gerais. Os oratérios afro-brasileiros sdo, por
conseguinte, participes de um processo folkcomunicacional.

Desta maneira, e evidenciando seguir os meios em que estdo inseridos os objetos
museoldgicos, atrelados a esta pesquisa, que foi possivel, recuperar mais um vetor
comunicacional referente a produc¢do da mao de obra africana, colaborando em tdo alto grau
para o campo da museologia, qudo grandemente para o campo da folkcomunica¢do, de modo
qgue ainda nao sdao muito pesquisados os processos folkcomunicacionais por meio de objetos
museoldgicos, lembrando que em algumas instituicdes museoldgicas, ha acervos, que sdo
producdes de métodos populares e de grupos sociais populares marginalizados, estes que
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consiste em principios basicos para dar inicio a uma pesquisa a conceito de procedimentos
folkcomunicacionais.

Oratdrio Afro-brasileiro enquanto objeto de memoria

Para Pollak (1989, p.07) a memoria é uma operacgao da coletividade dos fatos acontecidos
e dos entendimentos do tempo de outrora que se pretende preservar, salvaguardar, numa
tentativa supostamente consciente de precisar e intensificar sentimentos de pertencimento. E
o emolduramento da memdéria é a tarefa de prover molduras de referenciamento de
determinado grupo social. Neste processo o objeto estudado é revelado enquanto fonte visual
para uma série de “inferéncias diretas e imediatas sobre um sem-numero de esferas de
fenbmenos” em que se busca interligar informacdes, bem como delimitar interpretacdes
(MENEZES, 1998).

Na nossa perspectiva, o emolduramento, vem do ato de moldurar, agrupar para revelar
aspectos eleitos da lembranca de um especifico grupo da sociedade a fim de estabelecer a
membdria coletiva. Sendo assim, formamos de maneira sistémica um micro emolduramento, no
gual o emissdrio da memodria em destaque sdo os oratérios e os objetos que os configuram.
Nesta micromemdria, os oratodrios afro-brasileiros, as familias e museus que deles cuidam
possuem papel central, e seguem acompanhados da sua importdncia enquanto recinto de
celebracdo da fé e estima na histéria da familia e do grupo social a que pertence. Eles sdo eleitos
como um poértico que nos levam as lembrancas e recordagbes potencializadas na sua
configuracdo e nos objetos preservados em seu interior, constituidos como dimensao corporal
da meméria.

Conforme Pollak (1989, p. 11) no momento em que o sujeito se depara com esses pontos
de referéncia de outrora, constantemente os associam aos préprios sentimentos de
descendéncia e de origem, de maneira que determinados subsidios sdo paulatinamente
interligados a um fundamento cultural comum a toda humanidade. Para Nora (1984) a meméria
é prerrogativa de todas as coletividades, uma nocdo referente ao ato das sociedades de
comunicar as suas particularidades no tempo, portanto, é uma construcdo individual e coletiva
de identidades.

Estuda-se os oratérios com a potencialidade de bem simbdlico nele imbuido e como
marca visivel do passado familiar, em determinados momentos eles se comportam como
verdadeiros museus de familia. Ao falarmos em oratérios como objeto possuidor da meméria
de familia, ndo pensamos e comparamos ao museu como instituicdo ou prédio arquitetonico.
Nds pensamos em museu, enquanto um ambiente, que congrega a extensao materializada da
memoria dos sujeitos, que congrega por meio dos objetos, a poética das percepgdes, a afeigao,
os aromas e as representacoes, que unificados conferem maior estima afetiva e de significagdes
aos oratdrios.

Logo apds, considerarmos o emolduramento da memdria existente nos oratdrios,
identificamos na sua atmosfera, procedimentos, motivos e os individuos envolvidos, que
intitulamos zeladores da meméria. Barros (1982, p. 33) ilustra o papel dos avés e membros mais
velhos das familias na funcdo de zeladores da memdria, “mediadores”, que tém grande
importancia para a manutencdo da identidade grupal.

Para a autora os mediadores sdo elos vivos entre geragOes, e seu papel é transmitir a
histéria do passado vivido e experimentado. Neste processo a arte da narrativa também implica
a particularidade da experiéncia vivida. Halbwachs (1990) afirma que transmitir uma histdria,
especialmente a histéria familiar, € comunicar uma mensagem que faz referéncia, ao mesmo
tempo, a individualidade da lembranca afetuosa de cada familia e a memaria da sociedade mais
ampla, revelando a importancia e continuidade da significacdo da instituicdo familiar.

O emolduramento da memodria de um certo grupo familiar, realizado através de um
oratério, que é herdado entre geragbes de sujeitos ou de uma linhagem, além de ser involucro
de oragdes, santos e objetos que seus donos anseiam guardar, congrega referenciais, que,
adicionados aos demais, estabelecem pontos de vista da lembranga coletiva do grupo familiar.
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Os oratdrios e os objetos que o compde, sdo em sua maioria herdados dos familiares préximos
dos atuais zeladores, sdo conservados pelos membros mais velhos, as maes, avoés, tias,
sobrinhas, filhos e netos.

Segundo Bérgson (1999) as percepc¢bes sdao denominadas de memaria. Mas em que incide
a memdria? Seriam as percepgoes tidas pelos atuais zeladores dos oratdérios rememorando por
meio dos comodos e os objetos neles contidos a fé e a histdria dos seus antepassados? A analise
da memdria se concretiza quando “deixamos o presente para nos recolocarmos primeiramente
no passado em geral e depois numa certa regido do passado. Seria um trabalho de tentativas,
semelhante a busca do foco de uma maquina fotografica”, como afirma Bérgson (1984 apud
Bosi, p. 9, 1987).

Para o autor “a memdria seria o lado subjetivo do nosso conhecimento das coisas”
Bérgson (1984 apud Bosi, p. 9, 1987). E aos zeladores nos relatar com saudosismo e sentimento
as suas percepcgdes, a partir das memarias que tem dos seus entes queridos e as experiéncias
com o oratério da familia, acontece a referéncia ao passado. Sdo as imagens que compdem o0s
relatos de representacdo da memédria religiosa que permeia o imaginario dos sujeitos.

Conforme Bérgson (1999, p. 156) “imaginar ndo é lembrar-se[...] uma lembranga, a
medida que se atualiza tende a viver numa imagem. Uma imagem sé me reportaria ao passado
se eu for no passado busca-la”. Todavia, hd quem acredite que a memdria acontece no passado,
no pretérito de um tempo. E Bosi (1987, p. 9), por meio das suas interpretacdes sobre a teoria
de Bérgson, nos indica que no final desta busca que acontece na mentalidade do sujeito, as
imagens conectam-se ao presente e embaralham-se com as percep¢bes imediatas. Bosi diz que
“A memoria aparece como forca subjetiva ao mesmo tempo profunda e ativa, latente e
penetrante, oculta e invasora” (BOSI, 1987, p. 9).

Os oratérios dos quais nesta contribuicdo falamos, sdo imagens que vem do passado,
solidificadas por meio da base em que se exibem, sdo concebidos no tempo presente através
dos sujeitos que rememoram, por meio da sua aparéncia e que invocam uma polissemia de
significacdes passiveis de serem admiradas. Fornecem informacdo quanto a sua prépria matéria
e todas as suas relagGes com a sociedade que o configurou e zelou no presente e no passado.

Conclusao

Busca-se neste estudo compreender o objeto oratério afro-brasileiro enquanto objeto de
decolonialidade e decolonizagdo, aplicando deste modo, o entendimento a cerca do objeto
enquanto vetor folkcomunicacional e de meméria. Para entendimento das praxis museoldgicas
compreende-se o objeto como detentor de praticas existentes no setor museolégico, dando
énfase as praticas correspondentes.

Nesse sentido, se faz oportuno compreender os estudos existentes sobre as praticas
museoldgicas para o entendimento mais profundo do estudo dos oratdrios afro-brasileiros. No
qual aborda a decolonizagdo dos oratérios domésticos afro-brasileiros e suas decorréncias
enquanto dispositivo de magia de uma crenca de matriz européia que encontra subsidios em
religides de matrizes africanas ao longo dos séculos, e conjectura uma aculturagdo que admite
proceder em uma simbiose de ritos, onde preponderasse o culto catdlico imbuido de uma
devocgdo privada afro-brasileira. Deste modo, esquadrinha-se a decolonialidade imposta na
utilizacdo e criacdo destes objetos a partir da mao de obra, sua utilizacdo e plasticidade, bem
como objeto vetor de processo folkcomunicacional e de memoria.

De tal maneira, procura-se arcabouco tedrico em autores como Edgardo Lander (2000),
Nelson Maldonado-Torres (2007), Dussel (1994), Menezes (1998), Barros (1982), Bérgson (1999)
e Bosi (1987). O resultado permite compreender o objeto oratério doméstico afro-brasileiro
detentor de durea que permite inclui-lo enquanto objeto passivel de decoloniza¢do. Permitindo,
entender suas particularidades como objeto de memdria que perpassa a individualidade
alcangando a coletividade.

Este processo consiste no estudo do oratério afro-brasileiro detentor de memadria como
possuidor de l6cus devocional e vetor folkcomunicacional que permite compreender sua durea
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enquanto aparelho de magia para abrigar imagens de santos devocionais que podem ser
decolonizados e descolonizados na medida em que entende-se o objeto como impregnado de
uma aurea catdlica européia, onde a partir da mao de obra escrava, formuladora de opinido,
insere no objeto uma durea decolonizadora e descolonizadora onde o objeto passa a ser
possuidor de origem popular, da cultura de massa de grupos marginalizados, menos favorecidos
pela sociedade em que é participante. Assim sendo, os oratdrios afro-brasileiros sdo
compreendidos como objetos decolonizados na medida em que seu aspecto e elementos visuais
propiciam uma melhor versdo para o entendimento da histéria por trds do processo
informacional.

O processo informacional por trads destes elementos possibilita uma melhor maneira de
compreender os objetos estudados como detentor de uma aurea puramente religiosa, mas na
medida em que compreende os objetos como vetor folkcomunicacional que possibilita ao
espectador entender os objetos como possibilitador de comunicac¢do e detentor de um melhor
entendimento a respeito do fazer artistico. Os oratoérios afro-brasileiros compreende um fator
decisivo nas origens em que é participante. Do mesmo modo, os objetos sdo riquissimas fontes
de informacdo para compreender o percurso realizado pelos objetos que estdo no interior de
sua estrutura.

Esses objetos ganham amplitude na medida em que sua possibilidade de estudo permite
uma compreensdo mais apurada sobre a maneira pela qual estes foram criados. Assim, estes
objetos vao perdendo a importancia frente ao niilismo e capitalismo atrelado a sociedade de
consumo, ampliando novos meios e simbologias em torno da fé. E um estudo que atenta para
os meios de producdo em massa que possibilita novas simbologias em prol das questGes
identitarias que abrigam novos meios de compreensdo destes objetos para um melhor
entendimento através do esquadrinhamento dos objetos.
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