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Introdugao

Em abril de 2023, o Museu Universitario de Arte (MUnA) da Universidade Federal de
Uberlandia (UFU) promoveu a exposicao "Os Afetos da Imagem". O carater coletivo de sua curadoria
e a intencdo de promover o didlogo com a comunidade teriam marcado uma abordagem inovadora,
afastada do tradicional foco de apresentacdo de objetos e cole¢cdes. Em vez disso, a exposicdo enfatizou
seu processo colaborativo de concepgao e realizagcdo, envolvendo toda a equipe do museu: docentes,
discentes, servidores terceirizados, secretaria, portaria e servigos gerais, numa iniciativa que, portanto,
refletiria a preocupacdo do museu com se aproximar de sua comunidade, porém sem perder a conexao
com aspectos relevantes da tradigdo museoldgica. Para entender o contributo da referida exposicao,
é preciso antes tomar pé de seu contexto de ocorréncia.

O MUnA estabeleceu-se em 1996 como uma extensdo do Instituto de Artes da Universidade
Federal de Uberlandia (IARTE, UFU). Localizado estrategicamente na Rua Coronel Manoel Alves,
nuamero 309, no bairro Fundinho, o museu esta préximo de outros espagos culturais, como o Museu
Municipal, a Casa da Cultura e a Oficina Cultural, o que fortalece sua integra¢do na comunidade local.
Além disso, o MUnA ocupa um edificio com significado histdrico, que foi adquirido pela UFU na década
de 1990, anteriormente uma fabrica de vasos de ceramica. O edificio passou por adaptagdes
arquitetbnicas para acomodar os espagos expositivos do museu, sua reserva técnica, onde esta seu
acervo, sua sala de oficinas, para atividades educativas, seu auditdrio, com capacidade para 60
pessoas, e suas salas administrativas.

O principal foco do MUnA tem sido a formacdo de profissionais e de publico nas areas das
artes visuais. Para atingir esse objetivo, vem realizando consistentemente atividades relacionadas ao
ensino, a pesquisa e a extensdo. Dentre as principais iniciativas do MUnA, destacam-se o programa
anual de ocupacdo de suas galerias, que frequentemente conta com palestras, seminarios, ciclos de
cinema, cursos e oficinas gratuitos de arte e sobretudo exposi¢des temporarias, algumas das quais
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pautadas em curadorias realizadas com base em seu acervo. Sendo um museu universitario, o MUnA
vincula suas atividades de extensdo ao ensino e a pesquisa. Assim se configura como local de
aprendizado e desenvolvimento, que visa a democratizacdo do acesso aos bens culturais publicos, a
popularizagao do conhecimento e a disseminagao cultural na sociedade. Nisso se pode reconhecer o
papel social que desempenha na regidao e seu compromisso com a formacao cidada de seu publico,
consolidando-se como instituicdo de destaque na promocao da arte contemporanea na regiao, bem
como na de atividades artisticas em nivel local ou regional.

O MUnA possui atualmente um acervo composto por cerca de 750 obras de arte moderna ou
contemporanea, abrangendo varias categorias, como gravuras, pinturas, fotografias, videos, objetos,
performances e arte digital. Esse acervo se formou de maneira descentralizada, ao longo de décadas,
com doagdes espontaneas de bens culturais. Inclui obras de artistas de referéncia na cena artistica
brasileira, como Amilcar de Castro, Ana Barros, Ana Maria Tavares, Aldemir Martins, Cildo Meireles,
Carlos Scliar, Cladudio Tozzi, Clévis Graciano, Emiliano Di Cavalcanti, Ernesto Bonato, Evandro Carlos
Jardim, Fayga Ostrower, Julio Plaza, Louise Weiss, Maciej Babinski, Marcelo Grassmann, Maria Bonomi,
Nelson Leirner, Renina Katz e Shirley Paes Leme. Considerando a definicdo de museu e levando em
conta a singularidade do MUnA, a abertura de seu acervo ao publico emerge como uma de suas
atividades essenciais. Ao tornar acessiveis os seus bens culturais, o museu possibilita a integracdo de
diversas atividades de grande relevancia, incluindo a pesquisa e, principalmente, a interpretacdo do
patrimonio cultural em exibicdo, exercendo sua fung¢do de dispositivo de ativag¢do do direito cidadao
ao exercicio da memoria e assim prestando favor ao desenvolvimento social.

Tendo em vista as transformacgdes pelas quais o MUnA passou ao longo de seus 25 anos, no
intuito de fortalecer-se e legitimar-se como importante érgdo de cultura e bens musealizados, as
propostas adotadas pela atual equipe de gestdo visaram a garantir as conquistas dessa instituicdo e
ampliar sua atuacdo tanto na comunidade académica quanto no ambito da cultura regional. Nesse
contexto, propor a realizagdo de uma exposicdo pressupde considerar antes os publicos que
frequentam e habitam o museu. Sobretudo porque esse local de cultura deve ser entendido como um
aparato que produz tanto o objeto quanto o sujeito que representa. Diante disso, como pensar
estratégias de ocupa¢do de um museu de arte por diferentes publicos que constituem o tecido social
da regidgo? Como tornar as estruturas institucionais mais sensiveis e mais porosas a participagao de
seus diferentes tipos de publico? Conscientes desse enorme desafio, procuramos construir projetos
de maneira colaborativa entre os diversos setores do MUnA. Isso implica pensar a instituicdo como
um espaco que acolhe dissensdes e criticas. Mais do que isso, envolve considerar o museu como um
local aberto para reflexdo e debate, promovendo didlogos entre a equipe, o publico e o patrimonio
cultural que abriga.

Em consonancia com a missdo do MUnA, é de suma importancia considerar as praticas
artisticas como parte dos processos de emancipacdo politica, estética, subjetiva e social. Essa
abordagem evidencia uma dimensao extremamente importante que norteia toda a no¢ao de museu,
sobretudo se considerarmos a especificidade do Museu Universitario de Arte, cuja funcdo pedagdgica
se destaca sobremaneira. Conscientes desse fato e entendendo a cultura como algo capaz de recriar a
esfera publica, buscamos articular proposicées que reafirmem o museu como um lugar onde as
distintas formas de narrar o mundo se encontram, atravessam-se e tornam-se publicas por meio das
diversas praticas artisticas. Em sintese, podemos considerar que nosso esforco consiste em
desenvolver ac¢bes integradas, articulando as exposi¢oes, a colecdo e as atividades de formacdo e de
comunicagado, fazendo-as confluir num integrado processo reflexivo, pedagdgico e critico, a fim de que
cada atividade do museu se relacione organicamente com as demais.

Nesse sentido, contribuiria a assungao da coordenagdo do setor de acervo do MUnA pelo
professor Alexander Miyoshi na gestdao do professor Rodrigo Freitas, iniciada em abril de 2022, ao
trazer convergéncia a ideia de um aumento na intensidade de extroversdao dos itens do acervo do
museu, dando ignescéncia a relevantes concepg¢des expositivas nessa dire¢do. Em maio do mesmo
ano, por exemplo, o museu abria a exposicao “Olhar sobre um Acervo”, de curadoria dos referidos
professores. Nas palavras de Miyoshi e Freitas (2022), o desafio dessa exposicao foi: “dar um vislumbre
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dariqueza e multiplicidade do acervo”, para o que privilegiaram obras e suportes variados. Seis meses
depois, sob curadoria do professor Marco Andrade, foi a vez da exposicdao “Universos da Arte”, de
gravuras da artista e autora Fayga Ostrower. Essa exposicdo compds celebracdo nacional do centenario
da artista, momento em que seus filhos realizaram diversas doagdes a instituicGes e museus, dentre
0s quais estava o MUnA. A mostra deu conta das varias fases produtivas de Ostrower: da figuragdao em
preto e branco a abstracdo colorida (ALVES, 2022). Ja em janeiro de 2023, o museu dava cartaz a
exposicdo "Concreto/Abstrato”, outra curadoria do professor Miyoshi. Seu recorte, realizado a partir
do acervo do museu, tinha como objetivo problematizar e estabelecer conexdes entre as categorias
que deram titulo a mostra, questionando os limites e as influéncias mutuas entre elas.

Desenvolvimento: aprumo da exposi¢cao “os afetos da imagem”

No periodo de 24 de abril a 29 de maio de 2023, o museu empreendeu o que possivelmente
constituiu a curadoria mais desafiadora ja realizada sobre seu acervo até entdo. Tratou-se da exposicao
“Os Afetos da Imagem”, proposta apresentada no ambito do Conselho Gestor pelo professor Alex
Miyoshi, coordenador do Setor de Acervo do MUnA, como resposta a necessidade de ajustar o
calendario de exposi¢Ges do museu para o ano corrente. O ponto de partida para a proposicdo atinente
a mostra foi refletir sobre o papel central da curadoria, considerando a importancia da colaboracéo
ativa nesse processo, sobretudo com o objetivo de promover ag¢bes de descoberta e aprendizado
compartilhados com todos os envolvidos, solidificando ainda mais o museu como um espaco social e
colaborativo.

De modo descentralizado, a elaboracdo da proposta curatorial pertinente a exposicdo
comegou com uma pergunta direcionada a cada membro da equipe do MUnA: "quais seriam suas
obras de arte favoritas do acervo do MUnA?". A partir dessa pergunta inicial, cada integrante da equipe
selecionou até quatro obras para a mostra e produziu textos breves, com suas aprecia¢des sobre elas,
gue foram posteriormente exibidos ao lado das obras correspondentes. No inicio do processo de
selecdo das obras, cada membro da equipe realizou uma pesquisa individual no acervo digital do
museu®. Nessa pesquisa, puderam-se revisitar e escolher obras segundo a identificacdo com elas. A
partir dessas escolhas individuais, cada pessoa pdde configurar sua prépria constelagdo de trabalhos
artisticos que gostaria de ver expostos na mostra.

Para compreender a amplitude desse processo, é fundamental conhecer a equipe do museu.
Cada um de seus setores é coordenado por docente da UFU: Alexander Gaiotto Miyoshi coordena o
Setor de Acervo; Elsieni Coelho da Silva e Roberta Maira de Melo estdo a frente do Setor de Agdo
Educativa; Mirna Tonus lidera o Setor de Comunica¢do; Rodrigo Freitas Rodrigues é o Coordenador
Geral do museu e também responsavel pelo Setor de Expografia e Montagem; e Douglas de Paula
coordena o Setor de Programacao Visual e Informatica. O MUnA conta também com quatro bolsistas
de extensdo, Ana Luisa Melgaco Guimardes, Corinne Barbosa Caldeira, Rebecca Emilia de Andrade
Mioto e Sofia Martins de Oliveira, bem como com profissionais que atuam na secretaria: Otavio Maciel
e lvanicy Jerénimo da Silva - que desempenham papel fundamental na administracdo e organizagdo
interna do museu. Por fim, a equipe é complementada por membros da portaria, dentre os quais:
Edson Vicente da Silva, José Antonio Francisco Santos, Isadora Aparecida Silva, Rafaela Freitas Ribeiro
da Silva e Jhennifer Rosa de Oliveira - esta responsavel pelos servicos gerais. Essa diversidade foi
possivelmente o principal fator na variedade de perspectivas que marcou a escolha dos itens
componentes da exposi¢do, na qual tiveram lugar varias tipologias, tais como escultura, desenho,
gravura, livro de artista, objeto e pintura, num total de 54 obras (Figura 1) .

30 qual alids vem propiciando o levantamento e a consideragdo de dados no sentido de esclarecer aspectos do acervo, razdo
pela qual cabe elogio ao projeto da professora Tatiana Ferraz (2020), ao qual se deve a disponibilizagdo do acervo do MUnA
na internet.
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Figura 1. Vista da exposicdo “Os Afetos da Imagem”. Foto: Ana Luisa Melgaco Guimaraes.
Edicdo: Douglas de Paula. Fonte: acervo fotografico do Museu Universitédrio de Arte.

Com a lista das obras que seriam expostas em maos, a equipe do museu empenhou-se durante
um periodo de duas semanas na producdo dos materiais informativos e na montagem dos itens
selecionados. Mas a riqueza trazida pela pluralidade das obras significou também desafios, dentre eles,
o da tarefa de montar a exposicdao de modo a estabelecer as necessarias conexdes entre os trabalhos
artisticos. Nesse contexto, a equipe decidiu adotar o mesmo critério que norteou a sele¢do das obras:
o afeto. As relagdes entre elas foram estabelecidas com base nos vinculos possiveis de serem criados
a partir do espaco expositivo. Dessa forma, obras de diferentes periodos e tipologias puderam dialogar,
por meio de novas conexdes proporcionadas por sua exibi¢do. Essa abordagem reflete a metodologia
de Aby Warburg, na qual as relagGes entre as imagens sdo estabelecidas por afinidades eletivas. A "lei
da boa vizinhanga" foi o principio que orientou o historiador de arte alem3o na organizagao de seus
painéis no Atlas Mnemosine e em sua biblioteca. Essa “lei” permite que imagens migrem entre
diferentes culturas com base em sua afinidade mutua. Esse mesmo principio pode ser observado como
o elo cardinal entre as obras na exposi¢do mencionada, como ilustrado nas figuras a seguir (Figura 2).

-

Figura 2. Vista da exposicdo “Os Afetos da Imagem”. Foto: Ana Luisa Melgaco Guimaraes.
Edicdo: Douglas de Paula. Fonte: acervo fotografico do Museu Universitédrio de Arte.
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A exposicdo "Os Afetos da Imagem" ocupou a galeria central do Museu Universitario de Arte
da Universidade Federal de Uberlandia (MUnA/UFU), abrangendo uma éarea de aproximadamente 74
metros quadrados. Ao adentrar a galeria, os visitantes eram recebidos por obras representativas da
colecdo de gravuras, destacando principalmente o papel relevante das artistas presentes no acervo do
museu, como Fayga Ostrower, Luise Weiss, Maria Leontina, Paula Almozara, Renina Katz e Regina
Silveira. Além das gravuras de Carlos Scliar, Di Cavalcanti, Evandro Carlos Jardim, Flavio Shird, Maciej
Babinski, Roberto Scorzelli, Siron Franco. A disposicao desse conjunto significativo de obras na parede
de entrada permitiu aos espectadores tracar uma breve jornada pela histéria da gravura brasileira, por
meio das aproximacodes eletivas que a montagem procurou evidenciar (Figura 3).

Figura 3. Vista da exposi¢dao “Os Afetos da Imagem”. Foto: Ana Luisa Melgago Guimaraes.
Edicdo: Douglas de Paula. Fonte: acervo fotografico do Museu Universitario de Arte.

Um dos aspectos relevantes da exposicdo foi a apresentagdo de algumas obras que ndo eram
exibidas ha muitos anos, como é o caso da ceramica de Miguel dos Santos, uma das mais antigas pecgas
do acervo do Museu, doada durante a década de 1980, bem como a terracota de Hélio Siqueira, a
pintura de Nelson Screnci e o livro de artista de Julio Plaza. A exposi¢gdo também trouxe obras inéditas,
incluindo a obra de Aparicio Basilio e as pinturas de Alexis Iglesias, Marco Magalhdes e Paulo Miranda,
que foram recentemente incorporadas ao acervo do MUnA por meio de doag¢des. Além disso,
apresentou trabalhos tridimensionais de diversas tipologias, incluindo terracota, escultura e objetos.
Essa exposicdo proporcionou aos visitantes explorar a diversidade artistica presente no acervo do
MUnA, oferecendo uma experiéncia enriquecedora e uma visdo abrangente da producdo artistica
brasileira ao longo dos anos.

Levantamentos e comparagoes especificos

A exposicdo “Os Afetos da Imagem” pode ser tomada sob diversos aspectos de comparagao
com o todo do acervo que a subsumi. Dentre esses aspectos, estariam: os tipoldgicos (pintura, gravura,
fotografia etc.), os representacionais (figurativo, abstrato etc.), os temadticos (natureza morta,
paisagem etc.), os cronoldgicos, os de origem de autoria etc.

Uma amostra apenas quantitativamente representativa do acervo deveria trazer as relagées
de proporc¢do nele contidas. Em “Os Afetos da Imagem”, alguns desvios nesse sentido puderam ser
observados. Dentre eles, o de que a taxa entre o nimero de serigrafias da mostra e o total de obras
dela foi cerca de 8% superior a razdo entre o nimero de serigrafias do acervo e a integralidade de seus
itens. Isso faz perguntar qual seria o diferencial dessa categoria em relacdo a outras como gravura,
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pintura ou fotografia. A maioria das gravuras no acervo do museu é em preto e branco, enquanto a
maior parte das fotografias coloridas exibe uma paleta de cores bastante dessaturada®. Enquanto a
porcentagem de suas pinturas mais saturadas em relagao ao total de pinturas é de cerca 17%, a mesma
porcentagem sobe para 36% no ambito das serigrafias, cuja grande maioria alias é colorida. Estariamos
ante um caso de preferéncia pela pureza do matiz? Facamos a juntada de mais alguns dados: todas as
serigrafias escolhidas para a mostra em questdo traziam informacdo de matiz; e apesar de o total de
gravuras coloridas do acervo integrarem apenas cerca de 26% da totalidade de suas gravuras, essa
mesma taxa sobe para cerca de 34% quando se muda o referencial do conjunto do acervo para o da
amostra correspondente a exposicdo de que tratamos. Sim, esses dados parecem apontar para uma
preferéncia por obras coloridas na escolha de itens que perfilou a mostra, o que poderia sinalizar o
éxito de seu pretendido aspecto popular e democratico, uma vez que, segundo levantamentos
internacionais perioddicos, as pessoas prefeririam cores vivas, saturadas (PULS, 2016); e imagens
coloridas seriam mais memoraveis (MONE, 2002).

Ainda interessante é que esse suposto desvio em favor da aparéncia do matiz endossaria a
nocao de afeto, que da nome a mostra. O afeto seria a passagem entre afec¢Ges ou estados corporais
(DELEUZE, 2002 apud BARREIRO, CARVALHO e FURLAN, 2018, p. 520). O trajeto das sinalizacOes
provocadas pela entrada da luz no sistema visual ramificar-se-ia; e uma dessas ramificacOes atingiria
estruturas subcorticais associadas as afec¢des antes mesmo de suas concorrentes chegarem ao cértex
visual, responsavel pela formacio e consciéncia das imagens (NISHIDA, 2008, p. 99; DAMASIO, 1996,
p. 123-133). Se a energia trazida pelos fotons é usada nos processos quimicos que transferem
eletricidade ao cérebro (FOGACA, 2019); e a cada matiz corresponde um comprimento de onda com
guanta ou quantidade especifica de energia (NOLTE, 2020), entdo a cada matiz se associaria também
modifica¢do corporal condizente com certa carga energética, o que equivaleria a dizer que cada matiz
corresponderia a um afeto especifico, correlacdo que seria o préprio conceito de cor em Israel Pedrosa
(2009, p. 19-20) (Figuras 4 e 5).

Figura 4. Vista da exposi¢dao “Os Afetos da Imagem”. Foto: Ana Luisa Melgago Guimaraes.
Edicao: Douglas de Paula. Fonte: acervo fotografico do Museu Universitdrio de Arte.

4 A dispersdo prismatica do branco daria origem aos matizes puros, cores de maxima saturagdo (BIRREN, 1970, p. 55). Assim
a operagao de dessaturagdo corresponderia a uma diluigdo da pureza ou intensidade do matiz, numa espécie de “lavagem”
da cor, que a carregaria para o cinza.
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Figura 5. Emiliano Di Cavalcanti. Sem titulo [“Figura de mulher”], Serigrafia,1965
Fonte: acervo fotografico do Museu Universitario de Arte.

Se pensarmos na identificacdo da forma como uma instancia da assimilacdo de cor, ja que essa
identificacdo depende de contraste, e lembrarmos da sinalizacdo subcortical que se adianta a
consciéncia da visdo, seremos obrigados a admitir em nds alguma espécie de premonicao da forma.
Obviamente, se ela ocorre antes que o cortex visual - e portanto também a memaria e a imaginacao,
como explicaria Antonio Damasio (1996) - possam ser acionados, falamos de um instante em que o
fendmeno da representagdo ainda ndo seria possivel. Isso reforgaria a defesa de Dondis A. Donis (1997,
p. 21-32) acerca das poténcias subestruturais da abstracdo. Porém esse fator ndo necessariamente
implicaria uma preferéncia por ela; e isso pode ver-se na exposi¢do de que tratamos no artigo. Apesar
de a maioria das serigrafias do acervo do museu serem abstratas, a figuratividade prevalece nelas no
ambito da amostra concernente a exposicao; e ainda que as gravuras abstratas coloridas do acervo
correspondam a cerca de 85% do total de gravuras coloridas, esse indice cai para 63% quando se toma
as gravuras da “Afetos”. Essa pretericdao do abstrato nao implicaria necessariamente um dado sobre
sua despotencializagdo e pode mesmo ser o contrario. Afinal, Georges Didi-Huberman (1998) ja
alertara sobre os “poderes sinistros” do minimalismo. Abre-se assim a hipétese de uma necessidade
de racionalizagdo que encontraria eco na operagao representacional que faria um outro uso da
memoria e da imaginacdo, sobretudo uma necessidade de “iconizacdo”. Nesse sentido, Doug
Woodham e Ahmed Elgammal (2019) e Luciana Veras (2023) apostam mais numa tendéncia
contemporanea ligada a uma necessidade social de decolonizacdo, contramisoginia e antirracismo.
Nisso se poderia ver mais um indicio de éxito no alcance do desejado caracter democratico da
exposicao tratada neste artigo.


https://acervomuna.com.br/pessoas/emiliano-di-cavalcanti-2/
https://acervomuna.com.br/obras/sem-titulo-figura-de-mulher/
https://acervomuna.com.br/obras/sem-titulo-figura-de-mulher/
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Exposigdo: ativando o acervo e ressignificando o museu

“Os Afetos da Imagem” destaca-se das propostas curatoriais anteriores sobre o acervo, que se
cunharam por olhares afeitos a atividade curatorial, profissionais, técnicos, cientes das linguagens e
das histérias da arte. A mostra prop6s nao privilegiar o olhar do especialista, mas, sim, o das pessoas
comuns, os préprios espectadores que trabalham no museu e o frequentam cotidianamente. Estes,
muitas vezes, alheios as complexas estruturas subjacentes a criacdo das obras, puderam, no entanto,
contribuir para a construcdo de uma exposicdo com base em suas experiéncias pessoais. Assim o
processo de organizacao da mostra teria sido propositalmente influenciado pelas vivéncias individuais,
em prol de um enriquecimento da comunicacdo museoldgica. A exposicao permitiu também estimular
a participacdo ativa do publico visitante, ao incentivar sua interacdo com as obras expostas, por meio
de convite para registrar seu olhar sobre as imagens expostas e para propor sugestdes sobre o que
gostaria de ver no espac¢o do museu. (Figura 6)

Figura 6. Vista da exposicdo “Os Afetos da Imagem”. Foto: Ana Luisa Melgago Guimaraes.
Edicao: Douglas de Paula. Fonte: acervo fotografico do Museu Universitdrio de Arte.

Assim a mostra buscou pensar a centralidade de algumas questdes, que friccionam as praticas
tradicionais e refletem as necessidades de nossa sociedade contemporadnea, conectando trés
instancias diferentes da cadeia operatdria museal: o patriménio cultural (o que serd exibido?); a
montagem da exposi¢do (como esses objetos serdo mostrados?); e o publico (para quem se destina a
exibicdo?). Em resposta a essas indagacoes, a proposicdo de considerar o afeto enquanto elemento
propositivo destaca a maneira como cada individuo pode ser afetado pelas coisas, ou seja, pressupée
a relagdo dialdgica entre o sujeito e o objeto em questdo. Isso se torna particularmente instigante ao
se referir a obras de arte, visto que podem envolver uma complexidade de questdes, sejam elas
estéticas, formais, politicas, sociais, histdricas, entre outras.
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Essa proposta visou a efetivar o espaco publico e plural do museu, no qual diversas
perspectivas autbnomas possam dialogar e se entrelacar provocando indagag¢des acerca da dimensao
publica do patriménio cultural sob a guarda da Universidade e sua relagdo com a comunidade na qual
se insere. O fato de, pela primeira vez, o museu realizar uma mostra com obras do acervo e escolhidas
pela sua equipe de trabalho reconhece o protagonismo desses sujeitos nas acdes do museu e
sobretudo na producdo de sentido por meio de seu olhar afetivo sobre o acervo. E igualmente
fundamental reafirmar o papel transformador da arte, onde o pensamento critico floresce por meio
da pratica, proporcionando um fluxo continuo entre reflexao e acao.

Nessa busca, precisou equilibrar o papel tradicional de preservacdao do patrimbénio com a
tarefa de afirmar-se como espaco publico plural, de cocriacdo cultural, por meio da partilha de visdes.
Pode-se dizer que essa exposicao teria oportunizado énfase a premissa do espectador como recriador,
como entendido por John Dewey (2010, p. 215). Sob essa perspectiva, interessaria considerar a relagdo
com o publico e como ele se veria representado no espa¢co museoldgico. Ao convidar todos os
colaboradores do museu ao exercicio de selecdo de itens de seu acervo, a exposicdo ndo apenas teria
entregado esse exercicio a uma amostra relevante de seu préprio publico, mas também desafiado a
imposicdo de um ponto de vista estrito, comumente praticado por uma curadoria unitaria ou
acordante. Além disso, cré-se que a exposicdo tenha sido uma forma de resgate da memoria
institucional da universidade, de celebrar a diversidade do patrimonio artistico sob a guarda da UFU,
estabelecendo conexdes significativas com sua histéria e suas atividades culturais.

A exposicdo “Os Afetos da Imagem” ndo apenas destaca a riqueza e diversidade do acervo do
MUnA, mas também inaugura novos procedimentos que promovem uma reavaliacgdo do museu a
partir das praticas expositivas e atividades correlatas. Essa iniciativa se revelou uma valiosa
oportunidade para explorar e ressaltar a pluralidade do patrimonio artistico e cultural, ao mesmo
tempo em que desafiou as convengdes tradicionais, estimulando um olhar mais amplo sobre o papel
do MUnA na promocgao da cultura e da participagado ativa da comunidade.

Considerando que os museus historicamente desempenham o papel de serem tanto lugares
de memoria quanto de poder (CHAGAS, 2015, p.33), vale ressaltar que a memodria, de fato, ndo é um
ente estdtico, mas esta intrinsecamente ligada as relagdes dinamicas estabelecidas entre os individuos
e os objetos culturais. Objetos estes que celebram um determinado periodo, que encarnam valores
especificos e, portanto, representam segmentos sociais particulares. Nesse contexto, é importante
considerar que toda exposi¢do implica uma selegao de objetos ou praticas artisticas a partir de um
ponto de vista especifico, refletindo, assim, uma tomada de decisdao e um ato de poder. A escolha do
gue mostrar e a forma como se apresentam esses objetos no espago expositivo sdo decisdes politicas.
Isso ocorre porque institucionalmente o museu desempenha ndo apenas uma fun¢do publica, mas
também a fungdo de legitimar, dentro de suas competéncias artisticas e culturais, aquilo que estd em
exposicdo. (PRECIADO, 2019)

Contudo o ato de realizar uma exposicdo encerra em si uma poténcia critica disruptiva. De um
lado, ao apresentar um conjunto de objetos culturais, pode-se fortalecer visdes de mundo dominantes;
por outro lado, também é possivel desafiar essas perspectivas e contribuir para a desconstrucdo e a
criacdo de novas possibilidades. Assim, emergem mundos que refletem os afetos contemporaneos,
gue tém tornado obsoletos os paradigmas previamente estabelecidos. Nesse cenario, a exposi¢cdo
desempenha um papel significativo ao trazer a luz esses afetos que anseiam por reconhecimento,
enquanto permanece sensivel as profundas intensidades do nosso tempo.

Diante do exposto, evidencia-se que o espaco museoldgico desempenha um papel
fundamental na produgdo tanto do objeto quanto do sujeito que ele representa. No caso especifico
do MUnA, seu acervo foi formado por meio de doag¢bes espontaneas, resultantes dos antigos festivais
de arte e das numerosas exposi¢cdes promovidas pelo curso de Artes Visuais. Esse valioso acervo
cultural também abriga a memdria institucional da universidade, representando as muitas iniciativas
que, ao longo do tempo, contribuiram para o seu crescimento. Da mesma forma, essas obras
refletiriam a conjuntura econ6mica, social, politica e estética de seus respectivos periodos. Portanto,
ao tornar seu acervo acessivel ao publico, o museu permite vislumbrar fragmentos dessa historia, que,



68 Douglas de Paula, Rodrigo Rodrigues

ao mesmo tempo, revelaria e também construiria aquilo que representa. Se historicamente os museus
tém sido instituicdes com o poder de legitimar as narrativas presentes em seu espaco institucional,
seriam igualmente capazes de construir o publico enquanto sujeito politico. E nessa perspectiva que
se articulam as a¢des no MUNA, as quais possibilitaram a realizagdo da exposicdo “Os Afetos da
Imagem” e a consolidacdo do museu enquanto um espaco experimental capaz de repensar suas
fungdes enquanto lugar de guarda do patrimbnio, de construgao e partilha de sensibilidades,
conhecimentos e afetos.

Conclusao

Na condicdo de museu universitario, o MUnA enfrenta constantemente o desafio de
reinventar-se, abrindo espaco para novas praticas e saberes, que ndo estejam rigidamente
canonizados. Em sintonia com o vencimento desse desafio, as iniciativas desse museu visam a
transformar seus espacos em ambientes de experimentacdo. Isso é alcancado ao se adotar uma
postura receptiva, que acolhe a diversidade e a contradicdo, e repensando as categorias e regras
preestabelecidas.

Em sintonia com as premissas apresentadas, a pratica de descentralizacdo curatorial
proporcionou uma oportunidade para questionar como é possivel estabelecer conexdes entre o
publico e os objetos do acervo do museu, que abriga um valioso patriménio histdrico e cultural. Isso
foi feito levando em consideragdo a diversidade de perspectivas e subjetividades desse publico. Nesse
processo, os visitantes encontraram uma via para contribuir ativamente para sua prépria formacao
como sujeitos politicos, sendo parte integrante da construcdo e interpretacao do significado das obras
expostas. E importante ressaltar que a exposicdo em questdo foi definida com base nos interesses dos
membros das equipes de trabalho do MUnA, o que representa uma abordagem excepcional e
relevante no contexto museoldgico.

Vale ressaltar que processos colaborativos sao encarados como um objetivo que perseguimos
por meio de diversas abordagens em nosso museu, embora reconhegamos que nenhum desses
caminhos seja isento de desafios. Contudo consideramos que a referida exposi¢ao pode ser destacada
como um caso exitoso, no qual toda a equipe do MUNA se esfor¢ou e se envolveu ativamente no
processo de selegao e apresenta¢do das obras de arte do acervo do museu.

Cientes da importancia do museu como um espago social privilegiado, que configura a esfera
publica e serve como um ponto de encontro para diversas subjetividades, possibilitando relagdes
inesperadas, torna-se crucial explorar as maneiras de aproveitar essas potencialidades. Partindo dessa
premissa, a referida proposta curatorial evidenciou o museu como um dispositivo performativo que
promove a relacdo dialégica com a sociedade, valorizando o patrimdnio cultural e artistico publico.
Com isso, busca-se ampliar as oportunidades de intera¢cdo para que possam se desdobrar em novas
iniciativas. Ser impactado pela imagem também implica estar atento a toda a complexidade do tempo
e da histdria que moldam a singularidade de cada obra, com a oportunidade de harmonizar, num
mesmo espaco, diferentes formas de enxergar e contar o mundo.
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