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Introducao

Pensar a mulher no contexto do museu, na atualidade, é estimar e reconhecer o amplo
guantitativo de artistas mulheres dentro de uma interseccionalidade vasta que abarca uma série de
especificidades e contextos — das quais iremos nos ater ao género. De toda forma, compor um escrito
e dissertar sobre o tema requer uma intensa pesquisa e esquadrinhadura em busca, sobretudo, do
arquivo. O arquivo compositor e detentor de informacdes sobre a mulher e sua histéria na arte, ou de
outro modo, reconhecer os vestigios de seu apagamento. Mesmo que o/a leitor/a possa argumentar
gue o apagamento da mulher na histéria da arte esta se tornando irrisdrio neste século em
contraponto a histéria do homem no contemporaneo, chegamos a esse ponto de conflito e resisténcia
gue nos leva a fazer certas indagac0es, reflexdes estas que fardo chegar a encruzilhada em que surgem
uma série de questdes: Estamos diante de uma histéria da arte da mulher no contemporaneo? Qual o
papel do museu na visibilizagdo da mulher na arte, uma vez que o mesmo esteve presente no seu
intenso apagamento no curso da histéria? Qual mulher tem acesso a dimensdo do
museu/universidade? As mulheres estdo ocupando lugares de poder nessas instituicdes, contextos
artisticos, tedricos e historicos?

Comecemos entdo a fazer aproximacoes: a tedrica Michelle Perrot, em seu livro Minha histéria
das mulheres (2019), com o propédsito de destacar a presenga das mulheres no discurso letrado e
popular, realiza com vasto empenho o labor ao que se propde de entao refletir constantemente sobre
como a mulher é abordada na histdria, nos arquivos, na imprensa, nas imagens ou como fatalmente
sao dissociadas de diversos contextos na perspectiva de uma histdria patriarcal. Nesse ambito, no
trecho a seguir, Perrot nos leva a refletir sobre como a histéria da mulher tem sido contada:
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Elas sdo descritas, representadas, desde o principio dos tempos, nas grutas da pré-histéria,
onde a descoberta de novos vestigios das mulheres é uma constante, e chegando a atualidade
nas revistas e nas pecas publicitarias contemporaneas. Os muros e as paredes das cidades
estdo saturados de imagens de mulheres. Mas o que se diz sobre sua vida e seus desejos?
(PERROT, 2019, p.24).

De fato, desde o célebre texto de Linda Nochlin, Por que néGo houve grandes mulheres artistas?
(1971), ha de se reconhecer as mudangas na tessitura da histéria da mulher, especialmente
associando-a ao contexto do museu, em que arte e museologia estabelecem relagdes parceiras
dialégicas e dissidentes, repensando e rearticulando planos museoldgicos, acdes educativas, projetos
expograficos, curadorias e, sobretudo, protagonizando mulheres artistas em seus itinerarios museais.

Nas reflexdes deste escrito, iremos abordar de modo dedicado a questdo da mulher e do
género nas dimensdes universitdrias da museologia, destacando o papel da arte e das instituicoes
museu e universidade na construgdo dessa reescrita histérica em que a mulher é protagonista. Para
melhor enfatizar nossas considera¢des abordaremos as estratégias de comunicacdo e exposi¢cdes
tematicas frente ao propdsito referido no contexto de trés museus universitdrios de arte, sdo estes: O
Museu de Arte da Universidade Federal do Paranad (MusA/UFPR), o Museu Universitario de Arte
(MUNA) da Universidade Federal de Uberlandia (UFU) e o Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG)
da Universidade Federal de Pelotas (UFPel).

Nesse sentido, tomando como ponto de partida a representacdo da mulher e sua histéria,
iremos debater a acdo desses museus universitarios em compor positivamente esse novo cendrio de
mudancas, tomada de poder e protagonismo ao qual as mulheres ndo aceitardo mais abdicar. Ndo se
trata meramente de alterar itinerdrios expograficos e nomear mulheres para lugares de poder
historicamente ocupados por homens, este escrito, bem como o movimento que estamos
acompanhando em pesquisa, se refere a uma reestruturacdo necessdria e pujante de um intenso
movimento cujo qual os museus e as universidades sdo, e devem ser cada vez mais, aliados
substanciais.

Mulheres presentes do museu a universidade: breves apontamentos sobre a museologia e seu
ensino no Brasil

A leitura atenta deste trabalho nos encaminha constantemente a indagagdo: qual o papel do
museu e da universidade na relacdo entre género e museologia? Ao museu, foi designado,
historicamente, uma atuacdo contraditéria entre a violéncia da colonizacdo e a reinvengdo de sua
pratica, sobretudo, por meio da a¢do educativa que opera e de agentes dissidentes que assumiram o
poder das instituicdes, passando a rearticular posi¢coes e discursos desfasados. O museu centraliza e
se constitui em contradicdes que formam a histéria brasileira, ao passo que sdo simbolos e
instrumentos para operar mudangas na sociedade, especialmente por meio de seus acervos e outras
estratégias que podem ser estabelecidas no curso de sua existéncia, como é o caso da atuagdo dos
museus universitarios, que operam em um contexto que é hibrido, multiplo, e que no tangente a
construcdo do conhecimento, reconhece na universidade, uma parceria que viabiliza questdes de
ordem técnica-funcional tanto como cientifica.

Conforme pontua Bruno Brulon no artigo Museus, mulheres e género: olhares sobre o passado
para possibilidades do presente (2019), robusto em reflexdes sobre as mulheres e como estas se fazem
presentes na trajetéria da constituicdo da museologia enquanto disciplina no Brasil, observa-se um
progressivo didlogo entre a universidade e os museus, ao passo em que ambas instituicdes, perpassam
por periodos constantes de atualizacdo frente as transformacdes sociais. Em complemento, ainda de
acordo com o autor:
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Os museus, ao longo de sua existéncia moderna, serviram de palco para encenar os canones
de identidades masculinas centradas na matriz cultural europeia e, logo, imperial. E no bojo
do processo violento da colonizagdo na Europa que os primeiros museus, templos das
herangas dos principes do além-mar, chegam as col6nias com a missdao de normatizar as
relagdes existentes, incluindo as relagdes de género, e moldando os comportamentos por meio
do controle dos imaginarios. Nao por acaso, carregando ainda no presente a heranca das
relacdes de poder construidas no passado, os museus hoje se veem, em parte, a servico
daquelas identidades que temem as experiéncias culturais diversas, percebendo as diferencas
como ameaga ao patriarcalismo e a heteronormatividade que ainda vigoram. (Brulon, 2019,
p.20/21).

Em seu escrito, o autor analisa uma imagem de 1943 em que mestres e estudantes estdo
organizados em uma posicdo especifica para um registro fotografico. O aspecto mais curioso da
imagem ¢é a disposicdo dos sujeitos, que observamos estar em conformidade com a hierarquia e o
género: homens na frente e mulheres atras. Trata-se dos formados do Curso de Museus — Turma de
1943, ou melhor, das formadas, uma vez que as mulheres eram maioria naquele ano, ainda que seus
mestres fossem, em quase totalidade, homens. Mas “(...) O que nos diz essa disposicdo do género
sobre a prépria constituicdo social da formacdo brasileira de “técnicos” para atuar em museus?”
(Brulon, 2019, p. 4). Nos diz muito sobre a conjuntura da atuacdo da mulher na area correlata, a
Museologia, e como a questdo de género historicamente limitou o papel da mulher, seja na area
académica como em outros meandros da sociedade.

O pesquisador nos oferece um interessante panorama e constituicdo da educacao formal no
campo da Museologia no contexto académico brasileiro, atravessada pelas questdes de género que
envolvem o patriarcado e a violéncia simbdlica sofrida pelo coletivo mulher, por décadas. Como por
exemplo, a propria fungdo e designagdo diferenciada entre homens e mulheres, “(...) ao mesmo tempo
que as mulheres eram treinadas para atuar nas fungdes subordinadas dos museus (...), ganha énfase,
em contraste, a figura do “curador”, como uma competéncia quase naturalizada como masculina [...]
(Brulon, 2019, p.5). Modus operandi do patriarcado que podemos observar em outras atuagdes na
sociedade ocidental, em multiplos contextos socioculturais atravessados por violéncias caracteristicas
de um sistema de modernidade e praticas institucionais pautadas na colonialidade.

A reflexdao proposta no presente escrito acerca do museu e seus atravessamentos com a figura
da mulher, conforme previamente introduzido, faz-se indubitavelmente presente na dimensdo do
ensino. Tal fato constata-se em especial nos avangos institucionais acerca do papel dos museus ao
longo da segunda metade século XX e primeiras décadas do século XXI, que evidenciam nao apenas
uma crescente atencdo dedicada a dimensdo da agdo-educativa inserida na cadeia operatdria da
museologia tal como sua incorporagdo enquanto aspecto fundamental da comunicagdo museoldgica.
De igual modo, ao abordar a diade museu-ensino, averigua-se fartos desdobramentos institucionais do
museu frente ao ensino formal, do bdsico ao superior, e neste Ultimo em especial, oportunizando
determinados acessos a seus acervos e espagos no tocante ao ensino de disciplinas cientificas, dentre
as quais, inclui-se a museologia, que trilha um caminho, no contexto brasileiro, das instituicdes
museais até a universidade.

A referida trajetdria, se posta em uma perspectiva que compreende um recorte historico que
atravessa décadas, apresenta a seu/sua atento/a observador/a, momentos de notaveis coincidéncias,
ou "espelhamentos sociais". Conforme destacado por Brulon (2019, p. 13) e pela pesquisadora Raquel
Seoane (2016, p.1), o inicio do ensino formal da museologia enquanto disciplina no Brasil, encontra no
Museu Histérico Nacional (MHN), sua primeira casa. E vélido ainda mencionar de acordo com a autora,
gue desde a funda¢do do MHN, dez anos antes, ja almejava-se a instalagdo de curso técnico nas
dependéncias do museu. Todavia, tal feito, s6 ocorre de fato a partir do Decreto-Lei n221.129, de 7 de
margo de 1932.

As implicacGes e revisitagcdes histéricas a este contexto suscitam uma torrente de reflexdes
acerca do local "de onde partimos" e "para onde estamos caminhando". Museus de arte, bem como
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museus histéricos e outras tipologias mais antigas, possuem um notério histérico de produzir
determinados arquétipos e imagens - em seus contextos de surgimento e por muitos anos a fio em
suas abordagens comunicacionais - acerca de individuos que hoje compreendemos enquanto minorias
no contexto da colonialidade - seja esta dos corpos, das culturas ou dos saberes - dentre estes sujeitos,
encontram-se as mulheres, e as sub-mulheridades elencadas pela perspectiva eurocéntrica em que
tais instituicdes operavam e que de certa maneira muitas seguem operando.

Retornando, a trajetéria do curso de museologia, até entdao denominado curso de museus, e
atuante em uma esfera técnica, perpassa por gradativas mudangas em sua estrutura que se fazem
visiveis ja nas primeiras décadas de atividade. Evidentemente que ao mencionar mudangas estruturais
aqui, estas assumem primariamente um perfil relativo ao seu funcionamento, gestao, e sua trajetoria
até ser instalado enquanto curso superior em uma universidade. Nao obstante, é inegavel, uma vez
gue estamos nos detendo a estruturas, e estas por sua vez também sdo sociais, o papel revolucionario
que a presenca feminina acarreta para as mudancgas no ensino e na producdo do conhecimento da
museologia brasileira.

Doze anos apds sua criacdo o curso passa por sua primeira reforma curricular em 1944,
oficializada pelo decreto n° 16.078 de 13 de Julho de 1944 (Tostes, 2017, p.28), tendo sua duragdo
ampliada para trés anos somada a processo seletivo para ingresso via vestibular, e tendo como
finalidade em acordo com Seoane (2016, p. 1) "sintonizar o Curso com as transformag¢des do campo
educativo e cultural brasileiro".

Ainda sobre a reforma de 1944, Brulon (2019, p. 17) salienta que esta ainda tinha por intento
uma estruturacao visando "sua futura entrada na universidade". Ao longo da década que segue entre
os anos 1940 e 1950, ainda em acordo com o autor, observa-se que os formandos egressos das
primeiras turmas, de maneira gradativa assumem os cargos de docéncia, e durante o mencionado
periodo, considerando o alto percentual de alunas mulheres, consequentemente, muitos destes
cargos, foram sucessivamente assumidos por ex-alunas. E datado deste periodo igualmente (Brulon,
2019, p. 17), a criagdo da fungdo de coordenador de curso, que no caso, foi ocupado por uma mulher,
a docente Nair de Moraes Carvalho, que permaneceu no cargo de coordenadora desde a implantagdo
da reforma curricular, implantada de fato no primeiro semestre letivo de 1945 (Seoane, 2016, p.1), até
1967.

Em uma sequéncia de retomada cronoldgica, vale ressaltar que o curso de museus passa por
mais uma reforma curricular na década de 1970. Desta vez, tendo enquanto objetivo estruturar-se
enquanto curso de graduagdo, uma vez ja especulava-se a época, a transferéncia do curso para a
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) ou para Federagdo das Escolas Federais Isoladas do
Estado do Rio de Janeiro (FEFIERJ) (Tostes, 2017, p. 34 - 35). A mudanga curricular de fato, vem a
ocorrer apenas no ano de 1974, oficializada pelo Centro Federal de Educacdo em "6 de dezembro de
1974 e homologada pelo MEC, em 29 de janeiro de 1975" (Tostes, 2017, p.18) no qual observa-se
mudancas significativas nas disciplinas, bem como em seu periodo de duragdo, que agora passa a ter
4 anos.

Cerca de dois anos apds a implementacdo, em 1977, apds quase uma década de negociacdes,
o curso de museologia, por fim, é transferido para a gestdo da FEFIERJ, atual UNIRIO, por meio do
decreto n° 79.723 de 24 de Maio de 1977, vinculando-se ao Centro de Ciéncias Humanas (CCH), como
bem salienta Tostes (2017, p. 36), e passa a pertencer a uma universidade. Entretanto, é vélido
ressaltar que até o ano de 1978, por questdes infraestruturais, o curso ainda era oferecido nas
dependéncias fisicas do MHN, instalando-se, oficialmente nas dependéncias fisicas da universidade,
em outubro de 1979 (Tostes, 2017, p. 19).

Brulon (2019, p. 18) reforga, com argumentos e fontes de pesquisa que com o passar dos anos,
destacando especialmente as décadas de 1980 e 1990, as mulheres configuravam-se enquanto maioria
dentre os tedricos brasileiros no tangente a produgao académica e cientifica no campo da museologia.
Seus escritos tanto estavam em circulagdo em um panorama museoldgico internacional, quanto
tornaram-se referéncias notdveis para este mesmo contexto e para suas futuras reflexdes e
transformacgdes. E, essas grandes pioneiras musedlogas, deixaram de ocupar gradativamente
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instancias de menor hierarquia para enfim ocupar as posi¢des imponentes de tedricas e docentes
igualmente basilares. Nesse sentido, Bruno Brulon pontua que, sobre o recorte brasileiro “[...]
podemos observar que o campo museal serviu a algumas mulheres como instrumento para subverter
a diferenca natural, radical, irredutivel e universal [...]” (Brulon, 2019, p.6), desbravando, ou seja, o
campo que hoje é constituido, em sua maioria, por elas.
Esse empenho académico, de contexto universitario e para além dessa estrutura mural regular
gue parte de uma constante luta geracional realizada por mulheres no mundo, tal como reconhece a
pesquisadora Ana Paula Cavalcanti Simioni tem fomentado o coletivo de pesquisas em direcdo a
debater, refletir e problematizar tais questdes, nos fazendo pensar que para além de valorizar atuacées
no contexto de museus universitarios, como as que analisaremos a seguir, devemos estar atentos/as a
prépria atuacdo do museu enquanto instituicdo que por muito tempo fomentou estas desigualdades
referidas por Simioni e que hoje pode atuar, através de suas agéncias, em prol do protagonismo da
mulher nos diversos ambitos de seu discurso museal:
Desde entdo, inimeras monografias, artigos e livros dedicados a mulheres artistas, bem como
coléquios, revistas e debates académicos passaram a mobilizar, de diversas maneiras, a
dimensdo do género, para refletir sobre as produgdes artisticas, sua histéria e os limites da
historiografia da arte tradicional. Cabe notar que uma questdo nevralgica em tais estudos diz
respeito ao modo desigual com que as instituicdes historicamente trataram homens e
mulheres, o que significa esquadrinhar tanto aquelas instituicGes dedicadas a formagdo dos
artistas, como aquelas dedicadas a consagracdo de sua atividade, tais como a critica de arte, a
imprensa, o mercado e, finalmente, os espacos expositivos e os museus. (SIMIONI, 2011,
p.376)

Como, dessa forma, passando ao nosso foco de maior interesse, os museus universitarios
estdo inseridos na relagao entre género, museu e museologia? Nossa hipdtese e inten¢do é, ao expor
as estratégias museais que aqui iremos destacar, admitirmos que estas podem nos evidenciar aspectos
da a¢do do museu de escopo universitario para o fomento da histéria da mulher, ndo apenas na arte
ou meramente protagonizando-a em exposi¢des, e sim, de forma robusta e critica atribuindo a esses
corpos que performam o signo mulher a legitimag¢do que o patriarcado as usurpou, seja em revisées
de acervo, praticas, liderangas e cargos, contextos expograficos e curatoriais, quanto em ag¢des
educativas edificadas.

Artistas mulheres em museus universitarios de arte: perspectivas em trés contextos

Afim de reflexionarmos acerca da disparidade de obras de artistas mulheres presentes em
acervos de museus, elegemos para tornar-se palco empirico de nossa andlise, trés nucleos
museoldgicos universitarios; sdo eles: O Museu Universitario de Arte (MUnA), o Museu de Arte da
UFPR (MusA/UFPR), Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG/UFPel) e Galeria de Arte Espaco
Universitario (GAEU/UFES). Cremos ser relevante, antes de prosseguirmos, externar a motivacdo que
nos levou a escolha desses museus. O referido interesse no recorte institucional que compreende os
museus universitarios de arte, tem por origem aproximacGes, atua¢des e pesquisas previamente
elaboradas ou atualmente em desenvolvimento, por parte dos autores que aqui manifestam suas
ponderagdes, em relacdo a referida tipologia de instituicdo. Esta prévia afinidade, de certo modo,
adestrou nosso olhar para pormenores que manifestam-se no panorama museoldgico do nosso campo
de pesquisa e atuacdo. Uma dessas particularidades, deve-se ao acompanhamento e mapeamento
dessas instituigGes no contexto brasileiro, sobretudo em aspectos voltados para suas estratégias
comunicacionais e de educagdo na dimensdo online. Tal recorte, deve-se amplamente a extensos
processos de pesquisa desenvolvidos em um contexto de isolamento social em fun¢do da pandemia
de Covid-19, que sem sombra de duvidas implicou em uma mudanca extremamente significativa no
que diz respeito a relagdo entre os museus e sua socializacdo de praticas e processos para com seus
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publicos. A ja mencionada varredura virtual a respeito dos canais de comunicacdo de instituicdes que
se enquadram tanto no contexto de museus de arte como de, especificamente, museus universitarios
de arte - nosso ponto focal neste momento do texto - contribuiu para um diagndstico muito frutifero,
gue manifesta-se na observagdo de um movimento convergente de proposi¢des, que tensionam e
reinterpretam os acervos dessas instituicdes no tocante as questdes de género no contexto
museoldgico. Em especial, iniciativas que abordam a dinamica entre artistas mulheres e as
reverberacdes de sua producdo, ou até mesmo da auséncia destas, nos acervos da referida tipologia
institucional em anilise.

E vélido e extremamente necessdrio para uma reflexdo integral, que 0os museus universitarios
podem ser compreendidos enquanto instituicdes que encontram-se em um contexto de convergéncia
entre as esferas do museu e da universidade, uma vez que, uma leitura possivel e mais popularmente
difundida e aceita a respeito de sua constituicdo e atuacdo, os categoriza enquanto instituicdes,
nucleos, ou drgaos que operam na instancia e ecossistema museoldgico, assumindo portanto, um
perfil institucional museal, que encontra-se sob jurisdicao total ou parcial de instituicdes de ensino
superior de natureza publica ou privada, atuando usualmente - mas ndo apenas - nos contextos e com
0s sujeitos sociais locais e regionais, sejam da comunidade académica ou externa, e que assume uma
tipologia institucional e/ou de acervo, tal qual os demais museus ndo-universitarios, porém que opera
diferentemente, nas légicas e configuracGes particulares do contexto universitario em que se insere.
Tais locais podem compreender-se enquanto museus histéricos, museus de arqueologia, museus de
etnologia, museus de artes, dentre inUmeros outros agrupamentos, e em funcdo da ampla diversidade
institucional que tais espacos assumem, podem por vezes, até mesmo possuir suas fronteiras
tipoldgicas mais flexiveis, mesclando duas ou mais tipologias - ou subcategorizacdes de tematicas do
acervo - consoante aos discursos e autocompreensdo da instituicdo e de seus valores de gestdo,
atuac¢dao e comunicagao.

Isto posto, conforme mencionada, a caracteristica atuagao frequentemente regional destes
museus, torna-se igualmente um fator que permeia nosso escopo de instituicdes para a analise, uma
vez que as mesmas instalam-se em um eixo cultural artistico entre as regides sul e sudeste do pais,
exercendo relativa proximidade geografica entre si dada a vasta extensao territorial da republica, e que
consideramos enquanto um possivel fator para amparar este movimento cultural uno que viabiliza a
producao de mulheres artistas no referido contexto de fusdo entre museu e universidade. Em um
mesmo sentido, ainda no tocante a perspectiva geografica-cultural, vale a mengao, em acordo com o
Mapa de Museus Universitarios do Brasil (2021) que as duas previamente mencionadas regides,
concentram no contexto brasileiro, a maior quantificacdo de museus universitarios, se comparadas
com demais regides do pais.

Ao partir, portanto, para a primeira instituicdo em andlise, o Museu de Arte da UFPR, foi
possivel em nosso levantamento, diagnosticar uma a¢do que envolve nosso eixo de interesse. A
iniciativa intitulada “Elas no MusA: apontamentos e pesquisas sobre artistas mulheres no acervo” pode
ser lida enquanto uma acdo de retorno da instituicdo a sua programacdo de exposicdes de longa
duracdo apds a pandemia de Covid-19. Sob diligente esfor¢o curatorial assinado por Dulce Osinski e
Stephanie Dahn Batista, a intencdo nos bastidores da proposta expositiva busca evidenciar
notadamente dois eixos importantissimos para compreender a producdo feminina no contexto do
acervo do MusA, e que indubitavelmente deveriam se replicar de modo exponencial dentre
instituicGes museais que lidam com o trabalho de artistas mulheres. Sdo estes: “os modos de ingresso
de trabalhos de autoria feminina no processo de constituicdo do acervo e a diversidade expressa tanto
na origem das artistas, em sua formacdo e atuagdo profissional, como também nas linguagens e temas
por elas explorados.” (MusA, 2023) . Identificamos em nossa pesquisa no catalogo expositivo, um total
de 14 artistas participantes em 2023: Ana Clemente, Anna Bella Geiger, Carina Weidle, Claudia Lara,
Erica Storer, Estela Sandrini, Juliane Fuganti, Leonor Botteri, Marga Puntel, Maria Lucia de Julio, Regina
Melim, Rosana Paulino, Rossana Guimaraes e Tatiana Stropp. Vale mencionar, que a a¢do teve sua
abertura no dia 16 de junho de 2023 e tem sua duragdo prevista até 27 de maio de 2025, um periodo
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extensivo, que tem dentre suas intenc¢oes, conferir visibilidade ao total de 47 artistas presentes no
acervo.

A curadoria da exposicdo, ainda de acordo com o catédlogo, reconhece o movimento salientado
ao longo de nosso texto que busca evidenciar a producdo dessas artistas no panorama museal nacional
e internacional, e se inclui na tarefa de reescrever a histéria da arte contemporanea, sob um pilar da
representatividade feminina. No tangente a categorizacao do MusA enquanto um museu universitario
de arte, a equipe por detras da iniciativa, de igual modo, demonstra reconhecer substancialmente a
dimensao legitimadora, que uma instituicdo publica desta natureza detém ao realizar uma acado deste
género. Acerca da equipe envolvida nos processos de curadoria, pesquisa, expografia, producao,
museografia e montagem da exposicao em andlise, é possivel ainda diagnosticar um forte alinhamento
com a proposta ao nos atermos no espectro de profissionais atuantes nos bastidores, dentre os quais,
observa-se um percentual de 87,5% mulheres envolvidas em contraponto a 12,5% de participacao
masculina.

Em sequéncia na eleicdo de instituicdes para analise no presente trabalho, direcionamos nosso
olhar para o Museu Universitario de Arte (MUnA) vinculado ao Instituto de Artes (IARTE) da
Universidade Federal de Uberlandia (UFU). Ao longo do processo de pesquisa identificamos um total
de trés iniciativas desenvolvidas pela instituicdo que colaboram para nosso mapeamento, as
abordaremos a seguir individualmente.

De pronto, em um contexto de cdmbio das dindmicas comunicacionais da instituicdo tendo
em vista a suspensdo do acesso presencial do publico as instancias fisicas do museu em fungdo da
pandemia de Covid-19, identificamos dentro do contexto do projeto "Muna Online: Do museu para o
mundo" (MUnA, 2020), a criagdo de uma colegdo digital intitulada "Artistas Mulheres" como parte da
iniciativa de digitalizacdo e disponibilizagcdo para acesso publico de obras pertencentes ao acervo da
instituicdo. Tal agdo teve por objetivo compilar em uma base de dados hospedada no sistema
Tainacan, nomes, informagdes e imagens de obras das artistas que constituem parte da histéria e
trajetéria do MUnA a partir da presenca de sua produgdo artistica no acervo institucional. Muitas das
mulheres presentes na colegao inclusive, que vale lembrar, trata-se de uma coleg¢ao universitaria, sdo
figuras presentes na comunidade universitdria: ex-alunas, professoras e coordenadoras do museu. A
viabilizacdo das ag¢des do projeto, a titulo de informagao, foram contempladas pelo edital do Programa
Municipal de Incentivo a Cultura (PMIC) do municipio de Uberlandia (MG).

Em sequéncia, mas ndo se desvinculando totalmente de fios condutores da iniciativa anterior,
observa-se que o museu, em uma ag¢ao voltada a comunicagao institucional em comemoragdo ao més
da mulher, em 2021, incluiu em sua agenda de publica¢des nas redes sociais, uma série de postagens
com o intuito de trazer a conhecimento do publico, figuras femininas que de alguma maneira, deixaram
sua marca nas artes, no MUnA e na comunidade UFU. Foram um total de 5 postagens no perfil do
Instagram da instituicdo (@muna.ufu), dentre as quais foram homenageadas: as docentes da
graduacdo em Artes Visuais, Clarissa Borges e Tatiana Ferraz, sendo a ultima, na época, coordenadora
do museu; as pesquisadoras e ex-alunas da graduagdo em Artes Plasticas da UFU, Talita Trizoli e Ana
Reis; e encerrando as postagens, a ex-bolsista de extensao do MUNA e entdo graduanda do curso de
Artes Visuais, Eduarda Cardoso. O mais notavel desta proposta, além de consistir em um formato
dindmico e contemporaneo no contexto virtual, é que todas as mulheres homenageadas tém como
eixo norteador de suas producdes artisticas e pesquisas, a relacdo entre arte e feminismos. Muitas de
suas biografias publicadas nas postagens convergem em diversas instancias, como na relacdo entre
arte e maternidade, por exemplo.

Ainda no tangente a mulheres que foram notaveis para a histéria do MUnA, é relevante
salientar que desde sua fundag¢do, um notdvel nimero de coordenadoras estiveram a frente do museu,
cargo este que em diversas instituicdes de arte, conforme previamente salientado, foi relegado
majoritariamente a figuras masculinas por décadas. A titulo de informacgdo a gestdo do museu sempre
esteve vinculada aos professores/as do curso de Artes Visuais. Cada professor/a conduziu sua gestdo
da forma que foi possivel, enfrentando desafios das mais diversas ordens, que comumente assolam o
cotidiano dos museus universitdrios, como questdes orgcamentdrias por exemplo, cuja verba
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institucional usualmente mostra-se escassa e acarreta em problematicas como insuficiéncia de valores
para despesas de manutencdo do espaco fisico e das prdprias obras em acervo, bem como
frequentemente impede a aquisicdo de novas produgdes para integrar suas cole¢des, que tém sido
acrescidas, principalmente no caso do MUnA, essencialmente a partir de doagbes. Em relagdo as
coordenagdes femininas do MUnA, podemos nomear, cronologicamente, as professoras: Lucimar
Bello, Shirley Paes Leme, Roberta Melo, Beatriz Rauscher, Nikoleta Kerinska e Tatiana Ferraz, notaveis
mulheres artistas, muitas delas, inclusive, com obras no acervo do museu.

Seguindo em movimento unissono com as iniciativas em analise, a Ultima acao identificada no
contexto do Museu Universitdrio de Arte, compreende a realizacdo de uma exposicdao contemplada
em edital de selecdo publica de propostas a integrarem os espacos fisicos do museu. A exposicao
"Acervo Presente: Mulheres ao Centro" ocorreu no museu ao longo do periodo de 20 de janeiro a 19
de marco de 2023. Quem assina a curadoria é Eduarda Cardoso Alves, uma das ex-bolsistas
homenageadas na iniciativa analisada anteriormente, e agora, ja graduada em Artes Visuais pela UFU.

A acdo, advém de uma proposta elaborada ao longo da pesquisa de iniciacdo cientifica
realizada pela prépria curadora, enquanto ainda era estudante da universidade. Ao longo do estudo,
a pesquisadora atesta apds extensa pesquisa realizada no acervo do museu, que a maioria deste é
composta por artistas homens, sendo apenas 26% das obras, pertencentes a artistas mulheres (Alves,
2020, p.3).

A meticulosa curadoria de Eduarda Cardoso, se fortalece ao dialogar com a¢des promovidas
por renomadas instituicdes museais de arte, como bem salienta em sua pesquisa. A estratégia de
compartimentacdo da exposicdo em cinco nucleos, tém como referéncia a exposicao "Mulheres na
Colecdo do MAR" realizada entre novembro de 2018 e abril de 2019 no Museu de Arte do Rio. No
contexto de "Acervo Presente: Mulheres ao Centro" os eixos se subdividem em: Retrato e
Representacdo; Corpo Politico; Cidade e Paisagem; AbstracOes e Poéticas.

Tais eixos compreendem as produc¢des de 27 das 48 artistas mulheres identificadas no acervo,
sao elas: Adélia Lima, Alexandra Ungern Sternberg, Angela Gemesio, Beatriz Milhazes, Beth Moysés,
Darli Reinalda, Eliane Chiron, Elke Coelho, Fayga Ostrower, Gabriela Vanzetta, Joana Gomes dos Santos,
Julia Salgueiro, Ké&nia Franga, Lucy Citti Ferreira, Luise Weiss, Lygia Eluf, Natalia Brescancini, Paula Ester,
Regina Vater, Renina Katz, Rita Holcberg, Roberta Melo, Sandra Rey, Shirley Paes Leme, Tomie Ohtake,
Valéria Menezes, Valéria Ochoa.

E importante por fim, evidenciar que, ao longo dos 27 anos de existéncia da instituicdo, esta é
a primeira exposicdo que exibe trabalhos exclusivamente de autoria feminina. Um dado
importantissimo e que segue atento ao fluxo que observa-se enquanto forga crescente no MUnA, uma
vez que contemporaneamente ao ano de sua realizagdo 70% das propostas submetidas para o edital
de ocupacgdo do museu, foram submetidas por mulheres.

Evidenciamos o resultado desse trabalho de iniciacdo cientifica por entender que nele habitam
pontos importantes. O primeiro é que novas pesquisadoras mulheres estdo desenvolvendo estudos
gue possuem a preocupacdo de exibirem obras do acervo que foram produzidas por mulheres. Mostra,
talvez, o inicio de uma escolha profissional na area de curadoria, que abre como foco as obras de
mulheres em acervos.

Em sintese, diagnosticamos que a proposta de Eduarda, bem como as duas demais iniciativas
citadas conferiram notdvel visibilidade ao museu dentro de suas agendas didrias e igualmente
encorajaram outros alunos do curso de Graduacao em Artes da UFU a enviarem novos projetos de
iniciacdo cientifica sobre o acervo do MUnA, trazendo outros recortes sobre ele.

Nesse prisma, o Ultimo exemplo que gostariamos de evidenciar, trata-se da iniciativa do Museu
de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG/UFPel), que por sua vez, é notadamente interessante, no que tange
o protagonismo da mulher na especificidade de museus que estamos tratando. A institui¢do, por meio
do incentivo da Lei Aldir Blanc, a partir de 2019, perpetuou suas atividades de pesquisa realizadas pelo
laboratdrio de curadoria, identificando a producdo de mulheres no acervo do MALG, bem como,
propondo didlogos com mulheres artistas contemporaneas por meio da "A¢do Curatorial Mulheres no
Acervo do MALG", estabelecendo conexdes para a realizagcao de exposi¢es entre as artistas atuais e
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as do século XX. Ainda sobre o projeto, durante a pandemia, o MALG intensificou suas acées no meio
virtual, desdobrando seus acessos em esfera amplificada.

No site da instituicdo (MALG, 2019) o/a visitante pode navegar por informagdes mais robustas
acerca dessas acepgdes e encontros que trajetdrias artisticas diversas e de tempos distintos se
implicam pela media¢ao do projeto oferecido pelo MALG.

Em parte das publicagdes, encontramos a relagao entre duas artistas: Fernanda Fedrizzi, artista
contemporanea e Sonia Moeller, sua antecessora. Fedrizzi refere com muita propriedade sobre relacdo
gue estabeleceu com uma das produgdes de Sonia Moeller, a artista relata que ao se relacionar com
“[...] o trabalho “Referéncias internas” (1989), de Sonia Moeller, imediatamente conectei a imagem
ao0s mapas axiais. Estes mapas sdo utilizados para medir a interacdo local e global de um tecido urbano,
uma cidade, por meio de suas conexdes viarias”. A artista contemporanea se valeu dessa ativacado para
produzir seu trabalho em aproximacao com Moeller, desenvolvendo o trabalho “Tecido urbano”, uma
fotografia da sola do seu pé. Os materiais organicos entre as duas obras se entrecruzam, bem como as
linhas que permeiam as imagens se vertem em poténcia, no contexto de suas demarca¢bes temporais
distintas elas se conectaram pela linha.

Uma vez relacionadas, por meio do acervo e projeto da instituicdo, podemos conhecer esses
discursos e praticas artisticas, por intermédio da ativacdo de género e do protagonismos das mesmas.
Assim como ambas, mais duas artistas sdo selecionadas para dialogar com artistas do acervo do
museu, dentre os nomes estdo: Arlinda Nunes, Tania Resmini, Ana Carolina Tavares Souza e Pamela
Fogaga Lopes.

O projeto do MALG é pontual e simples no sentido de sua forga e profusdo quantitativa de
mulheres artistas no cenadrio brasileiro, mas ainda sim, é importante pontuar e valorizar estratégias e
acOes desta natureza que denotam o esforgo e movimentagdo de instituicdes, como museus
universitarios, para sedimentar a constituicdo de uma histéria mais igualitdria em que mulheres se
fazem presenga compondo diversas especificidades e dentro de complexa interseccionalidade.

Em panorama, os trés museus priorizados neste artigo, dentro de seus escopos e
caracteristicas das quais o aspecto em comum €é serem museus universitarios denotam a/ao leitor a
percep¢do de que estratégias estdo em fomento constante e devemos perceber e pensar nestes
avantes de forma critica, positiva e atuante, seja como pesquisadores/as, mulheres e agentes sociais
da mudanga.

Consideragoes finais:

Nos trés museus universitarios de arte observados acima, percebemos que estd ocorrendo
uma salutar movimentagao para otimizar e dar a justa visibilidade de obras produzidas por mulheres
gue ja compdem os seus acervos, bem como a tentativa de aquisicdo de novas obras, e oportunizando
propostas curatoriais que possuem como eixo fulcral obras de arte produzidas por mulheres. Sabemos
gue essa ndo é uma tarefa facil, mas o que muito nos impulsiona é perceber que esse movimento esta
sendo feito de uma forma efetiva, dinamica e responsavel dentro dos museus universitarios de arte no
Brasil.

Ao longo de nossa analise, algo que ficou bem claro para nds, é que o fio condutor nas
iniciativas realizadas ndo possuem o intento de criar um confronto de género, ou de priorizar uma
producdo artistica. O propdsito parte da busca de um bom senso de equilibrio entre as obras que
compdem o acervo do Museu. Longe de enveredar para uma nova guerra de poder, protagonizada por
mulheres, o que se busca é um trato equitativo entre os/as artistas de modo que a marcagdo de género
ndo os/as defina e estabeleca papéis de atuagdo. Potencializando, deste modo, as mais plurais
narrativas e vivéncias.

Para além de citar projetos de modo a romantizar atua¢des que deveriam acontecer
frequentemente em instituicdes-museus ha séculos, sobretudo, de cardter universitario e artistico,
devemos estar atentos/as e atuantes nos aspectos mais gerais que envolvem a empreitada do
protagonismo abrangente na constituicao da histéria da mulher que pretendemos conhecer e difundir.
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Como ja referimos, ndo basta apenas adicionar mulheres aos acervos museais, ou pensar em
exposicoes tematizadas para a categoria mulher, precisamos reestruturar a forma, despadronizar
arquétipos que engendram a estrutura patriarcal de nossas praticas artisticas, académicas e museais.
As iniciativas referidas dos trés museus universitarios de arte investigados neste trabalho denotam e
nos fornecem indicios desse movimento proficuo e imenso que vai ruir estruturas e construir novas
pilastras. E portanto, um processo continuo que vem acontecendo a gera¢des e que estd em vias de
potencializar mulheres pregressas e contemporaneas na nova historia.
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