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Adel Igor Pausini?
Regional Museums and the New Museology: The National
Campaign for Regional Museums in Northeast Brazil between Modern
Art and Contemporary Art

A década de 1960, no cenario brasileiro e, sobretudo, paulista, assistiu, no campo
cultural o esvaziamento das atividades do Museu de Arte Moderna de S3o Paulo (MAM-
SP), sendo criada, em 1962, a Fundacdo Bienal, instituicdo que passau a organizar as
bienais internacionais de arte que, desde 1951 eram organizadas e realizadas pelo
MAM-SP. O esvaziamento da realizagao do seu principal evento e o desinteresse de seu
principal mecenas culminaram na extingdao do museu e consequente doag¢dao do seu
patrimoénio e acervo para a Universidade de S3o Paulo (USP), instituicdo publica
destinada a formacdo universitaria e a pesquisa que, em 1963, a partir das colec¢des
recebidas do MAM-SP, constituiu o seu museu universitario de arte, o Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo (MAC-SP).

No entanto, apesar do aparente cendrio alarmista e calamitoso, de
empobrecimento e perda para o campo dos museus, sobretudo de arte moderna, a
extincdo do primeiro MAM-SP e a constituicdo do MAC-USP significou no projeto de
modernidade paulista apenas uma readequacao e realinhamento de forgas e tarefas,
sendo o MAM-SP, refundado na mesma década, sob influéncia de novos mecenas e nova
gestdo, ganhando a cidade e o projeto modernista outras duas instituicdes significativas
com o esvaziamento e dissolucdo do primeiro MAM-SP, a Fundacao Bienal e o MAC-USP,
fundados em 1963, mesmo ano em que o Museu Paulista foi integrado a Universidade
de S3o Paulo (USP), deixando de ser, como defendeu os seus diretores, o historiador
Sérgio Buarque de Holanda e o modernista Mario Neme, instituto complementar da
USP.

Se o Museu Paulista, antes de 1963 constituia instituto complementar da
Universidade de S3o Paulo, conforme o decreto-lei de 19562, os museus histdrico-
pedagdgicos do estado de S3o Paulo, constituiam instituicdes auxiliares ao ensino

1 Adel Igor Pausini é sociélogo e historiador, doutor em Museologia e professor do Departamento de Museologia da
Universidade Luséfona. E ainda Investigador da Catedra UNESCO "Educacéo, Cidadania e Diversidade Cultural e do
Centro de Estudos Interdisciplinares em Educagdo e Desenvolvimento” (CeiED). adel.pausini@ulusofona.pt
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2 Decreto Lein. 26.218 de 3 de agosto de 1956, que instituiu no estado de S3o Paulo os museus histérico-pedagdgicos.
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escolar, uma espécie de amalgama entre as atividades de um museu e a¢des escolares,
competindo as escolas publicas e privadas, segundo o decreto estadual, “[..] a
incumbéncia da coleta e preparacdo do material destinado aos Museus [...]”, elemento
problematico para a Nova Museologia, que estava em processo de desenvolvimento e
consolidagdo naquele periodo, defensora da relevancia e da problematizacdo do
discurso e da narrativa expositiva apresentada pelos museus, opondo-se a ideia da
exposicdo passiva e da reproducdo expositiva acritica de discursos, sobretudo, enquanto
pratica escolar formal e hierarquizante. O decreto estadual de 1956 apontava para
direcdo distinta aquela indicada pelo Semindrio Regional Unesco-ICOM, realizado em
1958, na cidade do Rio de Janeiro, o qual recomendou a distingdo entre Museus
Escolares e Museus Universitarios, bem como a criacdo de sess3o especifica no ICOM3,
destinada aos Museus Escolares e Museus Pedagdgicos, assim como a distingdo da
dimensao e da fun¢ao educativa destes.

Por fim, ainda no inicio da década de 1960, encontrava-se em constru¢do a nova
sede do Museu de Arte de S3o Paulo (MASP), localizada na emblematica e prestigiada
Avenida Paulista, endereco, sede e museu que, apesar do discurso modernista, foi
considerado digno o suficiente, em 1968, para receber a realeza britanica em sua
cerimOnia de inauguracdo, realizada durante o periodo militar, implementado no pais
com o golpe de 1964, assim como em contexto de bipolarizagao internacional diante da
Guerra Fria.

Essas contradi¢cdes, que também estavam presentes no movimento modernista,
foram herdadas pela Campanha Nacional de Museus Regionais (CNMR), que buscou
incentivar a abertura de museus regionais de arte moderna fora do eixo Rio-Sdo Paulo,
caracterizando-se por pretender constituir uma rede de museus regionais, mas também
por tratar-se de uma campanha ornitorrinco?, cheia de distin¢cdes e contradices,
dificultando a sua classificacdo, possivelmente por desenvolver suas acdes em cenadrios
distintos e, sobretudo, por realizar-se enquanto processo, no decorrer da prépria acao.

Por sua vez, o carater ornitorrinco da Campanha Nacional dos Museus Regionais
(CNMR) evidencia as acbes e praticas inseridas no campo da modernizacdo
conservadora, ou seja, da modificacdo das alegorias e da aparéncia para a efetivacdo da
manutencdo da estrutura que se mantém, conservando em alguma medida o status quo
e o poder dos grupos dominantes, apesar do revestimento de integracdo,
desenvolvimento, cidadania e democratizacdao do acesso.

A constituicdo do Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP), em 1947, assim como do
Museu de Arte Moderna de S3o Paulo (MAM-SP), no ano seguinte, estiveram ligados de
modo indelével ao movimento modernista de S3o Paulo, marcado pela Semana de Arte

3 Conselho Internacional de Museus (ICOM), érgdo criado em 1946 e que mantém relagdes formais com a UNESCO
(Organizagdo das NagBes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura) e tem estatuto consultivo no Conselho
Econdmico e Social das NagGes Unidas.

4 Animal australiano que reune caracteristicas de ave, mamifero e réptil.
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Moderna de 1922, ano em que o pais celebrou o centendrio da sua independéncia
politica.

Os primeiros anos do Modernismo no Brasil foram
orientados pela crenca na construgao de uma “nova civilizagao”,
pautada na visdao de uma cultura brasileira e no plano de uma
na¢ao modernizada. De acordo com Mario de Andrade, em seu
texto O movimento modernista, de 1943, os objetivos
primordiais seriam: o direito permanente a pesquisa estética, a
atualizagdo da inteligéncia artistica brasileira e a estabiliza¢do de
uma consciéncia criadora nacional

(PEREIRA, 2014, p. 44)

O movimento modernista ndo estava restrito ao campo artistico, este defendia a
modernizacdo e, como indica Pereira (2014), a construcdao de uma “nova civilizacdo” a
partir da cultura brasileira, rompendo romanticamente com as vozes e habitos do
passado atrasado, provinciano e que impedia o desenvolvimento do pais,
compreendendo-se esse desenvolvimento a partir dos parametros capitalistas, ou seja,
construir o plano de uma nacdo a partir dos elementos presentes na cultura brasileira,
sem excluir o Brasil do conserto das nac¢des, buscando inserir o pais no didlogo e na
circularidade de informacgdes no cenario e no contexto internacional, buscando assim,
tomar parte no desenvolvimento.

[...] o espirito modernista alimentava o esforco de insercao
do Brasil no “concerto universal das nac¢des”, ou de
harmoniza¢ao do nacional com o mundial. Para isso era preciso,
pela 6tica modernista, que o Brasil contribuisse com sons,
ritmos, cores, formas, niUmeros e tradi¢cdes préprias. Era preciso

investir na singularidade brasileira (Chagas, 2015, p. 63).

Nesse sentido, é necessdrio considerar a institucionalizacdo e a nacionalizacdo
do movimento modernista paulista, o qual acabou por excluir outros movimentos
modernistas regionais, alguns talvez até mesmo pioneiros e mais vigorosos que o
movimento paulista, mas possivelmente, distantes do acesso ao poder econémico e
politico gozado por Sao Paulo no periodo, capaz de elevar o movimento paulista a esfera
nacional, cendrio o qual se inserem museus, como o MASP e o MAM-SP, assim como as
bienais de arte e a Campanha Nacional dos Museus Regionais (CNMR), reificando o
discurso de valorizacdo e nacionalizacdo do movimento paulista nas instituicdes
culturais e educativas.

Desse modo, o projeto modernista paulista significou ndo apenas um projeto de
modernidade para Sdo Paulo, sendo esta entendida como desenvolvimento econémico,
social e cultural, além de um projeto de modernidade para o Brasil. No entanto,
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desenhado a partir de Sao Paulo, situagao distinta ao contexto de avango da arte
contemporanea no pais, que ndo constituiu um amplo projeto de inovacdo financiado
por influentes grupos politicos e econdmicos, nacionais e internacionais. Esses bindmios
foram fundamentais para o desenvolvimento desse projeto modernista, denominado
por Chagas (2015), “espirito modernista”, em que se inseriram artistas, como Anita
Malfatti, Victor Brecheret, Mdrio de Andrade, Portinari e Sérgio Milliet, e também
membros da elite econbmica e politica, tradicional, como o senador José de Freitas
Valle, Paulo da Silva Prado e Olivia Guedes Penteado (tia de Yolanda Penteado,
presidente na década de 1960 da CNMR), ou em ascensdo econémica, como 0s mecenas
Assis Chateaubriand e Francisco Matarazzo Sobrinho.

No campo internacional, o mesmo cendrio se reproduz em relacdo ao interesse
acerca do projeto modernista em curso a partir de Sdo Paulo. O mesmo cenario se
reproduz no campo internacional, em que artistas, criticos e galeristas de arte, como
Fernand Léger, Blaise Cendrars, Lasar Segall, André Malraux, Pietro Maria Bardi e Ledn
Degand estiveram envolvidos no projeto, assim como grupos econémicos e politicos,
sendo uma sintese destes Nélson Rockefeller, industrial estadunidense, que participou
da equipe diretiva do Museu de Arte Moderna de Nova York (MoMA) da década de 1930
ao fim da década de 1950 e esteve diretamente envolvido na politica dos E.U.A. entre
as décadas de 1940 e 1970°.

Portanto, foi nesse contexto de um suposto projeto modernista paulista para o
Brasil, o qual contou com o apoio internacional, que os dois museus de arte de Sao
Paulo, ndo estatais, foram fundados, o MASP (1947), com patrocinio do jornalista Assis
Chateaubriand, e dire¢ao de Pietro Maria Bardi e, o MAM-SP (1948), a partir do
mecenato de Francisco Matarazzo Sobrinho, com direcao técnica de Leén Degand.

A fim de comunicar ao grande publico o projeto do MASP, antes mesmo de sua
abertura, Bardi comecou a publicar artigos informativos em jornais de grande circulacdo
no Rio de Janeiro e em S3o Paulo, pertencentes ao grupo jornalistico de Assis
Chateaubriand.

No artigo intitulado “Museus e Anti Museus”, Bardi
defendeu a auddcia e a utopia como possiveis, em oposi¢do as
utopias que ndo sdo audazes, em clara referéncia a politica de
aquisicdo e a constituicdo de acervo para o Museu de Arte de
Sao Paulo, que priorizava os grandes nomes da pintura europeia,
segundo o desejo de Chateaubriand, somado as significativas
obras modernas, conforme os anseios de Bardi, expresso no
artigo “Um Museu de Nova Espécie”, publicado em janeiro de

5 Nélson Rockefeller foi dirigente do Escritério de Coordenagdo dos Assuntos Interamericanos dos E.U.A, sendo
posteriormente eleito governador de Nova York (1959-1973) e vice-presidente dos E.U.A (1974 e 1977).
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1947, [...] onde Bardi indicou a necessidade de constituicdao de
um museu novo, em funcdo da vida [...] (Pausini, 2020, p. 192).

Seguindo os moldes conservadores, o posicionamento tradicionalista do mecenas,
interessado em prestigio social e capital simbdlico®, além da sua perspectiva de
civilizacdo brasileira a partir dos canones europeus, dialogava com o pressuposto
normativo de atribuicdo de relevancia do museu, ao considerar o valor técnico e
econdmico de seu acervo, preferindo obras de artistas europeus consagrados e
renomados, em detrimento de artistas modernos brasileiros. Por sua vez, Bardi, mesmo
sendo estrangeiro, encontrava-se convencido da relevancia dos artistas modernos, em
sua esséncia aqueles vinculados ao movimento paulista, para o Museu de Arte de Sao
Paulo, o qual se pretendia um “museu novo, em fung¢do da vida”, apontando assim,
mesmo partindo de componentes conservadores e opostos e de modo pouco definido,
para elementos que seriam caros a Nova Museologia, consolidados a partir da década
de 1960.

Do mesmo modo que o movimento modernista foi ganhando outros contornos
com o tempo, o mesmo ocorreu com 0s processos e debates acerca dos museus,
mantendo-se, no entanto, no primeiro caso, uma mesma linha condutora, o projeto de
desenvolvimento, a modernidade enquanto condutora do progresso, enquanto o
segundo langou-se enquanto mais inclusivo, cientifico e técnico, mas ciente de seu papel
social, bem como da sua func¢do e dimensao educacional, integrado a vida das pessoas
e das comunidades.

[...] na década dos anos 30 e no comeco dos anos 40 pode
se assinalar uma importancia menor das vanguardas
internacionais e uma preocupacdo maior pelo popular e o social.

(AMARAL, 2006, p. 121)

Entretanto, ndo foram apenas os artistas que estavam na década de 1930
atribuindo menor importancia as vanguardas internacionais em detrimento da
preocupacdo com o popular e o social nacional. As turbuléncias econémicas e politicas
do periodo, tal como a crise econ6mica de 1929 e o golpe de Estado que conduziu
Getulio Vargas ao poder, compunham esse quadro. Na esfera regional, mas em didlogo
com o quadro nacional, a evidente reducdo do poder das elites paulistas no quadro
politico nacional, com a ascensdo de Vargas, e a derrota do movimento armado de 1932,
denunciou a real necessidade dos grupos governantes conhecerem efetivamente a
realidade, especificidades e singularidades regionais do pais com dimensoes
continentais.

6 Conforme conceito desenvolvido por Bourdieu (2013).
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Nesse sentido, ndao é possivel desconsiderar o movimento de alguns artistas que
se inserem nesse processo. A titulo de exemplo no campo da literatura, Euclides da
Cunha com o livro Os Sertbes (1902); na pintura o quadro Tropical (1917) de Anita
Malfatti; e na arquitetura, o estilo neocolonial proposto por Ricardo Severo (1920), em
oposicdo ao ecletismo. Eram, no entanto, a¢des isoladas ou pouco institucionalizadas
em S3o Paulo, sendo a Semana de Arte Moderna de 1922 um primeiro indicativo dessa
institucionalizacdo, seguida por acdes, como a criacdo das associacbes de artistas
modernos e o anteprojeto do Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN), apontando para um projeto de identidade nacional, construido a partir de
selecdes e recortes interessados em determinados elementos e buscando valorizar
determinados periodos e grupos politicos, histéricos e econémicos.

No entanto, essas acdes ndo estavam efetivamente voltadas para a pesquisa e a
investigacdo das realidades e praticas culturais nacionais. A crise provocada pelo conflito
civil de 1932 entre o governo federal e grupos da elite paulista, bem como a derrota
paulista, forjaram a necessidade de criacdo, em 1933, da Fundacdo Escola de Sociologia
e Politica de Sdo Paulo (FESP-SP), seguida pela fundac¢do da Universidade de Sdo Paulo
(USP), duas instituicdes de ensino e investigacdo cientifica que ndo estavam
subordinadas ao poder federal capturado por Vargas, e sim aos distintos grupos politicos
e econdmicos de S3o Paulo, bem como ao capital cultural e econdmico internacional,
investindo-se assim em pesquisa e investigacdao acerca da realidade brasileira,
intensificando e estimulando a produgao no pais.

No campo do capital cultural, além da circulacdo de artistas brasileiros como Anita
Malfatti, Victor Brecheret e Tarsila do Amaral, que estudaram no exterior, pode-se
mencionar a chegada de artistas e intelectuais internacionais, como Lasar Segall e Blaise
Cendrars, nas décadas de 1910 e 1920. Por sua vez, no que se refere ao capital
econdmico internacional, talvez o exemplo mais significativo seja a Fundacdo
Rockefeller, que iniciou parceria técnica com a Faculdade de Medicina e Cirurgia de Sao
Paulo e, em 1940, com a Fundacdo Escola de Sociologia e Politica de S3o Paulo (FESP-
SP), concedendo bolsas de estudo para o exterior, remecas de livros e, sobretudo,
financiamento de projetos de pesquisa, sendo as informacdes coletadas durante a
pesquisa remetidas a sede da Fundacdo Rockefeller nos E.U.A. Segundo Silva (2012) e
Pausini (2020), as pesquisas tangiam assuntos como habitacdo, ecologia humana,
habitos alimentares, estudo sobre relagdes de trabalho, saldrios e rendimentos.

Dessa forma, tais instituicdes, articuladas com o poder publico municipal, chefiado
por Fabio da Silva Prado’, integrante do mesmo circulo politico econémico responsavel
pela criacdo da FESP-SP e da USP?, e conduzido pelos modernistas Mério de Andrade, a

7 Fabio da Silva Prado foi prefeito do municipio de S3o Paulo entre 1934 e 1938.
8 Consultar Pausini, 2020.
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frente do Departamento de Cultura, e de Sérgio Milliet, diretor da Biblioteca Municipal®,
fomentaram discussdes, debates, acdes e iniciativas que apontavam para o estudo e a
investigacao sobre questdes socioeconOmicas e culturais brasileiras, sedimentando as
praticas das ciéncias humanas nas diretrizes do campo cultural do poder publico
municipal, ultrapassando as fronteiras do municipio, bem como das preocupagdes
conservadoras econémicas do grupo despojado do poder central com o golpe de 1930.
Desse modo, este grupo politico, econdmico, intelectual e artistico, que transitava
entre a esfera publica e privada, bem como entre o poder publico municipal e estadual,
articulou a partir destas a criacdao de instituicdes de salvaguarda e de estimulo a
producdo cientifica, visando subsidiar o desenvolvimento de pesquisas nacionais. Entre
essas instituicdes estavam a Divisdo de Documentacao Histdrica Social, subordinada ao
Departamento de Cultural?, assim como a Sociedade de Etnografia e Folclore (1937),
entidade que foi responsdvel pelo curso de etnografia ministrado pela etnéloga italiana
Dind Dreyfus, que também lecionou na Universidade de Sdo Paulo; a Sociedade de
Sociologia (1937), constituida, segundo o seu estatuto, para o estudo e interpretacao
dos fendbmenos sociais, e a Revista do Arquivo Municipal, em que publicaram e
comunicaram suas pesquisas nomes como Herbert Baldus, Donald Pierson, Claude Lévi-
Strauss, Fernand Braudel, Roger Bastide, entre outros, ampliando o espaco de atuacdo
e estudo cientifico sobre a realidade cultural e os problemas socio-histéricos do Brasil,

para a geracao de Antonio Candido, Florestan Fernandes e Darcy Ribeiro.
[...] ndo é possivel separar a atuacao da Escola Livre de
Sociologia e Politica do governo municipal através da atuacdo do
Departamento de Cultura nos seus primeiros anos de
funcionamento. E do mesmo modo, estas pesquisas sao parte da
presenca decisiva de instituicdes estrangeiras como a Fundacao
Rockefeller na formulacdo da agenda de pesquisas no Brasil nas
ciéncias sociais logo apdés a instalacio do ensino

profissionalizante na area (SILVA, 2012, p. 175).

Dessa forma, fica evidente a articulagdo entre o interesse de determinados grupos
paulistas, bem como a sua articulacgdo com grupos internacionais, apontando
proximamente para o mesmo projeto de modernizacdo e desenvolvimento do pais a
partir de Sdo Paulo, e desse suposto projeto de modernizagao faziam parte elementos,
como saude, ensino e pesquisa em ciéncias sociais, arte, sobretudo, arte moderna e
museus. A filantropia institucionalizada da familia Rockefeller era também realizada a

9 Sérgio Milliet, que havia se formado na Suica, foi professor da Fundagdo Escola de Sociologia e Politica de Sdo Paulo,
além de membro da equipe diretiva do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo (MAM-SP) e da Bienal Internacional de
Sdo Paulo. Foi durante a sua gestdo a frente da Biblioteca Municipal, que foi inaugurada em 1944 uma se¢do dedicada
a arte moderna.

10 pausini, 2020, p. 216.
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partir da Fundagao, o que nao excluia o mecenato pessoal, a partir do capital econémico
ou social, como ocorreu com Nélson Rockefeller, que gozou de elevado prestigio com o
Museu de Arte Moderna de Nova York (MoMA-NY), onde foi membro ativo da diretoria
entre 1939 e 1958}, periodo no qual chegou a ocupar a presidéncia da instituicdo.

Entre as décadas de 1930 e 1940, em suas visitas pelos paises da América Latina
e, sobretudo, no Brasil, Nélson Rockefeller buscou incentivar as elites regionais a
promoverem a abertura de museus de arte moderna em Sao Paulo, Rio de Janeiro, Belo
Horizonte e Porto Alegre, constituindo assim uma espécie de rede de museus de arte
moderna que poderiam dialogar com o seu congénere nova-iorquino, sinalizando a
partir do poder simbdlico e do contato com o cendrio internacional, principalmente,
estadunidense, o prestigio dos grupos locais, reconhecidos ainda que no plano simbdlico
e discursivo, promotores do progresso, desenvolvimento e da modernidade nacional.

As intenc¢Oes de Rockefeller acerca dos museus de arte moderna no Brasil eram
evidentes, privilegiava centros urbanos com densidade populacional, comumente
encontrados na zona litordnea do pais, a excecao de Belo Horizonte, e em situacdo de
desenvolvimento e de avan¢o industrial, em periodo anterior ao projeto de
desenvolvimento e interiorizacao do pais, defendido na década de 1950 pela gestdo do
presidente Juscelino Kubitschek. Em S3do Paulo, o projeto do museu de arte moderna
avancou sobre a lideranca de dois mecenas que buscavam reificar o seu poder simbdlico
na esfera regional, nacional, principalmente, internacional. Estes eram o jornalista
Francisco de Assis Chateaubriand, que com a ajuda do italiano Pietro Maria Bardi,
abriram o Museu de Arte de Sdo Paulo (1947), e o industrial Francisco Matarazzo
Sobrinho, auxiliado pelo critico de arte franco-belga Léon Dégand, Sérgio Milliet,
Yolanda Penteado, entre outros, fundando o Museu de Arte Moderna de S3o Paulo
(1948), que simbolicamente abriu a sua primeira exposicdo na fdbrica de Matarazzo
Sobrinho!?. No Rio de Janeiro, o projeto avangou sobre o mecenato de Raymundo Castro
Maia, com alguma participacdo de Chateaubriand, ndo avancando nesse periodo®? as
intencbes de Rockefeller acerca do museu de arte moderna nas cidades de Belo
Horizonte e Porto Alegre!4.

11 Na década de 1940 Nélson Rockefeller dirigiu a chamada politica de boa-vizinhanga com os paises da América
Latina, a partir do Escritério de Coordenagdo dos Assuntos Interamericanos (Office of the Coordinator of Inter-
American Affairs — CIAA), 6rgdo do governo norte-americano.

12 Ambos os museus instalaram nos primeiros anos a sua sede, em andares diferentes, mas no mesmo edificio da Rua
7 de abril, no Centro da capital paulista, edificio sede dos Diarios Associados, grupo jornalistico que pertencia a Assis
Chateaubriand.

13 Os trés museus (Museu de Arte de Sdo Paulo, Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo e o Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro) receberam quadros doados por Nélson Rockefeller para a constituigdo do acervo inicial.

14 Ainda que o projeto dos Museus de Arte Moderna em Belo Horizonte e em Porto Alegre ndo tenha avangado nas
décadas de 1930 e 1940, na década de 1960, com desenho institucional distinto, mas ainda privilegiando a arte
moderna, a Campanha Nacional de Museus Regionais, que teve por principais artifices Assis Chateaubriand, Yolanda
Penteado e Pietro Maria Bardi, promoveram a abertura em 1966 da Galeria Brasiliana (Belo Horizonte), bem como
em 1967 da Galeria Ruben Berta (Porto Alegre) Para mais informagdes, consultar: Pausini, 2023.
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[...] a criagdo de museus com obras de arte moderna,
particularmente os MAMs, porquanto as obras efetuariam essa
intermediacdo entre um pais arcaico (enfermidade) e outro
capaz de se equiparar ao Tio Sam (a cura), uma efigie do futuro
bem-sucedido. A abertura dos MAMs propicia nova etapa na
questdo da distribuicdo, reproducdo e percepcdo artistica,
favorecendo uma relacao direta entre espectador e obra, o que
explica o envolvimento dos produtores de arte moderna em
diferentes modalidades (LOURENCO, 1999, p. 106).

Desse modo, fica evidente que a atuacdo do magnata do petréleo, Nélson
Rockefeller, considerava o campo dos museus e da arte moderna, ndo sendo estes, no
entanto exclusivos, mas constituindo parte de um projeto de modernizagao capitalista
e certamente de expansdo da zona de influéncia dos E.U.A, mesmo em cenario anterior
a Segunda Grande Guerra Mundial, como aponta Tota (2014), que certamente foi
intensificado com a Guerra Fria, periodo no qual foram inaugurados o MASP e o MAM-
SP em S3o Paulo e, em 1948, o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

No entanto, se a criacdo dos museus de arte na década de 1940 auxiliaram no que
Forte (2010), Hoffmann (2017) e Pausini (2020) chamam de institucionalizacdo da arte,
sobretudo, da arte moderna, esse processo nao estava desconectado da articulagao
entre Escola de Sociologia e Politica, Universidade de Sao Paulo e Departamento de
Cultura do municipio de S3o Paulo. Essas instituicGes paulistas trataram desde a década
de 1930 de questdes preservacionistas, sobretudo, de formacao cientifica, buscando a
partir de técnicas das ciéncias humanas e sociais desvendar e compreender a realidade
brasileira, aquela que estava para além do restrito horizonte dos grupos econémicos
conservadores, sendo este um processo fundamental para a aproximacdo das camadas
populares.

Um dos artifices desse dialogo foi o modernista Mario de Andrade, que como
aponta Lourenco (2002), considerava fundamental preservar o que se convenciou
denominar na contemporaneidade por cultura imaterial, preocupacdo que dialoga
proximamente com a ideia de constituicio de uma cadeia de museus em pequenas
cidades, museus populares, espaco de valorizacdo e preservacao da pluralidade cultural,
em oposicdo a centralizacdo e a massificacdo do conhecimento. No entanto, a despeito
das excursdoes de Mario de Andrade por outras regides do pais, Lourenco (2002) e
Nascimento (2003) apontam que a ideia de “povo”, para esse escritor modernista,
estava constituida a partir da perspectiva paulistana, ou seja, do proletariado urbano
das décadas de 1920 e 1930, periodo de greves e confrontos em busca de direitos,
cenario semelhante ao experienciado na década de 1960.

Portanto, segundo Lourenco (2002), para Mario de Andrade, o museu é parte
constitutiva para a construcdo de uma identidade nacional a partir da cultura
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Macunaima, ou seja, genuinamente brasileira, logo residindo no inconsciente coletivo
da humanidade, para a comunh3o com o ser enquanto género universal'®. Dessa forma,
para Mdrio de Andrade, a funcdo do museu, bem como da arte, era propiciar o avanco
cultural do humano, residindo em burilar a sociedade, ou na chave positivista, ascender
ao progresso.

Se para Mdrio de Andrade a arte e o museu tinham por funcao burilar o individuo
e a sociedade a partir da “cultura Macunaima”®, essencialmente brasileira, a proposi¢do
de Sérgio Millet apontava para a mesma dire¢do, no que tange ao burilar o publico,
referindo-se a ampliagdo do acesso a cultura, a arte e aos museus, mas em situagao
distinta a compreensao de cultura em Mdrio de Andrade. O pressuposto de Milliet parte
da ideia de uma arte hierarquizada, dialogando assim com a perspectiva normativa de
museu, onde este seria constituido por acervo significativo de originais de grandes
nomes, o que garantiria prestigio a instituicao, possibilitando o acesso do grande publico
ndo especializado e a artistas a obras representativas e significativas. Desse modo, o
pensamento de Milliet, além de paternalista, estava distante do desejo de Andrade em
constituir uma cadeia de museus em pequenas cidades, museus populares, dado que a
compreensdao da “alma” de tais instituicdes eram distintas, de um lado, a cultura
popular, e do outro as obras dos grandes mestres, sendo, no entanto, o ponto de
convergéncia entre os modernistas a responsabilidade em burilar e educar; a
constituicdo de museu de arte moderna em S3o Paulo; e, por fim, um museu de arte
moderna que nao fosse subordinado ou diretamente vinculado com o poder publico.

Assim, Goes (2015) sugere um modernismo contido por parte de Sérgio Milliet, o
gual dialoga com os pressupostos da modernizacao conservadora, em que as alegorias
sofrem alteragdes para que as estruturas sejam mantidas, efetuando-se a manutencao
do status quo, mas apresentando poucos elementos de modificacdo ou transformacao
gue, no entanto, é pouco efetiva e disruptiva em relacdo aos fatores estruturantes,
assim como as acdes da Campanha Nacional de Museus Regionais.

No entanto, se os modernistas Mario de Andrade e Sérgio Milliet desejavam
fundar um museu dedicado a arte moderna em S3o Paulo desde a década de 1920, e
conseguiram, em conjunto com o Departamento de Cultura, a Escola de Sociologia e
Politica e a Universidade de Sao Paulo, avancar nas discussdes e investigacoes cientificas
para a compreensdo das distintas realidades e culturas no pais. No mesmo periodo, na
area da educacdo, ganhava forca o movimento Escola Nova, que entre outros
elementos, considerava a relevancia do processo de formacdo dos professores, além de
um protagonismo do aluno na realizacdo de pesquisas e experiéncias para a sua
educacdo.

15 Lourengo, 2002, p. 188
16 Um anti-heroi, conforme o subtitulo atribuido por Mario de Andrade, “o herdi sem nenhum carater”.
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O movimento Escola Nova influenciou a legislagdo educacional, que passava por
revisdo na década de 1930. Em 1933, entrou em vigor o novo Cddigo Educacional do
Estado de S3ao Paulo, elaborado por distintas comissdes coordenadas por Fernando de
Azevedo, que ja havia implementado reformas em 1927 no Distrito Federal e, em nivel
nacional, havia aprovado durante a sua gestdao, em 1928, lei que determinava a
reestruturacdo da educacdo nacional. A reestruturacdo da educacdo, defendida por
Fernando de Azevedo, dialogava com os pressupostos de Anisio Teixeiral’, acerca da
necessidade de implantagdo do ensino gratuito nas escolas publicas, que fossem ativas
e parte integrante de um sistema educacional. Ambos os educadores estavam
influenciados pelo movimento Escola Nova e pelo educador estadunidense John Dewey,
gue considerava a educacdo como uma necessidade social para o aperfeicoamento e
consolidagcdo das ideias e do conhecimento, sendo fundamental para a defesa dos
direitos sociais e da democracia, apontando assim para elementos que posteriormente,
no campo dos museus, seriam caros para a Nova Museologia.

Ambos os grupos, seja no campo da arte moderna, da Escola Nova na educacdo,
assim como os investigadores das ciéncias humanas e sociais nas décadas de 1920 e
1930 estavam em busca da compreensao critica, técnica e cientifica das questdes sociais
e culturais da sociedade brasileira, portanto, das pessoas. Desse modo, o movimento
Escola Nova que influenciou a legislacdo educacional do periodo, valorizava as
probleméticas ligadas a reflex3o filoséfica, politica, econémica e social*?, ou seja, uma
educacdo alinhada com a realidade e reajustada as novas circunstancias da sociedade,
assim como pretendiam os artistas modernistas no campo das artes, convergindo com
os demais pesquisadores no campo das ciéncias humanas e sociais, interessados em
compreender e construir um pais, munidos de espirito critico, analitico, avaliador de
condic¢Oes e resultados, audaz para experiéncias, criacdes e inovagdes criativas, portanto
com algo de liberdade e espontaneidade, e prioritariamente centrado nas pessoas e nas
guestdes sociais e comunitdrias contemporaneas.

Esses setores, mesmo que inconscientemente, arte, ciéncias e educagao, estavam
conectados e apontando para a mesma direcdo, ainda que com distintas praticas e
finalidades.

[...] a Escola Nova passa a desenvolver os mais variados
ensaios: testa métodos, avalia rendimento de aprendizagem,
cria novas técnicas, entende o educando fora e dentro do
processo-aprendizagem em relacdo a sua idade e ao seu
psiquismo, reconhece as diferencas individuais, ao educando
mais liberdade e espontaneidade no processo de aprender, e

17 Anisio Teixeira estudou na década de 1920 na Universidade de Columbia, nos Estados Unidos da América.
18 Nogueira, 1986, p. 28.
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motiva-o a criatividade, sobretudo relacionando as atividades
escolares a vida social e a comunidade (Nogueira, 1986, p. 28).

Nesse cenario, o movimento Escola Nova e a legislagao educacional do estado de
Sao Paulo de 1933, além de defender a ampliagdo do nimero de escolas publicas e de
instrumentos técnicos, cientificos e didaticos, para o avanco do ensino e aprendizagem,
considerava relevante o papel dos museus nesse processo. No capitulo X, a legislacdo
paulista instituia e normatizava a criagdo nas escolas de museus escolares,
compreendidos como:

[...] espaco auxiliar da escola no processo de pesquisa e
ensino, subsidiando a pratica docente e ampliando o leque de
alternativas aptas a funcionarem como repertério de
conhecimento especializado no ensino (Pausini, 2019, p. 130).

Desse modo, ainda que o movimento Escola Nova aponte para elementos que
serdo caros a Nova Museologia, principalmente a partir da década de 1960,
posteriormente pela Museologia Social e pela Sociomuseologia, tais como o
protagonismo do sujeito, respeito a individualidade e a diversidade, valorizacdo da
integracdo e participacdo nos processos, das experiéncias pessoais e coletivas, assim
como da democracia e o incentivo a reflexao e a criticidade, integrados a vida e as
guestdes sociocomunitarias, o lugar reservado pela legislagdo paulista de 1933 ainda
estava atrelado a normatividade, inserindo o museu no processo formal de ensino,
esvaziando assim as suas outras potencialidades e competéncias, absorvidas pela
instituicdo escolar. Estava reservado, conforme a legislacdo, ao museu, a condicdo de
“espaco auxiliar da escola”, limitando a sua participacdao a comunidade escolar, naquele
periodo, ainda longe de oferecer um processo democratico e inclusivo de ensino,
havendo iniUmeras barreiras étnico-culturais e socioecondmicas.

Para alguns autores do movimento Escola Nova, como Azevedo e Backheser, o
museu era um orgao indispensdavel para o rendimento do ensino, ndo se caracterizando
como um “amontoado de coisas” ou lugar “onde se ouvem licdes”*°. Conforme o livro
Organizagdo de Museus Escolares, de Leontina Busch, publicado na cidade de Sdo Paulo
em 1937:

[...] o museu vale mais pela sua funcdo de cooperar,

motivando ou estimulando o aprendizado ativo, do que como

um simples repositério de material de ensino a que os
professores podem recorrer amiude para suas licdes objetivas.
[...] Dessa forma, ele refletird o ensino feito, e os exemplares que

o vao enriquecendo sofrerdo a manipulacdo que os escolares

19 Pausini, 2019, p. 134 apud Santos, 2013.
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puderem dar-lhe. Nada majestoso na aparéncia, ele sera valioso
pela funcdo que exerce ao ensino (SANTOS, 2013, p. 50 apud
Busch, 1937)%°.

A proposta defendida por Busch apresenta significativo avanco em relagdo ao
papel desenhado pela legislacdo paulista de 1933 para os museus escolares, sendo
reforcado o cardter participativo, inclusivo e de renovacdo constante dos museus
escolares, aberto para novas concepgdes cientificas, debates e teorias, sendo desse
modo um museu escolar ativo e dinamico, assim como preconizaram Bardi e Degand
acerca do MASP e do MAM-SP na década seguinte, museus de arte e ndo museus
escolares, que deveriam educar, bem como atuar em fung¢do da vida, aptos a conciliar e
a fundir, segundo Bardi, o Antigo e o Moderno?!, transformando-se em “organismo
completo, um corpo livre e autbnomo, atuante e vitral do ponto-de-vista da cultura
publica”??, apontando, assim, para perspectivas inovadoras acerca da fungdo social dos
museus.

Nesse sentido, ainda que fossem projetos distintos, o Cédigo de Educagdo do
Estado de S3o Paulo (1933), ao defender a implantagdao dos museus escolares, acabou
por indicar a abertura de pequenos museus em cidades que tinham unidades escolares,
considerando a “ideia de museu” uma necessidade educacional, ainda que “auxiliar” ao
equipamento escolar. Para Mario de Andrade, os museus populares deveriam
desenvolver fun¢des educativas, além de atuar como agente privilegiado da preservagao
da memodria e do patrimdnio cultural, apontando os museus escolares para outra
direcdo.

Em comum, ha a preocupagdo com a educagdo e, em ambos 0s casos, ainda que
com distintas técnicas, uma educacdo ativa e participativa, atribuindo relevancia para as
especificidades do sujeito e da comunidade, distanciando, no entanto, os museus
escolares da comunidade ndo escolar, estando fadado ao ensino formal e normativo,
hierarquizante e, naquele periodo, ainda pouco diverso e inclusivo, sendo em linhas
gerais o desenho defendido pelo modernista, mais amplo e inclusivo, do que aquele
apresentado pelos museus escolares.

No entanto, o projeto de implantacdo dos museus escolares nas instituicdes de
ensino ndo avancou, sendo substituido pelo projeto dos Museus Histérico-Pedagdgicos,
desenhado em 1956 por Solén Borges dos Reis. O projeto histdrico-pedagdgico
resgatava ndo apenas o projeto da Casa de Cultura Euclides da Cunha de 1946, como
mesclava este com os pressupostos do museu escolar, aliado a valorizacdo de simbolos
e personalidades da histéria nacional, produzindo assim uma amalgama entre dois

20 Grifos do autor.
21 Machado, 2009, p. 98 apud O Jornal do Rio de Janeiro, 1947.
22 Machado, 2009, p. 98 apud Didrio de Séo Paulo, 1947.
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projetos distintos, um voltado para a educa¢dao escolar, e outro para o fomento e
preservacdo do simbolo histdrico?.

Essas instituicdes tinham por funcdo constituir centro de pesquisa histérica no
municipio, pesquisa realizada por alunos e professores das unidades escolares, acerca
das questdes locais e regionais, bem como da figura vinculada a regido?*, que servia
como patrono do museu, reificacdo a memodria de determinada personalidade,
contribuindo assim para o discursos histérico-politicos dos grupos dominantes,
privilegiando determinados setores da sociedade em detrimento de outros, inserindo-
se desse modo na modernizagdo conservadora, em que o discurso tange a ampliagdo do
acesso e ao desenvolvimento ativo, mas a reificacdo do simbolo e da personalidade
reforca e legitima a condicdo de privilégio das elites, distanciando-se das ambicdes do
modernista Mario de Andrade, aproximando-se dos contornos defendidos por Gustavo
Barroso no Museu Histérico Nacional, que segundo Chagas (2015), pensava o museu
como um local destinado a realizar e a ensinar o “culto a saudade”, a “exaltacdo da
patria” e a celebracdo dos “vultos” e atos gloriosos?®, ou seja, a histdria selecionada dos
vencedores.

Mesmo que os museus escolares nao tenham avan¢ado conforme o previsto pelo
Cédigo de Educacdo do Estado de S3o Paulo (1933), este deixou ao menos quatro
legados. O primeiro deles foi a implementacdo de museus, ainda que escolares, levando
a ideia de museu para outras cidades, além da prépria capital do estado; a possibilidade
de articulagdo em rede; estando este vinculado ao terceiro legado, a estrutura
administrativa dos museus histérico-pedagogicos, que estavam subordinados
tecnicamente ao Servico de Instituicdes Auxiliares da Escola, 6rgdo da Secretaria de
Estado dos Negdécios da Educacdo. Nesse sentido, cumpre ressaltar que o decreto
estadual n. 26.218, de 3 de agosto de 1956, que instituiu os museus histdrico-
pedagdgicos, apontava para uma gestdo mais consultiva, envolvendo a Comissdo
Municipal, organismo préximo a comunidade, e a Comissao Central, constituida a partir
da nomeacao da Secretaria Estadual da Educacdo, 6rgdo responsavel pela definicdo da
politica e das acbes do museu, mantendo assim o poder centralizado no governo
estadual, e ndo local ou comunitario.

E, por fim, o legado da participacdo e aproximagcdo da comunidade escolar da
pesquisa e da acdo, com a finalidade de atingir o ensino e o aprendizado, bem como por
compreender o museu como elemento fundamental para o processo educativo, mesmo
apresentando equivocos, como o desenho normativo e auxiliar do processo formal de

23 pausini, 2019, p. 139.

24 Na maioria dos casos, essa figura emprestava o seu home ao museu, tais como o Museu Histério-Pedagdgico
Washington Luis, localizado na cidade de Batatais, o Museu Histérico-Pedagdgico Campos Salles, localizado na cidade
de Campinas e o Museu Histérico-Pedagdgico Rodrigues Alves, localizado na cidade de Guaratinguetd, ndo por
coincidéncia, o nome de trés presidentes da Republica, que possuiam sua imagem ligada ao estado de Sao Paulo e a
producdo cafeeira.

25 Chagas, 2015, p. 72.
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ensino. No mesmo sentido, equivocou-se por optar pela redugdao da participagdo da
comunidade ndo escolar no museu, deixando de explorar a sua potencialidade enquanto
agente de fomento da educacdo informal, mesmo que apontando para as instituicdes
culturais da municipalidade, conforme o segundo artigo do decreto-lei que instituiu os
museus histérico-pedagégicos que indica o “[...] entendimento do departamento de
educacdo com as municipalidades e as instituicdes culturais das cidades [...]%°.

O decreto evidencia a tentativa do governo paulista em atualizar os elementos
indicados no Cédigo de Educagao do Estado de Sao Paulo, ao propor o “entendimento”
da Secretaria de Educagdao com as municipalidades e instituigdes culturais, ou seja,
ampliando o campo relacional da instituicdo, que embora continuasse sobre a tutela da
educacdo, passou a dialogar com outros agentes, mantendo, no entanto, a linha
conservadora ao destinar “[...] as escolas publicas e particulares a incumbéncia da coleta
e preparac¢do do material destinado aos Museus”, assim como nos museus escolares de
1933.

A realizacdo do projeto dos museus histérico-pedagdgicos ndo estava distante das
discussdes internacionais no campo dos museus, sobretudo, se considerar-se que, em
1954, o Conselho Internacional de Museus (ICOM) realizou, na Suica, Conferéncia
Internacional ICOM/ Unesco, sob o tema “Museus locais e desenvolvimento cultural fora
dos grandes centros”, tematica mantida na VI Conferéncia Geral do ICOM, que ocorreu
no mesmo ano em Haia, sob o tema “Museus Locais e Desenvolvimento”, culminando
em 1958 no Seminario Regional da Unesco/ICOM, realizado no Rio de Janeiro sob o tema
“O Papel educativo dos museus”.

O Semindrio Regional do Rio de Janeiro foi emblematico para o campo da
educacdo em museus, justamente por discutir e refletir acerca da fun¢do educativa dos
museus, sendo um dos principais marcos para essa compreensao, o fato de que os
museus tém dimensdes educativas anteriores a funcdo educacional, ou seja, construida
a partir de métodos e técnicas pedagdgicas e educativas voltadas para o ensino e a
aprendizagem?’. Nesse sentido, é necessario compreender que desde o século XIX, os
museus ocidentais, em linhas gerais, estiveram preocupados com a sua dimensao
educativa e comunicacional, aprofundando, no entanto, tais questdes por meio da
funcdo educacional ao longo do século XX, quando passou a buscar técnicas e
ferramentas educativas, sendo desse modo a pedagogia, elemento importante para o
pensar educativo do museu, assim como os grupos escolares parceiros relevantes, mas
ndo Unicos e exclusivos, podendo o museu levar os seus resultados educativos para
outros publicos, ampliando assim o alcance das suas iniciativas, interessadas no ensino
e aprendizagem, principalmente, com a funcdo do museu na comunidade e na
sociedade.

26 pausini, 2019, p. 143 apud Decreto estadual n? 26.218, 1956.
27 pereira, 2019, p. 108.
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Nesse sentido, o Semindrio Regional da Unesco de 1958, que apontou para a
necessidade de atualizacdo de prdaticas e métodos, considerando a ampliacdo da
comunicagdao dos museus com o uso de tecnologias, como radio, cinema e televisao,
sem desconsiderar a exposi¢ao “[...] através da qual o museu estabelece o seu vinculo
com a sociedade e da qual depende seu objetivo fundamental”’?8; a necessidade de
capacitacdo dos profissionais do museu e a presenca de pedagogos; e, por fim, a
distingdo entre museus escolares e museus universitarios, recomendando-se a criagao
de sessao especifica no ICOM destinada aos museus escolares e museus pedagdgicos,
evidenciando a distingao de formas e praticas acerca de tais institui¢des, elementos que
seriam reforcados posteriormente nas décadas de 1960 e 1970 por autores como Mario
Neme e Waldisa Russio.

Certamente esse debate acerca dos museus histdrico-pedagdgicos, museus
escolares e museus universitarios nao foi ignorado pela Campanha Nacional de Museus
Regionais (CNMR), que na década de 1960, incentivou em Campina Grande a abertura
de museu regional, mantido por instituicdo responsdvel pela manutencdo da
universidade regional, a Fundagao Universidade Regional do Nordeste, autarquia
municipal criada em 1966, havendo, portanto, a inten¢ao de constituicao de um museu
universitario em Campina Grande.

A Campanha incorporou na sua pratica alguns dos elementos presentes no
projeto dos histérico-pedagdgicos de S3ao Paulo, entre eles, a ideia de rede,
distanciando-se, no entanto, da rela¢do direta com a escola, buscando aproximagdes de
universidades, como ocorreu no caso inicial de Belo Horizonte (1966)?° e Campina
Grande (1967)%, bem como defendendo a autonomia dos museus regionais em rela¢do
ao poder publico, incorporando ao projeto da década de 1960, elemento caro na década
de 1920 aos modernistas Mdrio de Andrade e Sérgio Milliet.

Em comum estava a ideia de constituicdo de uma rede de museus. Se os
modernistas pensaram na década de 1920 na fundagao de um museu na cidade de
Sdo Paulo dedicado a arte moderna, Nélson Rockefeller, na década de 1930, apontava
para a constituicdo de uma rede nacional de museus de arte moderna (Sdo Paulo, Rio
de Janeiro, Belo Horizonte e Porto Alegre), parte de uma rede com conexdo
internacional, o qual se inseria o Museu de Arte Moderna de Nova York (MoMA). Os
museus historico-pedagégicos do estado de S3o Paulo, em sua constituicdo
determinada pelo decreto-lei de 1956, também apontavam para a constituicdo de uma
rede de museus no interior do estado, onde se inseriam os museus didaticos e museus

28 Toral, 1995, p. 9.

29 A Galeria Brasiliana, incentivada pela Campanha Nacional de Museus Regionais, funcionou inicialmente nas
dependéncias da Universidade Federal de Minas Gerais, sendo a sua coleg¢do posteriormente doada a universidade.
30 A constituicdo do Museu Regional de Campina Grande ocorreu conjuntamente com a criagdo da Fundagdo
Universidade Regional do Nordeste, inicialmente autarquia municipal mantenedora do regional de Campina Grande.
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pedagdgicos, pensados ndo apenas para a capital, mas também para o interior do
estado.

O mesmo ndo ocorreu com a fundacdo do Museu de Arte Contemporanea em Sao
Paulo, que nasceu sob a tutela da Universidade de Sao Paulo, que havia recebido no
inicio da década de 1960 as cole¢des do extinto MAM-SP. Desse modo, a colegdo que
constituiu o acervo inicial do Museu de Arte Contemporanea havia sido herdada do
Museu de Arte Moderna, o mesmo que havia recebido apoio de Rockefeller e que
dialogava em sua estrutura técnica administrativa com a organizag¢ao de seu congénere
nova-iorquino.

Dessarte, no caso da cidade de Sdo Paulo, o contemporaneo surgiu como opcao
de distincdo ao moderno, enquanto instituicdo, mas ndo efetivamente enquanto
movimento mais amplo, dada a liga¢ao da instituicdo mantenedora, a Universidade de
Sao Paulo, com o projeto modernista. Nesse sentido, Brognara (2021) sugere a ideia de
transferéncia de colegbes, reforcando assim a tese do compromisso da Universidade de
Sdo Paulo como parte integrante do processo de modernizacdo do pais, objetivo
partilhado entre modernistas e grupos da elite econdmica paulista. Dessa forma, a
doacdo do acervo do MAM-SP para a Universidade de S3ao Paulo, na década de 1960,
acabou por reificar o papel desta universidade como instituicdo modernizadora do pais,
destinada a formar uma elite intelectual, assim como compreender técnica e
cientificamente o pais.

Por sua vez, o extinto Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo (MAM-SP) foi fundado
em 1948 sob a lideranca de Francisco Matarazzo Sobrinho, cumprindo o seu papel com
0 Museu de Arte de S3o Paulo (MASP) na institucionalizacdo da arte moderna,
principalmente, atuando na inser¢ao do Brasil no cenario internacional, inser¢do esta
chancelada pelo capital econémico, social e simbdlico de figuras, como Karl Nierendorf,
Nélson Rockefeller, René d'Harnoncourt e André Malraux, além dos modernistas
paulistas, como Anita Malfatti, Tarsila do Amaral e Sérgio Milliet. Era o capital simbdlico
e social que, por distintos motivos, interessavam aos mecenas, representando a
elevacdo de seu prestigio no campo nacional, além de sua insercdo no cenario
internacional, de modo que ambos se retroalimentavam, capital simbolo internacional
e de prestigio nacional, diante da manutencdo da instituicdo inserida no projeto de
modernizacdo do pais.

Em carta de julho de 1948, enviada a Francisco Matarazzo Sobrinho, o modernista
Cicero Dias indica que Matarazzo estava criando em S3ao Paulo um museu com vida, que
“corresponde a vida moderna do homem e n3o um Museu no sentido velho”3%. A

31 pausini, 2020, p.216.
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fundacdo do MAM-SP3? contou com a participacdo de artistas modernistas®3, e estava
inserida no projeto de modernizacdo do pais, alimentando segundo Chagas, o “[...]
esforco de inser¢do do Brasil no ‘concerto universal das na¢des’”, cumprindo ao Brasil,
pela 6tica modernista, contribuir com os seus elementos singulares, tais como “[...] sons,
ritmos, cores, formas, nimeros e tradi¢cbes préprias”’3*, projeto acompanhado por
Nélson Rockefeller, que investiu no campo técnico-cientifico® e dos museus de arte
moderna, podendo esses elementos surgir a partir da acdo dos museus regionais,
promovidos a partir da década de 1960 pela CNMR.

Para Lourenco (1999), a analise do estatuto do MAM-SP deixa claro que se
entende o museu como acdo de produtores artisticos sob asas do poder econ6mico e
politico, concessor de influéncias e recursos, os quais asseguravam a realizacdo do
projeto de moderniza¢ao, de modo consciente ou inconsciente, por parte dos artistas,
assim como de modo direto ou indireto por parte dos agentes financiadores, privados
ou publico, por vezes, implicando na realizacdo de atividades nao relacionadas com os
objetivos imediatos do museu?3®.

Assim, como no campo das investigacdes cientificas, havia dois elementos
importantes a serem explorados. O primeiro deles, desvendar o nacional, conhecé-lo e
explora-lo, tornando-o visivel, para assim promover o intercAmbio entre o nacional e o
internacional, realizando o segundo elemento, a circularidade de informacdes, artistas
e técnicas e, principalmente, a insercao do Brasil no circuito internacional das artes.

Em contexto de Guerra Fria, e compreendendo os equipamentos culturais como
produtores e reprodutores de narrativas e discursos, portanto, instrumentos de poder,
o MAM-SP, na década de 1950, poucos anos ap6és a sua fundacdo, passou a tratar da
organizacao da primeira bienal internacional de artes de Sdo Paulo, cumprindo a
Yolanda Penteado, uma das principais artifices da Campanha Nacional de Museus
Regionais, articular com os paises europeus a formacado de delegacdes e a participacao
no evento, que se realizou em 1951. Apesar do sucesso de publico, participacdo

32 Segundo Pausini (2020), o desenho administrativo do museu em S3o Paulo era semelhante ao existente no Museu
de Arte Moderna de Nova York (MoMA), apesar das singularidades internas e externas que distanciavam as duas
instituigOes.

33 Conforme indicagdes de Amaral (2006), o Museu de Arte de Sdo Paulo ndo se pretendia apenas como novo espago
expositivo da cidade de Sdo Paulo, indicando em sua estrutura administrativa a existéncia de diversas comissdes
artisticas, como a de arquitetura, cinema, exposicdes, folclore, fotografia, grafica, musica, pintura e escultura, além
da diretoria executiva, conselho de administragdo e relagGes internacionais, revelando assim uma proposta ambiciosa
e inspirada, ainda que em outra proporg¢do, ao seu congénere de Nova York.

34 Chagas, 2015, p. 63.

35 Nesse campo, pode-se considerar a agdo na formagdo e na investigagdo. A titulo de exemplo, pode-se citar as bolsas
de estudo, pesquisas e demais financiamentos realizados, incluindo aqueles que envolveram a Fundagdo Escola de
Sociologia e Politica de Sdo Paulo (1933), a Universidade de Sdo Paulo (1934) e antes desta, a Faculdade de Medicina
e Cirurgia de S3o Paulo. Em um cendrio mais amplo, é preciso considerar a influéncia de educadores estadunidenses,
como John Dewey, para o movimento da Escola Nova (Cédigo de Educagdo do Estado de Sdo Paulo — 1933), assim
como de artistas europeus, como Fernand Léger, Lasar Segall, John Graz, Blaise Cendrars, no movimento modernista
em S3o Paulo, além dos préprios diretores técnicos do Museu de Arte de S3o Paulo (MASP) e do Museu de Arte
Moderna de S3o Paulo (MAM-SP), Pietro Maria Bardi e Ledn Degand.

36 Barbosa, 2019, p. 220.
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esperada e repercussao da primeira bienal, a sua organizagao acabou por comprometer
0s escassos recursos do museu de arte moderna e, por consequéncia, as suas demais
atividades do museu. Para solucionar a questdo, voltando a sua atencdo para o poder
simbdlico e o elemento internacional do projeto de modernizagdo, no inicio da década
de 1960, Matarazzo, o principal financiador do museu, iniciou o seu processo de
desmonte da instituicdo, ao deslocar a administracdo da bienal das estruturas do museu,
ampliando assim o seu controle e autonomia sob o evento em relagdo ao museu,
culminando, em 1962, periodo de desligamento de Yolanda Penteado do Museu de Arte
Moderna, na criagdao da Fundag¢do Bienal de S3o Paulo, instituicdo auténoma, presidida
por Matarazzo, responsavel pela organizacdo das bienais de arte. Nesse sentido:
Cansado dos embates internos com os diretores do museu,
que tolhiam com condutas técnicas sua desenvoltura e
autoritarismo, além de sujeita-lo a conflitos da vaidade pessoal,
e decidido a concentrar os escassos recursos financeiros na
realizacdo das bienais, que, por outro lado, lhe traziam prestigio
imediato, Ciccillo [Francisco Matarazzo Sobrinho] resolveu
separar as duas instituicdes e, em seguida, acabar com o MAM
de vez (D'HORTA, 1995, p. 33).

Diante do deslocamento do foco de interesse do principal mecenas do MAM-SP
para a Fundacdao Bienal, culminando na integracdo de Matarazzo no Conselho
Internacional do MoMA, e o consequente agravamento da situacao financeira do Museu
de Arte Moderna, em reunido de 21 de janeiro de 1963, foi deliberado o encerramento
das atividades deste museu, e a doagdo do seu patrimonio a Universidade de Sdo Paulo.

Desse modo, conforme as circunstancias que levaram a dissolu¢cdo do primeiro
MAM-SP em 196337, n3o é possivel afirmar a faléncia do projeto de modernizac3o, e sim
a troca de objetivos por parte de seu mecenas, que naquele periodo optou por manter
a organizacdo das bienais internacionais de arte, por meio da Fundacdo Bienal, em
detrimento do museu, o qual teve seu acervo transferido para instituicdo que também
compunha o quadro do projeto de modernizacdo do pais a partir de S3o Paulo,
pertencendo ao poder publico estadual. Houve, portanto, uma acomodacdo da intencdo
privada, que continuou envolvida no projeto de modernizacdo, mas na vertente que
mais a interessava, transferindo o acervo constituido pelo museu para o poder publico,
e ndo para outra instituicdo como o préprio MAM-SP, o que poderia significar assumir
um hipotético fracasso enquanto mecenas e potencializar um concorrente na
manutencdo da imagem e do poder simbdlico a partir do mecenato em Sao Paulo.

37 Posteriormente, antigos sdcios e alguns membros da antiga diretoria do MAM-SP, que discordavam da sua
dissolugdo, refundaram o Museu de Arte Moderna de S3o Paulo, sem a participagdo de Francisco Matarazzo Sobrinho
e Yolanda Penteado.



32 Adel Pausini

Portanto, se Matarazzo Sobrinho decidiu investir na vertente internacional do que
aqui, isso sera chamado de “espirito modernista”, conforme conceito de Chagas (2015),
articulando a partir da Fundacdo Bienal, que tinha maior autonomia de gestdo em
compara¢dao ao Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo. No mesmo periodo, Assis
Chateaubriand, com o apoio técnico do Museu de Arte de Sao Paulo apontou para a
vertente nacional do “espirito modernista”, a partir das acdes ambiciosas da Campanha
Nacional de Museus Regionais, que ja em 1965 inaugurou o Museu Regional de Araxa3g,
a primeira instituicao incentivada pela Campanha Paulista.

Em termos gerais, os trés principais artifices da Campanha Nacional de Museus
Regionais foram Yolanda Penteado, que ocupou a presidéncia da iniciativa, Assis
Chateaubriand, o principal financiador e articulador de doacgbes, e Pietro Maria Bardi,
diretor técnico do MASP, o que vincula de modo indelével a Campanha Nacional de
Museus Regional ndo apenas ao projeto de modernidade pensada por movimentos
paulistas para o Brasil, mas também o “espirito modernista”, sendo a Campanha
herdeira direta do capital social e simbdlico das acdes empreendidas pela MASP, MAM-
SP e pela bienal internacional de artes de Sdo Paulo, trés instituicdes que dialogaram
proximamente com os artistas modernos, sobretudo, os paulistas3?, articulando de
modo similar no que tange a relacdo dialdgica a vertente nacional e internacional.

Desse modo, a a¢ao da Campanha Nacional de Museus Regionais (CNMR)
compreenderia o estimulo a abertura de museus regionais de arte pelo pais,
compreendidos por Bardi, como instrumentos de instru¢do técnica e de dinamizagao da
cultura artistica local, bem como potencializando e promover o didlogo artistico entre
0s regionais, assim como o didlogo com o Museu de Arte de S3ao Paulo (MASP),
instituicdo de visibilidade internacional, que serviria como mediadora entre o nacional
e o internacional.

Campanha Nacional de Museus Regionais

D= |

Fonte: Pausini, 2020%°.

38 Denominado Museu Dona Beija, localizado no interior do estado de Minas Gerais, na cidade de Araxa.

39 Em referéncia aqueles naturais do estado de S3o Paulo.

40 Encontram-se neste diagrama apenas os trés museus regionais inaugurados na regido Nordeste do Brasil a partir
do incentivo da Campanha Nacional de Museus Regionais, estando assim fora do diagrama os regionais de Belo
Horizonte, Araxa e Porto Alegre.
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O projeto da CNMR demonstra-se ambicioso e dialogava com as ideias fomentadas
por Nélson Rockefeller acerca da rede de museus de arte moderna no continente
americano, articulados com o MoMA, enquanto os regionais brasileiros estariam
articulados com o MASP, apesar das distintas dimensdes e intengdes. No mesmo
sentido, a proposta da CNMR dialogava com a ideia de interiorizagdo dos museus no
pais, propondo a abertura de instituicdes em cidades, como Araxa, Campina Grande*?,
Olinda* e Feira de Santana*?, cidades que n3o eram capitais de estado, as quais ndo
estavam excluidas do processo, ainda que as duas capitais que receberam ag¢bes da
CNMR fossem as mesmas pensadas por Rockefeller na década de 1930, para receberem
museus de arte moderna, Belo Horizonte e Porto Alegre, ainda que as instituicdes
inauguradas seguissem desenho adaptado e destinto ao proposto pelo industrial
estadunidense. Por sua vez, o projeto também dialogava com as duas propostas de
Mario de Andrade, salvo as especificidades e singularidades do periodo, referentes a
abertura de museus populares, em que “[...] ndo se ensina a repetir o passado [...]”, mas
em func3o da cultura e da “[...] transformac3o dentro do progresso social”**, e também
em relagdo a autonomia do museu de arte em relagdo ao poder publico.

A proposta da CNMR, partindo do pressuposto apontado por Lourenco (1999),
acerca de o MAM-SP fomentar o poder econémico e o poder politico local, para a
constituicdo do museu regional, o qual a Campanha responsabilizava-se pela divulgacao
da acgao, realizada amplamente pela rede jornalistica de Assis Chateaubriand, tal como
a cerimoOnia de inauguracdo do regional, bem como pela constituicdo do acervo inicial
do museu, doado em cerimoénia realizada em S3o Paulo, quase sempre no MASP ou na
residéncia de Assis Chateaubriand.

A distingdo existente entre as diversas localidades, onde os regionais foram
implantados, reverberou na politica da Campanha, sendo possivel facilmente identificar
algumas diretrizes e acdes ciclicas da iniciativa, e também as requisicdes e diferentes
defesas acerca do interesse dos grupos regionais, fossem estes os interesses
econdmicos, politicos ou dos préprios artistas, o que aponta para o didlogo, a
negociacdo, elementos positivos, ainda que fossem fundamentais para a garantia de
apoio, tanto local como da Campanha que agregava a iniciativa a representatividade e
o poder simbdlico associado institucionalmente aos museus de arte de S3o Paulo, bem
como pessoalmente aos artifices. Apesar das distin¢des, a unicidade nos varios discursos
regionais residia na relevancia do museu para o desenvolvimento e a modernidade local,
enguanto atualizacdo, acdo de vitéria em relacdo ao passado atrasado, inaugurando-se

41 Cidade localizada no interior do estado da Paraiba, tendo disputado a condigdo de capital do estado em alguns
momentos histéricos com a cidade de Jodo Pessoa, capital do estado.

42 Embora a cidade de Olinda n3o seja a capital de Pernambuco, esta é vizinha da cidade de Recife, possuindo fronteira
com a capital do estado.

43 Cidade localizada no interior do estado da Bahia.

44 Lourengo, 2002, p. 188.
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um novo periodo, quase sempre associado a urbanizagdo, a pujanga econOmica e a
contribuigdo local para o desenvolvimento regional e do pais.

Foi uma acdo comum da CNMR, acerca do processo de constituicdo do acervo dos
regionais, a entrega da tarefa a especialistas locais, os quais ficavam encarregados de
efetuar a sele¢dao de obras e artistas locais que seriam inseridos ao acervo, bem como,
em algumas situacoes, coube a Bardi, a selecdo de obras e artistas internacionais e
nacionais, sendo comum em todos os regionais a presen¢a de representantes do
modernismo paulista, como Anita Malfatti, Di Cavalcanti, Volpi, entre outros nomes,
disseminando e fortalecendo pelo interior do pais o discurso modernista paulista,
partindo de pressuposto normativo, em que o valor do museu estaria associado ao valor
técnico e econdmico de sua cole¢do, garantindo assim respeitabilidade e prestigio a
instituicdo, mas a partir de nomes consagrados e reificados pelo projeto modernista
paulista.

Desse modo, a discussdo acerca da arte moderna ou da arte contemporanea nao
perpassou o cenario de atuacdo da Campanha Nacional de Museus Regionais, a ndo ser
quando da implanta¢cdo do Museu Regional de Olinda, o qual, como exce¢do a regra,
nasceu vinculado ao governo do estado, nomeado Museu de Arte Contemporanea de
Pernambuco. Nesse sentido, é importante ressaltar a forca do movimento modernista
no estado pernambucano, o qual em diversos momentos chegou a rivalizar pioneirismo
com o movimento paulista, elemento que pode estar associado ao fato de o regional ter
sido implantado em cidade simbdlica e representativa de Pernambuco, ao lado da
capital, e ndo na prépria cidade de Recife, bem como, estando o regional sobre a tutela
do estado e, por fim, optando-se pela nomenclatura contemporanea, indicando a
necessidade de atualizacdo e o possivel esgotamento, a partir da falta de atracao do
conceito moderno*em 1966, praticamente n3o havendo mudancas nas décadas de
1960 e 1970, ndo havendo nesse contexto o questionamentos sobre “o que é arte?”,
guestdo tipica da arte contemporanea, pelo contrario, manteve-se a ideia da
circularidade, fomentacdo e educacdo para a arte.

A constituicdo do Museu de Arte Contemporanea de Pernambuco seguiu os
parametros estabelecidos pela Campanha Nacional de Museus Regionais, sendo estes
distintos daquele que incentivou a constituicdo do Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sdo Paulo, portanto, um museu universitario. Por sua vez, a semelhanca
entre os dois museus torna-se percetivel, quando se considera que ambos tiveram em
seu acervo inicial obras modernistas, a despeito da nomenclatura “contemporanea” das
instituicoes, ndo havendo portanto, uma divisdo precisa entre arte moderna e arte
contemporanea a partir da Campanha Nacional de Museus Regionais, ou das instituicoes
gue esta Campanha incentivou, sendo o uso da nomenclatura e até mesmo a
denominagao do museu um ato politico e institucional que atende e atendeu aos

45 Lourenco, 1999, p. 244.
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interesses locais, restando, no entanto, em comum, a doagado do acervo, constituido
pela Campanha, maioritariamente, a excecdo da Galeria Brasiliana em Belo Horizonte*5,
por obras e artistas modernos.

O quadro de administragdo e manutenc¢do dos museus regionais também foi bem
diversa, seguindo, no entanto, por linha mestra dois elementos fundamentais. O
primeiro deles, entregar e assegurar que a direcdo do museu fosse realizado por figura
da localidade capaz de gerir a instituicdo, apesar da existéncia da entidade
mantenedora; e a segunda, foi ampliar, conforme a necessidade, o exemplo dos museus
historico-pedagdgicos, que tinham patronos. No caso dos regionais da CNMR, alguns
deles foram inaugurados com patronos indicados pela Campanha, como o caso do
regional de Campina Grande, que teve por patrono, in meroriam, o pintor Pedro
Ameérico, natural do estado. Mas, principalmente, os padrinhos e madrinhas do museu,
bem como, em alguns casos, das salas do museu. Esse subterfugio auxiliava na atracao
de novos investimentos para o museu, os quais seriam certamente veiculados pela rede
jornalistica de Assis Chateaubriand, garantindo assim espaco de prestigio as figuras da
elite politica e econdémica local, que poderiam auxiliar na manutenc¢ao da instituicdo.
Seguindo a mesma linha estava a indicacdo de artistas modernos, em sua maioria ja
consagrados e ndo necessariamente locais, para padrinhos e madrinhas das instituicdes,
seguindo assim o mesmo exemplo simbdlico de construcdo de vinculo entre o artista e
0 museu regional, buscando assegurar a continuidade de suas atividades. Conforme
Mantoan:

Enquanto Bardi se ocupa da selecdo das obras nacionais e
internacionais [...], Chateaubriand e Yolanda ficam com a tarefa
de conseguir novas adesdes e de promover os futuros mecenas
em eventos sociais e nos veiculos de comunicacdo (Mantoan,
2015, p. 146).

Desse modo, os grupos locais estavam efetivamente envolvidos na constituicdo e
manutencdao dos museus regionais, havendo espaco para o protagonismo local. No
regional de Campina Grande, o artista local Raul Cérdula Filho ocupou a direcdo do
museu; enquanto a direcdo do regional de Olinda foi entregue a socialite Helena
Lundgren e a artista local Mary Godim, ambas figuras marcantes e ativas nas atividades
da Campanha e do Museu de Arte Contemporanea de Pernambuco; e, por fim, o poeta
e professor Divaldo Pitombo, que permaneceu na direcdo do regional de Feira de
Santana entre 1967 e 1989, o qual na década de 1980 conduziu o processo de integracao
do museu a estrutura da Universidade Estadual de Feira de Santana. O professor
Pitombo, havia liderado grupo, que fundou em 1960, na cidade de Feira de Santana, a
Associacdo Feirense de Arte (AFA), instituicdo destinada, segundo coloca¢Ges do préprio

46 Para mais informagdes, consulte: Pausini, 2023.
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Divaldo Pitombo, publicada em 1978, a “[..] promover concertos, exposicoes,
conferéncias e outras manifestacdes congéneres, com a finalidade de trazer ao nosso
povo uma familiaridade ao trato das coisas da arte”*’, proposta que dialogava com os
elementos indicados pelo modernista Mario de Andrade acerca dos museus populares
em pequenas cidades, na década de 1930, e com a proposta empreendida pela
Campanha Nacional de Museus Regionais.

Em periodo anterior a instalacdo do regional de Feira de Santa, havia a intencdo
de constituicdao na cidade de um museu do vaqueiro ou museu do couro. A colegao
constitutiva do acervo inicial do futuro museu estava em formagao, mas a efetivacao do
museu ndo avancava. Iniciativas como a fundacdo da Associacdo Feirense de Arte
apontavam para esse desejo de fomento cultural na regido, sem, no entanto, lograr
éxito.

Desse modo, a proposta da Campanha na década de 1960 foi somada a um desejo
local de museu ja existente, tendo sido este projeto potencializado pelo capital
simbdlico do empreendimento dos museus regionais, os quais orbitavam o capital social
e econOmico, garantindo a inauguracdo do regional de Feira de Santana em 1967, o que
ndo significou o abandono do anterior desejo dos grupos locais, sendo somado ao
museu de arte proposto pela campanha a colecdo de couro que estava em formacao
para a constituicio do museu do vaqueiro ou museu do couro. E singular o projeto do
Museu Regional de Feira de Santana, justamente por este ter no seu acervo inicial a
colecdo doada pela CNMR, formada essencialmente por obras de artistas modernistas
ingleses, assim como pela colecdo de couro, mesclando espacialidades geograficas e
temporais com arte internacional, arte local, vida, uso, experiéncia popular e tradicao
local com museu. Tais elementos sao correlatos, ainda que de modo ornitorrinco, ao
conceito de Ecomuseu, inserido no contexto da Nova Museologia, o qual na definicdo
de Bellaigue:

[...] é, essencialmente, um museu fundado sobre uma
realidade cotidiana. A realidade cotidiana comporta ao mesmo
tempo um ‘territério’ (o conjunto do territério do qual ele vai se
ocupar) e comporta, igualmente, uma ‘populacdo’, ndo somente
como objeto de estudo do ecomuseu, mas como agente deste
(Pausini, 2020, p. 360 apud Bellaigue, 1993).

Nesse sentido, ndo se estd defendendo que o caso de Feira de Santana se tratava
de uma experiéncia de ecomuseu, e sim de que algumas das ideias e principios caros a
nova museologia, tais como: museu para a vida, museu de vizinhanga, “museu a servico
do homem, hoje e amanha”, funcao social do museu, ecomuseu, entre outros, ja
estavam em circulagao, alguns apontados por George Henri Riviere, em 1946, contexto

47 Pausini, 2020, p. 339.
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de fundag¢dao do MASP (1947) e do MAM-SP (1948), e mesmo no Conselho Internacional
de Museus (ICOM), em 1962, ao lado de Hugues de Varine, estavam em curso,
revelando-se, portanto, a existéncia de um processo, o qual culminou na sistematizacdo
de um conceito elastico, mas que parte de principios como a importancia social do
museu e seu papel no processo de formacdo da cidadania*® e do desenvolvimento
humano e social.

Alguns desses elementos, como a realidade e o cotidiano popular dos vaqueiros e
da feira de couro, estavam incorporados ao museu, indicando, ainda que de modo
incompleto e inacabado, por tratar-se de um processo que, no desejo de museu em
Feira de Santana, antes mesmo da intervencdo modernista da CNMR, havia elementos
de convergéncia com a Nova Museologia, os quais, em alguma esfera, estavam em
consonancia com a proposta da Campanha, que também estava atualizada e em didlogo
com as discussdes técnicas mais atualizadas do periodo, no cendrio nacional (museus-
histérico pedagogicos/ Seminario Regional do Rio de Janeiro — 1958), como no
internacional (MoMA, ICOM, Unesco e publica¢des na drea, como as revistas Museum,
Habitat, entre outras).

O desejo de insercao do Brasil no quadro da modernidade e no circuito das artes
internacionais, bem como, a busca dos mecenas pelo prestigio nacional, internacional
e manutencdo do desenvolvimento social e econdmico por meio da modernizacdo
conservadora, ainda que ressignificada ao longo do espago temporal, acabou por
favorecer o uso da ideia de “modernidade”, e portanto, dos elementos atrelados a esta,
tal como a arte moderna, em detrimento de outros movimentos, contestadores de
fatores e elementos que ndo interessavam naquele periodo aos grupos dominantes,
produzindo em determinadas circunstancias, o uso da nomenclatura “contemporanea”
apenas como elementos de distingdo, o qual permanecia inserido na manutencao
recodificada de um pretenso projeto de modernidade, enquanto inovacdo e
desenvolvimento capitalista nacional a partir de Sdo Paulo.

Neste sentido, buscar o interno dialogava com o projeto internacional, e portanto,
com os parametros estabelecidos por este, apontando para o modernismo e a
consolidacdo de seu conceito, o que ndao ocorreu no seio da Campanha Nacional dos
Museus Regionais em relacdo a arte “contemporanea”, sendo este projeto, herdeiro do
projeto de modernizacdo do pais, bem como, do projeto de arte moderna e seus
sucessivos desdobramentos e vertentes. Portanto, o projeto de modernidade e o uso do
poder simbdlico deste conceito, estava a servico dos grupos dominantes na esfera
regional, nacional e internacional, havendo multiplos interesses no estabelecimento de
contato entre tais agentes, sobretudo, no cenario nacional de expansdo urbana e
industrial, em contexto de Guerra Fria.

48 Teixeira, 2023, p. 89.
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Deste modo, diante as contradi¢des e o carater ornitorrinco, o uso de tipologias e
nomenclaturas como “arte moderna” ou “arte contemporanea”, estiveram a servico da
narrativa mais interessante para cada circunstancia, ndo havendo efetivamente
primazia pelo rigor técnico, derrotado pelos interesses politicos e econémicos, ainda
gue estivessem voltados para o mesmo projeto, o de modernizagao. Por sua vez, se os
museus estdo a servico da vida e da sociedade, e ambos possuem de modo indelével o
carater transacional, ou seja, a ideia de movimento constante, seria natural que a
tipologia, entendida como nomenclatura associada aos museus, também estivessem
sujeitas a modificagdes ao longo do tempo, adequando-se assim, para efeitos didaticos,
a sua real intencdo enquanto acdo. Sendo assim, se os museus devem movimentar-se
conforme as questdes sociais impelidas pelo tempo presente, sempre em movimento,
as suas tipologias e nomenclaturas também podem e devem gozar de elasticidade,
adequando-se as operagdes de comunicacdao e informag¢ao das suas principais
atividades, as quais, desejavelmente ndo serdo estaticas. Por fim, o que estd em causa
ndao é a auséncia de uma identidade, mas sim a fluidez da sua designagao, ampla e
irrestrita, capaz de adequar-se ao longo do tempo, adequando-se as necessidades e
compreensdes do presente sdcio-comunitario.
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