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CALEIDOSCOPIO

PASSAGEM DOS RITUAIS DE FESTIVAL
DO FILME CIENTIFICO AD
DESENVOLVIMENTO DA CULTURA
CIENTIFICA, CINEMATOGRAFICA
E TECNOLOGICA NA ESCOLA

0 cinema cientifico tornar-se-a uma das actividades
mais importantes do cinema e exigira cada vez
mais especialistas. E preciso apercebermo-nos disso
doravante e iniciar a sua formacdo em cada pais.

Jean Painlevé

Introducao

Pretendo neste pequeno trabalho abordar a
existéncia, quase despercebida, dos festivais do
filme cientifico existentes em Portugal e
reflectir sobre seus contributos para o desen-
volvimento da cultura cinematogréfica, cienti-
fica e tecnoldgica. Este objectivo remete-me
necessariamente para a origem do cinema, as
primeiras imagens, os realizadores do cinema
cientifico que o fazem e para os que apontam
linhas importantes de reflexdo sobre este tema.
Procurei por a disposicao dos leitores ndo
apenas as notas recolhidas ao longo de alguns
anos mas sobretudo remeter para praticas que
envolvem os festivais, as suas extensdes, a
realizacdo de workshaops sobre as /magens da
Ciéncia e a formacao sobre /magem documental
no processo educativo. Nao se esgota ai a
problematica do cinema cientifico. A divulgacéo
da ciéncia, o cinema espectaculo e a ficcdo sédo
formas inseparaveis de um mesmo processo.
0 cinema cientifico nasceu da investigacdo para
poder estudar os processos dinamicos, que
decorrem e escapam as nossas limitacoes de
percepcéo do espaco e do tempo. Consolidou-se
como a melhor forma de comunicacdo dos
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conhecimentos cientificos. Popularizou-se e mantém-se extraordinariamente vivo como indistria,
espectaculo, arte e meio para transmitir ideias, sensacdes e sentimentos sem, no entanto, deixar de
continuamente actualizar todas estas fases do seu crescimento e formagao.

Os rituais do cinema - a propdsito do festival de cinema cientifico

Alain Bergala, cineasta e professor da FEMIS, num recente trabalho afirma que «um filme néo
existe, aos olhos mesmos de quem o fez, a ndo ser que uma instancia simbdlica (um festival, a
critica, o piblico das salas de cinema, a pequena comunidade dos cineastas) se ocupe dele e o
inscreva numa memdria. Como um livro, uma cancdo, uma obra plastica» (1999: 54).

Poderiamos dizer isto acerca do cinema cientifico, esquecido em Portugal. O filme cientifico nao
existe, ndo ocupa as salas de cinema nem as paginas de critica cinematografica dos jornais. Nao
retine a tribo — comunidade de cineastas da ciéncia — porque esta nao existe. Ndo ha producéo
tedrica e é escassa a experimental. A programacéo televisiva ignora o filme cientifico ou passa
ligeiramente por ele. Existem, no entanto, em idade de infancia, alguns festivais do filme cientifico
ou seccdes do filme cientifico em festivais do filme documentario: o mais antigo em Obidos —
Festival internacional do filme médico e cientifico, em Tras-os-Montes — Teleciéncia - festival do
filme cientifico (2* edicdo), em Lisboa - Festival do filme cientifico (3* edicdo) inserido nos
Encontros Internacionais do Cinema Documental, o mais recente no Porto, /magens da Ciéncia -
integrado no programacéo de Cinema Audiovisual e Multimédia do Porto 2001 - Capital Europeia
da Cultura - Odlisseia nas Imagens, a partir de 2001 Festival Internacional do Documentario e Novos
Media do Porto. Existe no ambito destes festivais o desejo de encontro com os pdblicos. Sobretudo
um pablico jovem, proveniente das escolas (nomeadamente as que ensinam o cinema, o audiovisual
e a comunicacdo multimédia), sedento de experimentar e de conhecer experimentando. Existe
também, subjacente nos programas, o propdsito de fomentar o contacto com os filmes mas também
a reflexdo e o debate.

Séo os festivais, seguindo a ideia de Alain Bergala, que se «ocupam dos filmes, os inscrevem na
memoéria». Nao se trata de um mero armazenamento (arquivo morto ou pouco vivo) em gue as
coisas, os livros, as cancdes, as obras plasticas, os filmes, caem no esquecimento. Para os manter
na memdria viva, objecto do desejo, sdo necessarios ritos. Estes ritos retiram «a vida das situagdes
mondtonas do quotidiano, dos pontos de baixa motivacao, dotando-a de pontos altos, de emocdes
mais fortes, de momentos mais solenes, de maior desafio ou de maior angustia». Saint-Exupéry
refere em «0 Principezinho» que na vida mondtona do dia a dia sdo necessarios ritos que fagam com
que «um dia seja diferente dos outros dias, uma hora diferente das outras horas».

Os festivais de cinema sdo festa, pontos altos de manifestacéo ritual, encontro, celebracao,
recuperacao da memdria e da histdria do cinema, reunido da tribo (comunidade dos cineastas),
espaco-tempo de iniciacdo, lugar ao debate e a reflexdo, de expansao do interesse pelo cinema, de
procura de novos publicos. Estendem-se para além das fronteiras do tempo de preparacdo e
realizacdo, do espaco localizado da sua area proxima de influéncia. Repete-se ciclicamente gerindo
as expectativas do publico fiel ao acontecimento.

0 festival do filme cientifico faz convergir por um lado a necessidade de os filmes existirem,
tornarem-se visiveis, tornando-os publicos, procurando piiblicos, mostrando os seus autores e
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realizadores — os cientistas e os cineastas. Mostram também aqueles que os organizam, os
celebram, os debatem (especialistas, sabios). Os festivais tornam-se publicos e espacos publicos.
Tornam piblicos os filmes através dos materiais de informacao e divulgacéo - cartazes, catalogos,
sinopses dos filmes, desdobraveis, jornais dos festivais, comunicados de imprensa, noticias, paginas
Web, edicdes e publicacdes. Estes fazem com que os festivais se prolonguem para além do tempo
da sua apresentacdo, do espaco da sua realizacdao. Contribuem para a configuracao e
reconfiguracdo da memdria. Os festivais de cinema cientifico tém sido lugares de iniciacdo de jovens
e de formacéo de novos cineastas, de desenvolvimento da formagao dos ja consagrados pelos filmes
realizados. A formacao experimental e lidica, por contacto com as tecnologias antigas e actuais,
orientada sobretudo para criancas e jovens ou com objectivos mais pragmaticos, para realizadores.

Esta situacdo de apresentacao ritualizada de filmes e desenvolvimento de actividades comple-
mentares tem um acentuado valor pedagdgico. Retira os jovens da monotonia dos dias da escola,
das paredes da escola, confronta-os com outros lugares — a sala escura, o debate, as publicagdes
que acompanham a realizacao (informacdo complementar), a critica — cria a convivéncia com outros
colegas, com outras pessoas, com outros saberes. Mobiliza os professores para a preparacdo de
todos estes rituais mas tambhém para processos sociais complexos igualmente (teis e
verdadeiramente actividades de «formacdo em servigo», de «formacdo continua» nem sempre
ausente de riscos (sempre de uma dedicacéo que excede a do trabalho do dia a dia). Induzem novas
geragdes na continuidade desta actividade cinematografica.

Cinema cientifico

0 extraordinario desenvolvimento do cinema como indistria do espectaculo e meio de expressao
artistica, faz-nos esquecer de que o cinema nasceu por exigéncias da investigacdo cientifica. Com
efeito o cinema tem duas raizes cientificas: o estudo sobre a persisténcia da imagem na retina’ e a
investigacdo experimental sobre a fisiologia do movimento, possivel devido ao desenvolvimento
tecnoldgico dos finais do século xix.

0 cinema cientifico surgiu assim muito antes do cinema espectaculo. Muito antes da célebre
projeccao piblica do cinematdgrafo dos irmaos Lumiére, em 28 de Dezembro de 1895 em Paris,
considerada como o nascimento? do cinema. Vinte anos antes, em 1875, o astronomo francés Jules
Janssen tinha registado a passagem de Vénus diante do Sol com um «revélver fotografico». Este
aparelho funcionava com base no principio de rotacdo de uma placa fotografica de daguerredtipo
circular que registava imagens consecutivas, cada uma com a exposicdo aproximada de um

1" Gurbern (1987:256, 257) apresenta uma sintese da pesquisa acerca da percepcdo do movimento no cinema, referenciando um
recente trabalho de Joseph e Barbara Anderson «The Motion Perception in Motion Pictures» publicado em «The Cinematic
Apparatus» de Teresa de Lauretis e Stephen Healt, Londres, 1980. «Os estimulos luminosos activados em intervalos cada vez mais
breves produzem cinco modalidades de percepcao sucessivas no observador: simultaneidade, movimento parcial, movimento dptico,
movimento phi e sucessio. E precisamente o fenémeno phi o responsavel da ilusdo da imagem cinematografica e formula-se, expli-
cando, que quando se olha um nimero de detalhes luminosos por segundo até alcancar uma frequéncia chamada de fuséo, entéo o
processamento mental da informacao no cérebro transforma o estimulo descontinuo numa projeccéo de luz continua e estavel».

2 0s Americanos atribuem a paternidade desta nova arte a Thomas Edison, uma vez que o kinétoscope Parlor comegou a ser explo-
rado comercialmente em Abril de 1894. A este argumento replicam os franceses que o cinema implica a projeccdo da imagem no
ecrd, funcdo desempenhada pelo cinematdgrafo simultaneamente aparelho de registo e de projeccao. Os filmes de Edison ndo podi-
am ser projectados e por isso destinavam-se a ser vistos apenas por um espectador de cada vez nos visores.
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segundo. A técnica que Janssen usou é similar, em diversos aspectos, a que hoje chamamos
«quadro por quadro» ou «imagem por imagem». Se bem que se tratasse de uma série de fotografias
sucessivas, o principio de funcionamento do aparelho, com seu movimento automatico e o
deslocamento do movimento de cada placa fotografica, constituia a base do cinematdgrafo e do
cinema actual e respondia a necessidade de analise e documentacédo do fendmeno que orientava a
pesquisa. Antes do cinema ser espectaculo, a investigacdo tecnoldgica no cinema esteve guase
exclusivamente nas méos dos cientistas e dentro de seus laboratérios. Muitas das técnicas
especiais do cinema cientifico (fotografia a intervalos, alta velocidade) surgiram e desenvolveram-
se desde os primeiros anos do cinematdgrafo.

Primeiro daguerredtipo do Sol

Edgar Morin refere que o século xix ao terminar deixa duas «<maquinas novas» nascidas «quase
na mesma data, e quase no mesmo sitio, langando-se simultaneamente sobre o mundo, cobrindo os
continentes» passando «das maos dos pioneiros para as dos exploradores», uma o avido, outra o
cinematdgrafo. Esta «captava a vida para a reproduzir, para a «<imprimir»... Isento de quaisquer
fantasmas, esse olho de laboratério so pode atingir a perfeicdo por corresponder a uma necessidade
de laboratério: a decomposicdo do movimento. Ao passo que o avido se evadia do mundo dos
objectos, o cinematdgrafo pretendia apenas reflecti-lo, a fim de melhor o examinar. Para Muybridge,
Marey, Demeny, o cinematdgrafo, ou os seus imediatos predecessores, tais como o cronofotdgrafo,
sdo instrumentos de observagcdo «no estudo dos fenémenos da natureza», «prestam (...) 0 mesmo
servigo que o microscopia ao anatomista». Todos os comentérios de 1896 se voltam para o futuro
cientifico do aparelho dos irmaos Lumiére gue, vinte anos mais tarde, ainda consideravam o
espectaculo de cinema como um acidente» (1980: 13,14).

0 cinema é resultante do espirito positivista de analise, instrumento da sistematizacdo da
atitude analitica, um dos aspectos predominantes da atitude cientifica do fim do século xix e da
expansdo industrial e tecnoldgica. Espelha o espirito de recolha dos operadores Lumiére que se
espalham pelo mundo, dos coleccionadores (Albert Kahn - Les Archives de la Planéte, \WF —
Encyclopeaedia Cinematographica), dos cientistas (Regnault e Azoulay, Alfred Cort Haddon, Riidolf
Pdch), dos exploradores (Thomas Reis, Robert Flaherty); e de expansdo industrial tecnoldgica e
colonial (Léon Poirier). Através dos filmes expandia-se a tecnologia desenvolvida no Ocidente,
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hemisfério Norte e partia-se com esta a conquista ou a desrealizacdo do Outro pela via do exotismo.
Em La Croisiére Noire (1926) de Poirier «a areia mortifera do Sahara, as florestas desconhecidas
dos Camardes devem ser «penetradas», «desveladas» e vencidas pelo caminho-de-ferro e pelo
automavel» (Piault, 2000: 111).

La croisiere
noire
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o2 R2 La Croisiére Noire (1926)

Se o cinema é uma invencdo que resulta de uma longa série de trabalhos cientificos é também
resultante do gosto que o homem sempre demonstrou pelos espectaculos da luz e sombra. Acumula
uma longa histdria de eventos, de experiéncias, de reflexdes, Epstein refere-o «a inteligéncia de uma
maquina» (s/d) e Edgar Morin refere que o «entronizam na Faculdade, o saddam academicamente».

«0s trabalhos cientificos, lembra Martin Quigley, remontam ao arabe Aihazan que estudou o olho humano,
a Arquimedes que sistematicamente utilizou lentes e espelhos, a Aristdteles que fundou uma teoria da dptica.
E uma peregrinacdo que nos leva as fontes, ndo s6 da ciéncia fisica, mas também, passando pela fantasmagoria,
da religido, da magia e da arte. Os predecessores dos irmaos Lumiére sdo os feirantes das lanternas magicas,
que contam, entre os mais ilustres, Robertaon (1763-1837) e o Padre Kircher (1601-1682), eles proprios
herdeiros da magia arcaica: cinco mil anos antes, animava o Wayang, nas paredes das cavernas de Java, os seus
jogos de sombras. Os cultos gregos de mistérios, praticados, na sua origem, em cavernas, eram acompanhados
de jogos de sombras, segundo a hipdtese de Jean Przylinsky, que explica, simultaneamente, a origem do mito
platénico descrito no sétimo livro da Repdblica.

«0 seu aparecimento (do cinema) reveste-se de todas as caracteristicas do enigma e quem sobre ele se
interrogar perde-se pelo caminho, abandona o intento» (A. Valentin). Na realidade, esse enigma é, acima de tudo,
fruto da incerteza de uma corrente que ziguezagueia entre o jogo e a pesquisa, o espectaculo e o laboratdrio, a
decomposicéo e a reproducdo do movimento; e o nd gérdio entre a ciéncia e o sonho, a ilusdo e a realidade que
preparam a nova invencdo». (Morin, 1980: 17, 18)

Depois dos pioneiros e das primeiras experiéncias deve-se ao médico Jean Comandon «a
cinematografia do invisivel» (1909). Simultaneamente a percepcdo do movimento obtido com o
desenvolvimento das primeiras imagens animadas e da expansao cientifica, industrial e tecnoldgica
da Europa e do Ocidente, de que o cinematdgrafo e o cinema sao instrumento e objecto, emergem
outras dificuldades decorrentes do facto de a nossa percepcdo, nao instrumentada, ocupar uma
faixa minima da visao, da audicéo. Os trabalhos de Comandon marcam a «vitdria da cinematografia
no mundo do invisivel» (Martinet, 1994: 79). Procede a primeira instalacdo de microcinematografia
no ultramicroscapio para investigacdo médica (diagndstico da sifilis) com apoio da Sociedade Pathé
Frére que lhe propde sucessivamente a realizagdo de outros filmes cientificos para a Pathé. Estes
filmes virdo a enriquecer a série de divulgacdo cientifica (série de vistas n° 14 existente desde
1904). Mais tarde Comandon abandonaré a actividade de investigador para trabalhar regularmente
para a Pathé nas oficinas de Vincennes onde instalou o seu estiidio para uma producdo continuada
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para alimentar as salas com programas diversificados que incluiam o filme principal (filme-vedeta),
actualidades, filmes coémicos e filme de vulgarizacéo cientifica. Continuou a realizar filmes médicos
nao como especialista mas pondo a camara ao servico dos médicos nos hospitais e abordar temas
de histdria natural. Foi depois colaborador de Albert Kahn, banqueiro e mecenas, que lhe permitiu
prosseguir o trabalho, quando abandonou a Sociedade Pathé (1920) regressando aos seus
interesses de origem - utilizacdo do cinematdgrafo como instrumento de investigacdo — até que o
krach financeiro de 1929 impossibilitou o financiamento do laboratério de biologia de Bolonha.
Passou entdo para o Instituto Pasteur como responsavel do laboratério de cinematografia cientifica.

Cientistas cineastas ou cineastas cientistas? E esta a questdo que Jean Painlevé, cineasta
cientista, propde aos leitores (1986: 61-65). Painlevé é sobretudo cineasta. Iniciou estudos em
medicina mas conflitos com um professor e discordancia em relacdo ao tratamento dos doentes
deixam caminho livre para a pratica fotografica e o grande interesse pelo cinema. Desenvolve uma
sélida cultura cinematografica no ambito dos cineclubes e de uma rede de relagdes (Henri Langlois,
Georges Franju, Sénica Bo) e amizades (Eisentein, Bunuel, Jean Vigo). Nos anos 20, Painlevé faz sair
o cinema cientifico dos «circulos da ciéncia» para o tornar espectaculo para grande pablico. Realiza
até 1982 trabalho continuado e exemplar de «popularizacdo» do cinema e da ciéncia, do cinema
cientifico e através do cinema cientifico. Emocdo e vulgarizacdo cientifica sdo, para ele,
inseparaveis e os filmes cientificos devem obedecer as regras do cinema, com uma dramaturgia
inerente a ciéncia. L 'Hjppocampe (1934) é o filme que conheceu maior sucesso piblico. O filme
documenta a reciprocidade entre o homem e o animal, a humanizacdo do animal através de
metaforas de que se destaca a «gravidez» do macho depois de a fémea ter depositado os seus ovos
na sua holsa ventral e toda as posturas e gestualidades do parto.

L'Hippocampe (1934)

André Bazin diz que os limites do cinema cientifico sdo tdo indefinidos como os do
«documentario», e que o essencial ndo é para os que o definem mas para os que os realizam.
Painlevé reivindica o termo para os seus filmes valorizando o estatuto de «cinema cientifico».
Entende-o como um subgénero do documentario3 afastando-o das nocdes de cinema experimental

3" Documentario definido em 1947 pela Union Mondiale du Documentaire «todo o filme que por meios racionais e emocionais e com a
ajuda de tomada de vista de fendmenos reais ou da sua reconstituicdo sincera e justificada tem por objectivo aumentar consciente-
mente os conhecimentos humanos assim como expor os problemas e suas solugdes no ponto de vista econdmico, social e cultural».
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ou de cinema de vanguarda. A sua obra é considerada por Henri Langlois como a continuidade dos
trabalhos de Marey e dos realizadores individuais de filmes cientificos.

0 realizador de L’Hippocampe propde nos seus escritos sobre o documentario e o cinema
cientifico algumas linhas de reflexdo frequentemente retomadas e ainda actuais para a sua
compreensao. Trés questdes fundamentais sdo abordadas: «0 cinema pode ser cientifico pelo seu
conteddo ou pelos seus métodos»; O cinema podera servir como meio de pesquisa e de ensino
(comunicacao) dos resultados dessa pesquisa — um instrumento (uma ferramenta) de investigacao
ou um instrumento de comunicacao; o «cinema cientifico deve compreender a pesquisa acerca do
cinema e a pesquisa pelo cinema» (Painlevé).

Filme cientifico porque aborda, explora, apresenta, expde conteldos cientificos de qualquer area
cientifica embora nem todos os temas sejam passiveis de ser filmados. Também instrumento de
escolha do objecto ou assunto a estudar, de observacdo e andlise, de desenvolvimento de
estratégias de observacéo e andlise, de elaboracdo de discursos cientificos (montagem) — método
de construcdo do filme mas também de construcdo do conhecimento cientifico.

0 filme é instrumento de analise e observacéo, isto é de exploracéo (scannning®) de conheci-
mento ou comunicacdo inferencial mas também de exposicao dos resultados da pesquisa. Expde o
conhecimento com objectivos didacticos e contextos especificos de ensino, com objectivos de
«distraccdo» entretenimento (espectaculo) ou como forma de divulgacdo cientifica. No plano da
difusdo, podemos distinguir trés categorias: o filme de pesquisa, o filme de ensino e o filme de
vulgarizagao que correspondem a intencdes diferentes quanto ao pablico e ao modo de utilizacéo.

Finalmente a pesquisa acerca do cinema tem a ver com os «aperfeicoamentos (e o desenvolvi-
mento) técnico da cinematografia (e mais tarde da videografia)», com «as descobertas e invencoes
respeitantes a imagem e ao som: mecanismos, visionamento directo durante o andamento; diafragma
automatico, mobilidade, dptica, para os aparelhos de captacao de imagem, a electrdnica para o som;
as lampadas de iluminacéo, a sensibilidade e o grdo da pelicula», para a «projeccéo ecrds e actstica»
e ainda «o laboratério, os aparelhos de controlo, a trucagem... e os aperfeicoamentos obtidos pelas
ciéncias que terdo repercussao na cinematografia» (Painlevé em Ribeiro et al. 2000: 30). A pesquisa
pelo cinema envolve todas as ciéncias e areas cientificas embora nem todos os temas sejam passiveis
de serem filmados. O conteido documental (referencial) constitui o essencial da pesquisa pelo
cinema. Para tal é determinante a operacionalizacdo de todos os recursos técnicos do cinema
cientifico, tomadas de vista normais e as que utilizam técnicas especiais; acelerado, ralenti, emprego
de radiacdes particulares, acoplagem com outros instrumentos dpticos (microscdpio, endoscopio,
telescdpio...), manipulacdo do som, etc. O objectivo é permitir a analise de um fendmeno, quer seja
um modo quantitativo ou qualitativo, analise que podera ser diferida no tempo.

No cinema sobre a pesquisa, trata-se de apresentar um dominio cientifico pelo cinema. De um
modo geral, os conhecimentos pré-existem ao filme e o procedimento aqui é sintético. O realizador
poderd a priori tirar partido de todas as técnicos da escrita do cinema em geral para obter
definitivamente um filme, ou seja, uma obra cinematografica.

4 0 significado da imagem encontra-se na superficie e pode ser captada por um golpe de vista. No entanto tal método de deciframento
produzira apenas o significado superficial da imagem. Quem quiser «aprofundar» o significado e restituir as dimensdes abstraidas,
deve permitir a sua vista vaguear pela superficie da imagem. Este vaguear é chamado scanning. 0 tracado do scanning segue a estru-
tura da imagem, mas também os impulsos no intimo do observador. O significado decifrado por este método sera pois o resultado
de sintese entre dias «intencionalidades»: a do emissor e a do receptor (Flusser, 1999: 28,29).
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0 filme de pesquisa destina-se a investigadores. Contém, muitas vezes, documentos cinemato-
graficos que estdo na base de avancos cientificos novos. 0 seu contetido é muito rico em ideias.
A sua realizacdo é as vezes tratada com meios ligeiros, com grande rigor no dominio do registo da
observacdo e menores nas preocupacdes no que se refere a linguagem (narrativa) cinematografica.

0 filme de ensino é destinado a um uso pedagdgico. Nao adopta necessariamente uma forma
enfadonha. Pode ser adaptado a todos os niveis do ensino desde o basico ao ensino superior. Deve
corresponder a uma parte do programa do professor. E muitas vezes nesta categoria que se
encontram os filmes que fazem a sintese mais feliz entre a realizacdo cinematografica criadora e o
tratamento do tema cientifico. Sao filmes construidos.

0 filme de vulgarizacdo expde uma questdo cientifica a um piblico para o qual o dominio
correspondente é estranho. O cinema pode jogar aqui um papel de sensibilizacdo extremamente
importante. 0 perigo a que esta exposto este tipo de filme é de favorecer a forma em relacdo ao
fundo, quando nao é pura e simplesmente um abandono a priori de qualquer tentativa de abordar o
préprio argumento cientifico.

Uma classificacdo desta natureza apenas pode ser considerada como um guia para oferecer
marcas identificativas de um género ou sub-género. Alguns filmes sdo «inclassificaveis». Qutros,
pelo contrério, deveriam figurar em vérias categorias simultaneamente. E o caso do filme
etnografico que tem varios registos.

Poderemos dizer que o cinema cientifico nasceu da investigacdo para poder estudar os
processos dinamicos, que decorrem e escapam as nossas limitacoes de percepcdo espaco e do
tempo, se consolidou como a melhor forma de comunicacdo dos conhecimentos cientificos, se
popularizou e mantém extraordinariamente vivo como indistria, espectaculo, arte e meio para
transmitir ideias, sensacdes e sentimentos sem no entanto deixar de continuamente actualizar todas
estas fases do seu crescimento e formacao.

Dos rituais do cinema ao visionamento dos filme (filme como consulta,
como materiais de trabalho na escola)

Os filmes que passam nos festivais, mais tarde irdo passar na televisdo, alguns copiados e
utilizados repetidamente por todos nos, os professores. A edicao video é habitualmente a terceira
forma de divulgacao dos filmes. Sobre isto talvez fosse (til recordar o que acerca destas formas de
visionamento dos filmes diz Godard (citado nas edicdes francesas dos filmes em video): «ndo
gostaria de ver pela primeira vez um filme em video ou em televisao gostaria de ver um filme na sala
de cinema... cinema e video é como a diferenca entre um livro que se |é e um livro que se consulta.
Para mim como cinéfilo... ver um filme em video da-me um conhecimento muito mais intimo...
enquanto cinéfilo sou um fanatico do video».

A edicdo video para consumo doméstico é frequentemente identificada como o formato VHS.
A tecnologia permitiu, entretanto, colocar até quatro horas de video num disco DVD de pequeno
formato, com uma qualidade de imagem e som que deixa o VHS em estado de imprestabilidade
irremediavel. 0 DVD nao é apenas um novo suporte, é bastante mais que isso, uma vez que tem
capacidades de interactividade e conexdo de contelidos (argumento, todo o tipo de legendagem e de
informacdo complementar ao filme, comentarios do realizadores, explicacdes acerca do processo de
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realizacdo, making off, etc.) que fazem dele um objecto radicalmente novo. As possibilidades do DVD
sdo de tal maneira vastas que ¢ evidente que estamos apenas a assistir ao alvorecer de uma nova era.

A edicdo video (sobretudo em DVD) do filme cientifico é pois um material pedagdgico, de trabalho para
professores e alunos. Permite a captacdo mais rapida (da informacdo) da tematica tratada, mas também
uma apreensdo mais complexa: a da associacdo entre a visdo a audicdo e o prdprio modo de fazer. O filme
fomenta mais a observacao (visual, auditiva), a identificacdo (gostar de) que a retdrica. Um filme é assim,
em meu entender, uma proposta para uma discussdo, para um debate, para muitas conversas. O trabalho
longo da sua realizacdo quase se torna visivel permitindo simultaneamente a percepcdo da forma (da
linguagem cinematografica) e do processo de producgao, dos contetdos cientificos e dos lugares e actores
que produzem o conhecimento. Navegar por informacgdes complementares ao filme.

Poderiamos afirmar que a passagem do filme cientifico do festival a sala de aula é como que a
passagem da festa a sua exploracdo e desta ao desenvolvimento da cultura cientifica e
cinematografica. Necessaria na escola como na sociedade para o exercicio da cidadania através de
uma forma participada de espectador critico e de cidadao activo.

Na sala de aula e na escola o filme cientifico permite o debate de temas e conteddos e a procura
de informacdo complementar da tematica dos filmes (por vezes denominada o aparelho critico do
filme); a organizacao juvenil em cineclubes ou videoclubes de escola - lugares de visionamento de
filmes, de debate desses tematicas, de encontros intergeracionais (encarregados de educacao,
outros professores, os especialistas, os cineastas); conhecimento dos processos cientificos — cons-
trucdo do conhecimento, das tecnologias utilizadas na investigacdo; dos actores dos laboratdrios;
das suas praticas... verdadeiras praticas de desenvolvimento de uma cultura cientifica.

Os filmes sdo também objectos (simhélicos), linguagem. Permitem conhecer o0 modo como séo
utilizadas as imagens na observacao cientifica e na modelizacdo (esquematizacdo informatica —
imagens virtuais — dos fenémenos observados); a encenacdo das experiéncias ou do trabalho
laboratorial, do modo de articular as palavras com as imagens nos filmes (de exposicédo pedagdgica,
de investigacdo e de divulgacdo); o0 modo como nos servimos das imagens como reflectimos através
delas ou com elas; explorar outras formas de relacdo das imagens com a escrita.

Oficina de comunicacao audiovisual e multimédia e o ensino experimental da ciéncia

Os primeiros aparelhos que registaram imagens animadas e mesmo o cinematdgrafo dos /rmos
Lumiére foram registados com patentes de instrumentos cientificos. Hoje a distancia de mais de um
século os aparelhos tiveram aperfeicoamentos notdveis, tornaram-se cada vez mais pequenos e
economicamente acessiveis. A qualidade dos registos de som e imagem melhorou significativa-
mente. O aparecimento da cdmara DV® (digital video) trouxe alteracdes radicais e ndo é apenas uma

5 Para Sabouraud «Rodar com uma DV afigura-se para muitos dos que nos responderam a possibilidade de contornar os «profission-
ais da profissdo», os técnicos pequenos ditadores que se escondem por tras de um saber-fazer e de habitos para se apropriar do
objecto, ou os produtores um pouco tesos. Rodar em DV releva acima de tudo uma prética de poupanca: ja ndo ser obrigado a tra-
balhar com uma pesada equipa, ja ndo ser obrigado a esperar meses ou anos pelas ajudas para financiamentos cada vez mais
hipotéticos, ndo ter de convencer antes de fazer, de escrever (e a descrever) antes de rodar como o explicam bem Claire Simon e
Jacques Kebadian. Em resumo, o DV é o meio de tornar o instrumento acessivel a todos, de o «desprofissionalizar», de permitir em
grande escala uma apropriacdo do instrumento inventando diferentes dispositivos de rodagem (apenas a dois, em planos-sequéncia
ou cortando, com uma ou duas camaras, etc.) que escapam as convengdes de uma producdo muitas vezes esclerosada (1999:56).
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outra etapa na evolugdo das camaras. Mas qualquer coisa que muda a relagdo com o gesto de
filmar. E o aparecimento no mercado destas mindsculas cimaras numéricas de bolso que podemos
realmente passear connosco, no autocarro, no museu, num caminho do campo, no trabalho, ao
conduzir, numa sala de espectaculo, na visita de estudo, no laboratdrio, na sala de aula, em todo o
lado. A miniatura, camara-caneta, existe enfim realmente pela primeira vez, «o que mudou com as
pequenas camaras DV de bolso, foi a relacdo com o visor e a relacdo com os outros no momento da
tomada de vistas... As mini-cdmaras DV realizam o sonho, um manipulo liberta-nos finalmente do
gravador e do ecrd (monitor) de controlo... 0 tamanho e a manuseabilidade libertaram-se de qualquer
dependéncia ou extensdo de maquinas, excepto a de um microfone e de uma perche se se tiver
necessidade de um som selectivo e de muito boa qualidade. A grande descoberta, que abre vastos
campos novos ao filmavel, e horizontes ainda virgens a postura e ao gesto de filmar, é o pequeno
ecra de cristais liquidos ao lado da camara, orientavel para todos os sentidos ou guase, para o qual
uma olhadela basta para enquadrar. De repente, sem o constrangimento de olhar o visor, o gesto de
filmar perdeu consideravelmente a sua agressividade. Nunca uma camara tera modificado ou
perturbado tao pouco o real filmado pelo proprio acto da filmagem... 0 que mudou, com estas mini-
camaras, foi a possibilidade de fazer um plano com a economia de gesto e de espaco, que é o de
abrir um pequeno caderno de notas nos joelhos, num autocarro, para nele anotar pequenas palavras,
com a mesma impressdo de realizar um acto mindsculo e privado, tdo pouco visivel e perturbador
para os outros. Para acabar com este elogio das mini-cdmaras numéricas, queria aqui agradecer...
a ideia genial, de permitir ao que filma, de apenas com o polegar direito, desactivar a exposicao
automatica e regular o foco instantaneamente com o dedo e o olho, continuando a filmar, o diaf
desejado. (Bergala, 1999: 52-53)

A camara de filmar (cAmara video) tornou-se um objecto vulgar na escola. No entanto pouco
utilizada, subvalorizada ou pouco pensada a sua utilizacdo. Por vezes utilizada de forma selvagem,
facil e de gualquer modo injustificavel, desinserida de objectivos (educativos e cientificos) precisos.
As imagens obtidas ndo passam de ilustracdo ou de arquivo morto. Raramente demonstram ou
servem de instrumento de observacdo mais precisa e minuciosa, de observacao diferida, de material
de analise e desafio a escrita. (Gauthier, 2000: 13-21).

Por que nao se observam, com a camara nas maos de um aluno, as actividades laboratoriais?
Por que ndo se observam ou estudam as actividades de escola a partir dos registos videograficos
dessas mesmas actividades? Por que ndo se comunica com os encarregados de educacéo através
do jornal e do jornal-video da escola? Por que nédo se registam experiéncias educativas inovadoras
e bem sucedidas e nao se procede a sua divulgacéo e disseminacdo? E a video correspondéncia?

Muitas outras perguntas se poderiam formular mas sobretudo muitas experiéncias
desenvolvidas num siléncio despretensioso deveriam vir a ptblico como produtos e como processos
susceptiveis de tornar publicas experiéncias notaveis desenvolvidas pelos actores quase andnimos,
«amadores». Novos ««actores da cultura», figuras hibridas, misturando profissionais e amadores,
de amadores que se tornam os primeiro «profissionais» da expressao do futuro, como é o caso dos
internautas. Assim, a cultura de amanha sera talvez uma «cultura de actores» tornando caducas as
categorias de «amadores» e «profissionais»» (Alard, 1999: 25).

A ponte entre a camara de filmar e os computadores esta finalmente resolvida acerca de 3 anos.
A distribuicdo e a permuta de filmes sdo cada vez mais faceis através das ligacdes em rede
(da Internet). Talvez estas pontes, as da nossa época, possam fazer circular muitos projectos,
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muitas actividades das escolas, dos professores, dos alunos... A cdmara de video e os computa-
dores, associados a rede ndo constituem hoje, em termos tecnoldgicos e sociais, um dos maiores
desafios e as maiores mudancas que se verificam na actualidade?

A cultura tecnoldgica acompanha o filme cientifico, a cultura cientifica e a cultura cinemato-
grafica (ou audiovisual, ou multimédia).

Talvez haja dindmicas a prosseguir — a do desenvolvimento de uma cultura cientifica, cinemato-
grafica (audiovisual e multimédia) e portanto artistica e de uma cultura tecnoldgica integradas e nao
menos humanistica que a cultura humanistica.

Concluindo, prosseguindo o caminho

Os festivais do filme documentario e cientifico constituem um importante desafio na formacao
cultural, artistica, cientifica e tecnologica e na procura de novos publicos para o cinema e para a
cultura cientifica, cinematografica e tecnoldgica. Os festivais ndo podem centrar-se em si proprios
e nos seus directores mas descentrar os seus objectivos virados para a escolha criteriosa dos filmes,
para a programacdo de integracdo da memdria do cinema, da reflexdo sobre o cinema (e producéo
tedrica sobre o filme cientifico), para formacao de profissionais e iniciacdo aos jovens, para a edicao
de materiais orientados para a educacdo e para a extensao dos festivais as escolas.

As extensdo dos festivais ndo poderdo ser apenas obra de acaso mas uma estratégia
solidificada nas instituicdes envolvidas e sobretudo nos niicleos que a realizaram, localmente, a sua
maneira. A avaliacdo e a reflexdo sobre estas praticas permitirdo melhorar a qualidade desta
iniciativa e a passagem da dinamica de festa (festival) para dindmicas de utilizacdo sistematica e
critica dos filmes cientificos de modo a contribuir para a investigacao neste dominio (imagens da
ciéncia) e por a disposicdo do pablico documentacdo escrita que permita uma reflexao sobre as
praticas de utilizacdo do filme cientifico (de investigacdo, de ensino, de divulgacéo) e dos produtos
multimédia que nao tardarao a invadir o mercado e os ambientes (espacos) de formacéo, domésticos
ou publicos (escolas). Pretendemos ainda propor que os professores se guestionem sobre a
utilizacdo do cinema e do audiovisual, sobretudo das camaras video disponiveis nas escolas (ou as
dos professores... afinal para gque servem) no ensino experimental das ciéncias (também da ciéncias
sociais e humanas). Este retomar o imaginario do fim do século xix - o da utilizacdo dos aparelhos
de registo técnico da imagem para o estudo do movimento... numa nova época em que quer a
tecnologia quer a epistemologia alteraram as condicdes de producado do saber criam novos desafios
a producao/construcdo do conhecimento, a sua divulgacao, ao ensino e ao consumo dos saberes.

Nos festivais do filme cientifico os filme portugueses sdo quase «invisiveis». Poucos sao
apresentados e muito menos objecto de debate e de reflexdo. Esta «instancia simbdlica» ndo terd
de se ocupar deles e de «os inscrever numa memoria»?
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