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CALEIDOSCOPIO

MUSEOLOGIA E DESIGN
NA CONSTRUCAO DE OBJECTOS
COMUNICANTES

"“Expor € ou deveria ser, trabalhar contra a ignorancia,
especialmente contra a forma mais refractdria da
ignordncia: a ideia pré-concebida, o preconceito, o
esteredtipo cultural. Expor € tomar e calcular o risco de
desorientar - no sentido etimoldgico: (perder a orientacdo),
perturbar a harmonia, o evidente, e o0 consenso,
constitutivo do lugar comum (do banal). No entanto
também € certo que uma exposicdo que procuraria
deliberadamente escandalizar traria, por uma perversao
inversa, o mesmo resultado obscurantista que a luxdria
pseudo-cultural. ... Entre a demagogia e a provocagdo,
trata-se de encontrar o itinerario subtil da comunicacdo
visual. Apesar de uma via intermédia ndo ser muito
estimulante: como dizia Gaston Bachelard, todos os
caminhos levam a Roma menos os caminhos do
compromisso.”1

Os conceitos que tém sustentado as
politicas culturais em geral e as politicas da
preservacdo do patrimonio tém vindo a mudar
de acordo com as transformacdes das socie-
dades. Por tras das preocupacdes da salva-
guarda, manifesta-se o desejo de preservar as
memorias colectivas das sociedades. Mas estas
preocupacdes manifestam-se de diferentes
formas: preservacdo onde a racionalidade se
volta para o passado e preservacdo que se
centra no entendimento do presente.

Desde a segunda metade do século XX,
preservar e salvaguardar, para largos sectores
da sociedade, ja ndo quer dizer simplesmente
conservar e estocar reservas para a
transmissdo de conhecimentos, mas cada vez
mais a preservacao cultural ganha sentido como
a pratica de restituir, reabilitar e/ou reapropriar-
se das referéncias patrimoniais.

T Michel Thévoz, Esthétique et/ou anesthésie muséo-
graphique. IN: Objets Prétextes, Objects Manipulées,
Neufchatel, 1984, p. 167.
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Nao se trata pois, de uma recusa em viver o presente ou ainda de uma nostalgica valorizagcdo
do passado, trata-se sim, de buscar referéncias no passado para melhor compreendermos o tempo
presente e com isso termos ferramentas para assumirmos e entendermos as transformacdes
necessarias ao desenvolvimento social e cultural.

Os museus, sejam eles classicos ou museus comprometidos com os diferentes aspectos da
coesdo social e o desenvolvimento, tém como elemento distintivo, em relacdo aos outros
instrumentos culturais, a elaboracdo e apresentacdo piblica de acto expositivo. Neste novo
contexto no qual se busca o entendimento do presente, a exposicdo assume-se claramente no centro
da actividade museoldgica. Quer se trate de expografia — conjunto de todas as técnicas ligadas a
elaboracdo, concepcao, manutencdo e apresentacdo de exposicdes — de objectos herdados ou de
expografia de objectos construidos para a intervencao social.

Estando ao servico dos objectos herdados ou ao servico das ideias reveladas nos objectos
construidos, a expografia tem-se vindo a autonomizar em relacdo a accao estritamente museal e
sendo assumida como um recurso de comunicacdo. E no campo da Ecomuseologia e da Nova
Museologia que encontramos a inovacao, a mudanca e sobretudo a construgcdo de novos caminhos.

"“Ao servico do Museu, a museagrafia adapta-se e evolui de acordo com a introducado de novos meios, ou simples
aperfeicoamentos técnicos dos meios ja usados: melhor iluminaco, letragem, sinalética, interactividade entre outros.
Mas a museografia como meio de comunicacéo visual pode utilizar e aprofundar a potencialidade comunicativa da
FORMA, néo herdada do objecta, mas sim criada para cada situaggo (...).” (MOUTINHO, 1994: 10-11.).

E evidente que ao longo dos dois dltimos séculos a expografia correspondia a uma conjunto de
técnicas de apresentacdo publica dos objectos nos museus, sendo de certa forma a bhase na qual
assenta a formacdo e transformagdo da expografia contemporanea que se permitiu ao longo das
trés dltimas décadas inovar e aperfeicoar varios dos seus aspectos.

A Exposicdo museoldgica, em ambos os casos, implica seleccéo, escolha e énfase sobre um
conjunto de artefactos que devem ser significativos sobre uma determinada tematica, cendrio,
categorias ef/ou fendmenos. A seleccdo desses artefactos pela instituicdo museu implica na sua
maior ou menor capacidade de representar determinados aspectos da sociedade.

Os objectos nos museus classicos sdo, tradicionalmente, expostos:

" (...) pelo seu valor consensual, pelo valor que lhes € atribuido ou pelo significado que podem assumir. Colocados
em mobilidgrio museoldgico, ou em contexto, explicitados por meio de legendas, de discursos personalizados ou
colectivos, de videogramas e diaporamas, o objecto saido da reserva ou recolhido para o efeito € sem divida a alma
da exposicdo e do catdlogo. Objectos esses que a prapria exposicdo se encarrega de transformar, manipular e
alterar.” (MOUTINHO, 1994:7)

Convém, no entanto, assinalar a distincdo entre objecto herdado e objecto criado.

No primeiro caso, trata-se dos objectos que constituem o essencial dos acervos museoldgicos e
que se transmitem de geracdo em geracao. Estes objectos herdados foram discutidos por Ulpiano
Bezerra de Menezes (1992) e agregados em quatro categorias consoante o lugar que ocupam na
museografia tradicional:

“Objecto fetiche. a fetichizaco ou reificacdo consiste em deslocar atributos do nivel das relacdes entre os
homens e apresentd-los como se eles derivassem dos objectos, autonomamente. Ora, os objectos materiais sd
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dispdem de propriedades imanentes de natureza fisico-quimica: peso, densidade, textura, sabor, opacidade, forma
geométrica, dutibilidade, etc. etc. Todos os demais atributos séo aplicados as coisas. |...)

Objecto metonimico. - A metonimia (figura de retdrica em que a parte vale pelo todo) (...). 0 objecto metonimico
perde seu valor documental, pois passa a contar com valor predominantemente emblematico. (...) Enquadra-se, aqui,
o0 emprego do tipico, do esteredtipo, para fins de sintese — sempre redutora e com os riscos jd conhecidos e
denunciados, principalmente quando estdo em cena objectivos tdo suspeitos e problematicos, como criar ou reforcar
a identidade cultural: as simplificacdes sempre mascaram a complexidade, o conflito, as mudancas e funcionam como
mecanismos de diferenciacdo e exclusdo.

Objecto metafdrico. - 0 uso metafdrico do objecto, numa mera relacdo substitutiva de sentido, embora menos
nocivo que o anterior, leva igualmente a exposicdo a reduzir-se a uma exibicdo de objectos que apenas ilustram
problemas formulados independentemente deles. Ora, com isto perde-se o que seria vantagem especifica do museu e
seu recurso mais poderoso o trabalho com o objecto.

Objecto no contexto. - A consideracdo hanal e corrente de que o objecto descontextualizado € objecto
desfigurado, tem colocado, legitimamente, a questdo do contexto e a necessidade de introduzi-lo na exposicdo.
Estranhamente, porém, néo se tem visto qualquer esforgo na conceituacdo do objecto. Por isso, tem-se tomado como
solugéo imediata, pronta e acabada, e mera reproducdo do contexto enguanto aparéncia, isto €, recorte empirico que,
como tal, precisaria ser explicado, pois ndo € auto-significante. {...).” (MENESES, 1992: 109-111).

Quanto ao segundo caso, objectos criados, trata-se dos objectos que sao concebidos para fins de
comunicaco sendo de considerar, também aqui, duas categorias E o caso dos dioramas e cenarizacdes
correntes nos museus de histdria natural, os modelos e maquetas para explicitacao de conceitos leis
e principios nos museus de Ciéncia, ou até diferentes tipos de manequins correntemente utilizados nos
museus de antropologia. Estes objectos criados tém em comum o facto de servirem as coleccoes
existentes e neste sentido a sua criacdo é condicionada pelos acervos museoldgicos.

Na segunda categoria, quando falamos de objectos criados, referimo-nos essencialmente aque-
les que sdo criados ndo para valorizar uma coleccdo mas que sao referéncia de ideias que se querem
expressar.

As novas tipologias de museus pretendem dar resposta aos factores da vida social e cultural no
momento em que esta se esta a produzir. Assim o patrimonio passa a ser entendido como um factor
de investimento no tempo presente e ndo apenas como elemento de consagracdo e entendimento do
passado. Como assinalou Henri-Pierre Jeudy:

"Estabelece-se cada vez mais uma hierarquia cultural entre uma concepedo passadista da conservacdo, limitada
a fazer com que sobrevivam, pelo cendrio, os ambientes e modos de vida do passado, e outra perspectiva mais
audaciosa, mais rigorosa de reconstituicdo activa das memdrias e de sua projeccdo. (..) A questdo fundamental
continua sendo a dos atributos da memdria. As fungdes culturais das memdrias ditas colectivas ndo correspondem
sendo a uma maneira possivel, dentre outras, de estabelecer uma ordem dindmica dos tracos mnésicos. Do mesmo
modo, 0s museus se apresentam como espacos de organizacdo e de evolugdo das referéncias culturais que servem
ao desenvolvimento do conhecimento.” (JEUDY, 1990: 28-29)

Trata-se pois da transformacdo da museologia, mas sobretudo daquelas praticas que se
comprometeram no exercicio de uma nova razdo museoldgica, identificada por vezes como
ecomuseologia e museologia social.

A partir dos anos oitenta do século XX tornou-se possivel identificar o exercicio de quatro
principios estruturantes na museologia:

- Uma nova museografia de caracter tematico que incidia sobre o tempo, o espaco e as

questdes sociais;
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- A reflexao colectiva sobre o desenvolvimento;

- Ainterdisciplinaridade como instrumento promotor de transformacao; e

- 0 principio da participacdo como motor para a existéncia de uma nova pratica e teoria
museoldgica.

Assim os critérios que, em outros tempos, conduziram a formacdo e enriquecimento de
coleccdes foram substituidos por critérios primordialmente culturais/sociais. A coleccdo deixou
assim de ser a principal razao para a existéncia dos museus na sociedade. Por outro lado, a
exposicao ganhou relevancia no universo museal a medida em que os museus passaram a assumir-
se na sociedade como instrumentos de comunicacdo e de educacao ao longo da vida.

Esta distincao entre objectos herdados e objectos criados resulta de certa forma das duas
concepgdes de museu/exposicdo que referimos e que Hugues de Varine sintetizou no seguinte
esquema:

Museu Tradicional Ecomuseu
Coleccao Patrimonio
Piblico Comunidade
Edificio Territorio

Ora, essas mudancas na museologia reveladas por novas posturas profissionais e um novo
entendimento do papel e da funcdo dos museus na sociedade, pressupde um saber museoldgico cada
vez mais elaborado, complexo e fugidio a generalizacdes apressadas, dai que o seu estudo
aprofundado nos pareca cada vez mais essencial.

Ambas as técnicas museograficas, aqui apresentadas, assumem o objecto como bem cultural, e
esse entendimento tem sido a razdo das suas existéncias. Essa técnica de organizagao do discurso
museoldgico tem vindo a revelar e evidenciar fragmentos de um determinado passado por meio da
apresentacdo e representacdo dos artefactos. Nao nos podemos esquecer que essa apresentacao
expositiva do bem cultural — herdado ou criado — pelos museus esta ligada directamente aos
interesses que a instituicdo museoldgica pretende defender: um facto histérico, um movimento
estilistico, uma teoria, uma descoberta cientifica, um projecto politico...

Nestas (ltimas quatro décadas houve uma tomada de consciéncia em relacdo ao papel do museu
na sociedade, e aquilo que Frederic Mayor chama de “revolucdo museoldgica dos nosso tempos”,
mais ndo é gue a responsabilizacdo dos museus em assumir uma funcdo de mudanga social e
educativa através do patriménio que se manifesta pelo surgimento de museus comunitarios, museus
locais, ecomuseus, museus itinerantes, ou ainda, como diz Mario Moutinho: “museus que exploram
as possibilidades aparentemente infinitas da comunicacdo moderna” (MOUTINHO, 1999: 137).

A Museologia de caracter social assume, assim, o desafio de se estruturar e se fundamentar de
forma diferente da pratica da museologia tradicionalmente instituida. Esta Nova Museologia, que
resulta das novas condicoes de produgdo do discurso museoldgico e que por isso integra o saber
museoldgico acumulado ao longo de geracdes, demonstra nas suas diversas formas uma consciéncia
mais clara da ideia de participacdo e provoca uma implicacdo social mais evidente.

No campo da museografia um novo caminho implica na renovacdo da escrita expografica,
adoptando linguagens mais directas, abertas e potenciadoras de reflexdo critica por parte do
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utilizador do museu. Um novo caminho nos levara a concepcao de museus que assumam processos
de comunicacdo mais participativos, expondo ideias — e ndo apenas objectos de coleccdo — que
facam apelo aos sentidos, as emocdes e as memdrias de quem com elas interaja. Um novo caminho
para a expografia pressupde liberdade de expressdo e, em consequéncia, liberdade face ao peso das
coleccdes.

E neste contexto que temos suscitado a criacdo de maguetasjobjectos museoldgicos na
disciplina de Museologia inserida no Curso de Design. Esta disciplina aborda nos seus trabalhos
praticos do segundo semestre a problematica deste tipo de objectos, num processo que geralmente
denominamos por “dar forma as ideias”.

A criacdo dos objectos museoldgicos/maquetas executados pelos alunos tem por base
metodoldgica uma grelha de analise que aplicada a cada trabalho nos tem vindo a permitir classifica-
los por referéncia aos outros.

Referimos resumidamente alguns recursos que assumem nestes trabalhos os seguintes
significados:

A meméria é assumida como as referéncias culturais e formais relativas a percepcao e
entendimento, sendo a base comum de comunicacdo entre autor e observador/ utilizador.

A cor, textura e material sdao entendidos como propriedades consensuais que pela sua
alteracdo guebram o senso comum e levam o observador a mdltiplas interpretacdes.

A forma/deformacéo, funcéo/disfuncéo e o contexto/descontexto, sdo aqui utilizados como
alteracdes ao consenso, mas que subentendem elementos e referéncias de memdria mais
complexos.

A sequéncia/repeticdo, orientacédo/equilibrio e tamanho/escala sao entendidos como a per-
cepcao visual do normal - “anormal” — que permite retirar do objecto a ideia de raridade e dimensao
pré-estabelecida.

A grelha referida e utilizada como recurso metodoldgico, inclui ainda um campo que prioriza o
peso que é atribuido a cada um dos recursos no quadro de cada projecto

Recursos e pesos relativos resultam assim, obrigatoriamente, de uma opcao declaradamente
assumida.

A titulo de exemplo seleccionamos dois trabalhos realizados por alunos do Curso de Design. Os
trabalhos seleccionados ilustram claramente a proposta de dar formas as ideias que temos vindo a
referir. No primeiro caso, trata-se de um objecto criado para sustentar uma campanha contra o uso
do tabaco. Faz-se apelo a memdria do utilizador por meio da utilizacdo de uma caixa de marca de
cigarro, alterando-lhe a forma de modo a representar a ideia de exclusdo de vida. A relacdo entre
essas duas memdrias é assim estabelecida pelo acto de alterar a forma e descontextualizar as
memorias presentes.

No segundo caso, trata-se de um discurso sobre a exclusdo, onde se articula a escultura de uma
Vénus, como representacdo da ideia de beleza, que é recoberta com imagens que socialmente se
convencionou serem contraditorias com essa mesma ideia. Cria-se entdo, um estado de perplexidade
pela co-habitacdo de duas ideias opostas e consequentemente apela-se a reflexao sobre a tematica
pretendida.

Em ambos os casos, os alunos foram convidados a trabalhar questdes sociais que os
inquietassem e procurassem sintetizar um conceito expografico num objecto capaz de ser um
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elemento de comunicacdo. O convite implicava a busca que Michel Thévoz refere como “a
dificuldade de encontrar o itinerario subtil da comunicacdo visual’.

Assim, o processo de ensino-aprendizagem presente neste trabalho pratico assume-se como um
exercicio sobre a metodologia que sustenta o objectivo de dar formas as ideias.

Objecto 1 Objecto 2
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