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ARTE, ACONTECIMENTO E ACCAD*

A tematica do acontecimento tornou-se
central no pensamento moderno e contempo-
raneo (de contornos eminentemente filosofi-
cos). Podemos dizer que ela é o lugar de um
debate fundamental com a ontologia classica,
para a qual todo o acontecer coincide obriga-
toriamente com a verdade contida na trans-
cendéncia do ser. Trata-se, portanto, de um
debate eminentemente filoséfico (técnico,
mas também basilar), pois dele pendem ques-
toes tdo fulcrais como a de saber se no plano
da vida e da histéria dos homens acontece
realmente algo, se pode nele verdadeiramente
surgir algo que ndo esteja previsto nessa iden-
tidade pré-dada, ou se, pelo contrario, nele
apenas se efectiva a verdade do ser.

A possibilidade de pensar o sujeito, a his-
tria, a politica e ainda questdes como o dese-
jo, a vontade, o amor e também a arte pare-
cem depender, para os modernos, da resposta
a esta questdo. Isto é, dependem do reconhe-
cimento de que em todos esses ambitos ou
dimensdes da vida possa ter lugar um tal sur-
gimento e, se assim for, da possibilidade de
conferir sentido a esse acontecimento estra-
nho aquilo que € e aguilo que ja ai esta.

Compreende-se que o valor emancipador do
proprio pensamento e da histéria, assim como o
valor de liberdade, ou o valor verdadeiramente
originario ou original da arte, dependa, portanto,
da determinacdo do que é um acontecimento,
tarefa central ainda hoje em obras como, por
exemplo, as de Deleuze ou de Badiou.

Texto elaborado a partir da participagao na conferéncia
“Efémero, Criagdo, Acontecimento”, Instituto Franco-
Portugués, 16 e 17 de Setembro de 2008.
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A ideia de acontecimento permanece, portanto, no centro do debate entre um pensamento
da transcendéncia e um pensamento da imanéncia, ou entre um pensamento do universal e um
pensamento do singular e da multiplicidade, problematicas da ontologia que, curiosamente,
acompanham bem algumas das necessidades ideoldgicas do século XX e XXI, crispadas sobre o
particular e a0 mesmo tempo embarcadas em processos como os da globalizacao.

Na verdade, poderiamos dizer que em todo o pensamento moderno esta presente esta ansia
do acontecimento, isto &, esta dnsia de que no plano da vida humana, apesar da descoberta da
sua irredutivel finitude, aconteca realmente algo (dialectica ou nao dialecticamente, através de
uma subjectividade constituinte, transcendental ou, pelo contrério, através de uma subjectivi-
dade puramente aberta e experimental, o que sdo ja decididamente tecnicidades ou construcdes
filoséficas).

0 que importa é que a nocdo de acontecimento procure ser, no pensamento moderno e con-
temporaneo, a marca de um rompimento com a ontologia, mas que ele arraste ao mesmo tempo
consigo um debate que ndo deixa de a ressuscitar nostalgicamente, ou até revivificar. No geral,
podemos dizer que o pensamento moderno mantém a necessidade de pensar a ideia de eclosdo,
de aparecimento, de surgimento ou mesmo de originagao que a nogdo de acontecimento evoca
e a poiesis ou a arte sera um dos lugares desta questdo persistente.

0 mais nitido desenraizamento da ideia de acontecimento relativamente a ontologia classi-
ca é porventura a sua reducdo a mera efectivacdo espacio-temporal ou ocorréncia historica, isto
€, a um “aqui e agora”, valor que, como sabemos, requereu a invencdo de uma temporalidade
nova (efémera, transitdria, instantanea) que a tardo-modernidade tao aprofundadamente tema-
tizou. Mas mesmo este concreto “aqui e agora” se entretecera, na cultura moderna, de ambi-
guidades metafisicas, pois a dimensao espacio-temporal de gualquer experiéncia é sempre (nica
e irrepetivel, evocando assim, ainda que nostalgicamente, o caracter ontoldgico Gnico de uma
originacdo. E também a este respeito, a arte, ou a arte e a sua experiéncia estética, serdo domi-
nios onde estas ambiguidades se tornardo bem visiveis.

Fora destas amhbiguidades metafisicas, e mesmo quando realmente tomada como pura ocor-
réncia, a nocdo de “acontecimento” mantém ainda um enorme atractivo para uma época
supostamente desprovida de transcendéncia. Numa experiéncia irremediavelmente fragmenta-
ria, numa temporalidade cuja estrutura parece ser a do instante, numa realidade que sabemos
nao poder conhecer ahsolutamente, o acontecimento é o que pode ainda salvar ou, pelo menos,
0 que pode ainda esperar-se, mesmo ao preco de tocar tangencialmente a mais angustiante
incerteza, o caos ou a entropia. E por isso o “acontecimento” se tornou estruturante para um
pensamento politico revolucionario, para a cultura espectacular dos media ou para a Sociedade
da Informacdo. Chame-se-lhe Revolucéo, Desastre ou Informacao, essa ocorréncia incerta que o
acontecimento é, essa pequena ou grande catastrofe, promete sempre algo, na medida em que,
mesmo na auséncia de uma histdria do ser que tudo decidiria por nds, o acontecimento reduz o
indecidivel.

Que nada aconteca, quando tudo ficou finalmente em aberto pelo nosso desenraizamento
metafisico, é o maior temor e por isso enchemos os dias de noticias, de informagao, de projectos
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e de eventos, encarando ao mesmo tempo com aparente serenidade intelectual o fim da histo-
ria, de Deus, da Revolucdo e de tudo o mais de que a gosto ou a contra-gosto nos libertdmos.
Imunizados contra os sucessivos acontecimentos/catastrofes que desfilam no plano das ima-
gens, suspensos quando muito da eventualidade de um novo Acontecimento final (o da catas-
trofe ecoldgica), parecemos viver na era onde o excesso de acontecimentos e, a0 mesmo tempo,
a auséncia de acontecer seriam substituidos ou compensados pelos devires, pelos fluxos, por
uma nova ontologia, ou pelo menos por uma nova légica de efectualizacdo (a do virtual, actual),
que dissolveria a prdpria ldgica do acontecimento, numa transitoriedade constante. Esta transi-
toriedade ndo seria sequer ja a transitoriedade moderna do instante, como ocasido (ainda que
fugaz) para o acontecimento, mas uma transitoriedade dissolvente de toda a identidade, rever-
sivel, infinitamente movel: a transitoriedade das ligacdes, das hibridacdes e devires, que poria
enfim termo a toda a nostalgia do acontecimento ou da originacdo e do seu enraizamento no ser.
Tais sdo as ultimas palavras magicas da comunicacao resultantes do que poderiamos talvez cha-
mar, paradoxalmente, a Gltima revolucdo: a revolucdo da informacdo. E ha muitos que se lhe
referem efectivamente assim. A revolucdo informacional.

Esta dltima revolugcdo, ou acontecimento profundamente transformador da nossa cultura,
que a faz passar a um novo estado e forma de ser, o qual esta a originar novas formas ou, mais
ainda, uma nova relacdo com a plasticidade é, conforme mais comummente a identificamos, uma
revolugcdo tecnoldgica e medial. Uma revolugdo que se situa ao nivel da nossa invencdo especi-
fica da escrita — a de uma escrita alfabética, que comecou com a matematica e a poesia — e a
ela parece retornar, na sua aparente facilidade para a tudo disponibilizar um devir plastico e um
regresso a beleza. Devir que deriva, na verdade, no caso das tecnologias da informagéao, de um
programa, de um modelo matematico e de um novo alfabeto, cuja unidade minima é o 4it, isto
é, a informacdo, definida ela prépria como um acontecimento, ou uma ocorréncia e sua relacao
com a incerteza. 0 mundo do processamento da informacéo opera, pois, por milhares de infra-
ocorréncias, a aceleradissima velocidade dos micro-processadores, a qual se transmite depois,
como por uma vaga, a todos os nossos gestos e a todo 0 nosso quotidiano, dando-nos a impres-
sdo de gue ndo ha mais tempo, nem acontecimento, mas apenas fluidez e fluxo. A velocidade
apaga toda a descontinuidade e rigida discretizacao da informacéo, do mesmo modo que a radi-
cal modularidade e variabilidade gue ela permite introduzir faz submergir o programa e gue a pos-
sibilidade de operacionalizar os objectos em varias /ayers da a ilusdo de uma pura superficiali-
dade em devir.

Para esta revolucdo tecnoldgica, mais ainda do que para todas as outras, o pensamento poli-
tico vem necessariamente tarde ou num depois de contornos vanguardistas, inventando catego-
rias como “Sociedade da Informacédo” ou “Globalizacao”, através das quais se procura construir
um leme ou uma pilotagem politica da vaga. E, na verdade, nem tudo é vaga e nem todos sdo
surfistas ou artistas do fluxo, papel que nos parece estar predominantemente reservado. Alguns
sdo engenheiros e designers de sistemas, programadores, arquitectos de modelos informacionais,
matematicos, inventores de linguagens. Com ou sem pilotagem, a informacao é decisao, gestdo
da entropia, calculo de probabilidades, antecipacdo em si mesma dos acontecimentos em que
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havemos de estar envolvidos, mais ou menos mecanicamente ou mais ou menos criativamente. A
informacao é sempre o calculo da diminuicao da incerteza para um receptor (ou maquina molecu-
lar) e, nessa medida, tentativa de antecipacdo de toda a ocorréncia e de toda a decisao, disponi-
bilizada na permanente escolha miiltipla, menus, /inks e clicks.

Como acontecimento tecnoldgico que é, a revolugcdo da informacdo ndo é menos expressao
de vontade e de vontade de poder do que aquela que a razao e a técnica moderna expressaram,
em tensdo, tal como a arte, com a ontologia e a histéria do ser. Mas sera particularmente na
era da informacdo, tal é um dos sentimentos difusos da viragem do século, que a arte e a téc-
nica se descobrirdo geminadas, mais do que em tensdo ou até em contradicdo, nesse rompi-
mento com a ontologia. Os mais ousados sonhos da vanguarda, tal como o de todos sermos
artistas, parecem com efeito poder realizar-se tecnicamente no que poderiamos chamar uma
mobilizacdo da criatividade. Este encontro da arte e da técnica na era da informacao nao pare-
ce fazer-se com os contornos precisos de uma poética (no sentido mais preciso e forte do
tempo), mas sim através de uma actividade ou pratica bem mais alargada e difusa, um “acto
criativo” (Duchamp) onde artista e receptor se retinem, culminando numa das mais poderosas
ideologias do presente: a da interactividade.

Reinventar a arte, para além do acontecimento, ndo é certamente uma tarefa imediata (nem
talvez unicamente da esfera da propria arte ou dos artistas), pois o seu surgimento esta preci-
samente ligado a lenta consignacao filoséfica e cultural da arte como um acontecer. Nao resis-
to agui a uma citacdo de Hans Blumenberg: “a ideia do artista demiurgo tera levado longos sécu-
los até aflorar o pensamento da estética. A sua emergéncia liga-se a lenta aquisicdo de um
estatuto ontoldgico por parte da arte; até ai, na obra do homem, ndo acontece essencialmente
nada” (1981: 70). De todas as esferas que a razao moderna autonomizou e para as quais for-
neceu narrativas e valores proprios, a arte é, por isso, aquela que mais dificilmente sobrevive a
um desenraizamento ontoldgico, pois esse enraizamento, na verdade, s6 conquistou com a pro-
pria modernidade, para logo o ver questionado. A modernidade em arte é, neste sentido, o seu
surgimento e a sua morte, conforme o préprio pensamento moderno, por varias formas, o tema-
tizou. De todas, talvez as palavras de Hegel tenham sido, de facto, as mais pregnantes, quando
afirmou que em arte, ou no medium da arte, ja nada ird acontecer, ou melhor, que tudo o que
podia ai acontecer ja aconteceu, na medida em que a realizacdo do espirito exige agora uma
mediagdo distinta, ndo meramente sensivel como a da arte. O sentido preciso do famoso vere-
dicto de Hegel é, pois, o de que ndo havera mais acontecimento artistico, independentemente
de a arte continuar a existir, remetendo assim para a historia passada as realizacdes da arte.
Ferida no seu estatuto ontoldgico e ao mesmo tempo projectada na histdria, a arte moderna ini-
cia aqui a sua actividade compensatdria. Poder-se-ia dizer que a vanguarda, com a sua enorme
diversidade e mesmo gratuitidade de gestos e a sua projeccdo no futuro, é a resposta simétrica
a este veredicto, sugerindo que se nada acontece em arte, é porque se quer precisamente em
aberto a sua natureza e tudo o que nela possa acontecer apenas sera compreensivel no futuro.
Na arte ndo devemos esperar o que &, mas o que esta por vir. 0 novo sera, assim, a forma do
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acontecimento possivel em arte, revelando a falha de uma identidade ontoldgica e, a0 mesmo
tempo, o destino que lhe esta doravante tracado de habitar a histéria.

Poderiamos assim dizer que, também na arte, é sensivel a reducdo da ideia de aconteci-
mento a mera ocorréncia ou experiéncia histdrica. E, com efeito, ndo tera sido preciso esperar
muito para ver surgir, na arte do século XX, uma arte que se reclamara do “acontecimento”
(Happening), como ocorréncia, mero momento no espaco e no tempo, mera efectualidade de uma
accdo, de um gesto, de uma operacdo que ndo é ja a da producdo de uma obra que adquire o
estatuto de presenca e se destina a perenidade, mas sim, pelo contrario, a de uma accao aqui e
agora que esta, a partida, destinada a ndo perdurar (happening, performance ou accionismo,
para nomear apenas alguns dos termos inventados). Ainda assim, e como procurei sugerir atras,
a dificil assuncéo do fim do estatuto ontoldgico do acontecimento artistico reinventa nostalgi-
camente neste “aqui e agora” uma presenca auratica da obra nitidamente em falha. Na verda-
de, aquilo a que claramente se assiste nesta arte da accao é a uma das varias formas de disso-
lucdo da obra de arte. Neste caso, por via de um deslize da poiesis para a praxis (Agamben),
deslize, portanto, do estatuto poético da arte (da obra, do operar e do fazer) para um estatuo
pratico do agir. Ora, esse deslize & bem significativo do fim de uma ontologia da arte que neces-
sita realmente da nocao de poiesis. Todos se lembrardo da sua tradugdo como Her-vor bringung
(pro-ducdo), em Heidegger, para permitir pensar uma passagem do ndo ser ao ser e, portanto, a
interpretacdo da obra como aquilo para o qual a propria a verdade ou o desvelamento do ser
tende (o sich inswerksetezen der wahrheit). Poderiamos discutir ser esta arte do acontecimen-
to como ocorréncia e accdo, como efemeridade e aqui e agora, feita de gestos banais e de uma
valorizacdo e a0 mesmo tempo curto-circuito do quotidiano e do instante, ndo apenas uma onto-
logia negativa da arte, mas uma das tentativas porventura mais conseguidas de reinventar de
facto a arte como praxis da vida e como arte politica, como tantas vezes reivindicou a van-
guarda. Mas poderiamos também interrogar-nos se esta arte que dispensa a poiesis e o operar
nao é, antes, uma pura expressao da vontade, mesmo que da vontade de arte, no que revelaria
uma espécie de proximidade (Nietzscheana) com a prdpria técnica, enquanto expressdo maxima
dessa mesma vontade. Mais benignamente, poderiamos dizer que a arte da accdo é hem a
expressao de uma transformacao generalizada da produgdo artistica em “actividade artistica”,
com a sua enorme disparidade de gestos e de resultados, como se apenas estivesse em causa,
na arte como em qualquer outra actividade, a concretizacdo de uma efectualidade. E tal é, de
facto, um programa que facilita a reunido de toda a actividade humana debaixo de um estatuto
e de um programa técnicos.

Mas o lugar onde cultura tecnoldgica e cultura artistica se encontram, a partir deste devir
actividade da arte é, sem ddvida, o lugar do espectador. Com efeito, a arte como experiéncia,
praxis, actividade, requer geralmente o receptor e a arte da accao foi pradiga em alusdes, inclu-
soes e provocagdes de todo o género ao espectador, devindo, avant /a lettre, arte interactiva.
Tais provocacgdes ao espectador (quer fossem para o incluir, quer para o excluir) continuam uma
pulsdo de toda a vanguarda e, apesar de todas as suas diferencas, nao podem deixar de ser hoje
postas em relagdo com um poderoso paradigma cultural e artistico — o da interactividade - para
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o qual varias formas do pensamento e da experiéncia moderna parecem, de facto, concorrer,
nomeadamente aqueles que pareciam antes adversos, como o da arte e o da técnica. E caso para
reflectir sobre as razdes pelas quais a cultura moderna e contemporanea se tém sempre tanto
preocupado com o espectador, seja ele o receptor da obra de arte, as audiéncias televisivas ou
0 utilizador dos computadores (com a sua filosofia userfriendly)...

Esse paradigma do interactivo, para o qual a arte e a técnica parecem hoje tender em simul-
taneo, sendo mesmo em sintonia, parece comandado por uma poderosa conspiracdo ideoldgica
que as ultrapassa. Podemos vé-la surgir, desde logo, com uma visao estética da arte, pois a esté-
tica é o primeiro pensamento da arte que parte do problema da recepcao e nao do da producao.
A importancia da inclusdo do espectador no proprio ideario do pensamento estético moderno cul-
mina em estilizacdes conceptuais tais como as da “estética da recepcdo” ou da “estética rela-
cional”. Igualmente poderoso, neste encaminhamento para o paradigma da interactividade, é o
pensamento da abertura ou inacabamento da obra que esta presente na cultura moderna pelo
menos desde o Romantismo e que conhece, no século XX, importantissimos desenvolvimentos
e algumas reflexdes realmente seminais e emblematicas, tais como as de M. Duchamp sobre “0
acto criativo” ou as U. Eco sobre a “obra aberta”; e, por fim, e para nomear apenas os elemen-
tos mais visiveis desta conspiracdo ideoldgica, as ciéncias, a cultura e as tecnologias da comu-
nicacdo, as guais compdem, por exceléncia, o paradigma, a pratica e a operacionalizacao do
triunfo do relacional nas nossas sociedades.

Esta conspiracao baralha, nomeadamente, distincdes e valores culturais importantes tais
como os da espectacularidade e passividade versus os da actividade e participacdo. 0 accionis-
mo e a ldgica de participacdo que a arte contemporanea tanto advogou ao longo da segunda
metade do século XX, num momento em que a cultura dos media recebia a critica, entretanto
banalizada, de “cultura do espectaculo” e da passividade, essa apologia da accdo e da interac-
cédo, ou da activagdo do receptor, é hoje apandgio da cultura comunicacional dominante; do
mesmo modo que as categorias filoséficas da fluidez, da desterritorializacdo e do devir, que
interpretaram de facto com lucidez aspectos fulcrais da experiéncia em constituicdo, séo elas
mesmas performativizadas pela técnica. E talvez caso para relembrar Lyotard e dizer que é pre-
ciso reinventar, ndo apenas a arte, tarefa para a qual parece haver hoje muitos promotores, mas
também o espaco critico.
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