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Abstract

This paper aims to shed light on the crucial role played by the first generation of professional women in the field of graphic de-
sign in the modernization of Catalonia’s visual identity. As has occurred in many other fields, the work and contributions of this
group have not received the same attention or recognition as those of their male counterparts, resulting in a continued lack of
awareness about their legacy.

These women, born between 1940 and the late 1950s, received their professional training in Barcelona's key design schools—
Elisava and Eina—despite the additional challenges of pursuing a professional career as women under the Franco regime. They
belonged to the first graduating cohorts of these prestigious institutions and helped pave the way for future generations of
women designers.

Their professional insertion began in the late 1960s and throughout the 1970s. They were responsible for designing the visu-
al identities of Catalonia's and Spain’s early democratic institutions, actively participated in feminist and activist movements
during the Spanish transition to democracy, and contributed to major cultural events in Barcelona, including the 1992 Olympic
Games and the 2004 Forum of Cultures. In sum, they played a decisive role in shaping the modern visual identity of Catalonia.

This paper seeks to highlight the significance of this pioneering group by focusing on the contributions of several key figures:
Toni Miserachs (Barcelona, 1942), Pilar Villuendas (Madrid, 1945), Ana Zelich (Barcelona, 1955), Mont Marsa (Balaguer, 1956),
Xeixa Rosa (Barcelona, 1956), and Pati Nufez (Barcelona, 1959).

Keywords: Pioneering; Women, Graphic design; Barcelona, Catalonia
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Introduccién

Tras la muerte de Franco en 1975, Barcelona experimentd
una profunda transformacion urbana, social y cultural duran-
te la transicion politica y los primeros afios de la democracia.
En este contexto, el disefio y la arquitectura adquirieron un
protagonismo destacado, dando lugar al denominado boom
del disefio. Como resultado, la capital catalana inicié un pro-
ceso de modernizacién que la posiciond internacionalmente
como un referente en ambos ambitos.

El periodo comprendido desde las primeras elecciones de-
mocraticas de 1977 hasta la celebracion de la Primavera
del Disefio en 2003, el disefio grafico vivié una etapa de gran
dinamismo profesional. Tras cuatro décadas de dictadura
franquista, las nuevas instituciones democraticas requerfan
la construccion de sus identidades visuales. En este escena-
rio, los profesionales del disefio grafico se enfrentaron a una
demanda creciente de proyectos, algunos de ellos de nota-
ble relevancia e impacto, como la candidatura olimpica de
Barcelona en 1986 y la posterior celebracién de los Juegos
Olimpicos en 1992.

Este auge propicio la proyeccion local, nacional e internacio-
nal de los disefiadores graficos, a la vez que consolidd un
modelo cultural en el que el disefio desempeiié un papel fun-
damental. En este contexto de efervescencia creativa, tanto
hombres como mujeres profesionales del disefio gréfico par-
ticiparon activamente en la modernizacion de la imagen de la
ciudad y del pais. Sin embargo, la contribucion de las mujeres
ha sido histéricamente invisibilizada, en contraste con el re-
conocimiento otorgado a sus homdélogos masculinos, cuya
obra ha recibido mayor atencién por parte de la historiografia
oficial. Esta situacion refleja una dindmica que, lamentable-
mente, se repite en muchos otros ambitos, artisticos y crea-
tivos, o de otra indole.

Con el objetivo de revertir esta falta de reconocimiento, en
el afio 2018 GREDITS, Grupo de Investigacion en Disefio y
Transformacion Social de BAU, Centro Universitario de Artes
y Disefio de Barcelona, puso en marcha el proyecto Con mira-
da de disefiadora grafica. Esta iniciativa se propuso identificar
y visibilizar a las referentes del disefio gréfico catalan, comen-
zando por las pioneras, quienes contribuyeron a la moderni-
zacién de la imagen grafica de Barcelona y Catalufia. Entre
las diversas acciones desarrolladas en el marco del proyecto,
destaca la exposicion Dissenyadores Grafiques, inaugurada
en 2019 y todavia en itinerancia. Si bien este articulo no se

| o

Fig. 1 Exposicion Mujeres Dissenyadores Grafiques. De arriba abajo
y de izquierda a derecha: Miserachs, Geest & Hgverstad, Villuendas,
AzUa, Moral, Vives, Martinez, Zelich, Marsa, Rosa, de Tord y Nuiiez.
Disefio: Col-lectiu En Boles, 2019.
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centra en la exposicion en si —ya abordada en otras publica-
ciones y comunicaciones—, los resultados derivados de ella
han sido utilizados como base para la presente investigacion.

La exposicién puso en valor la biografia, trayectoria profe-
sional y obra de catorce disefiadoras gréaficas, identificadas
como parte del primer grupo profesional femenino en el &m-
bito del disefio gréfico en Catalufia. Para el presente articulo
se ha seleccionado una muestra mas reducida, compuesta
por seis de ellas lo suficientemente representativas: Toni
Miserachs (Barcelona, 1942), Pilar Villuendas (Madrid, 1945),
Ana Zelich (Barcelona, 1955), Mont Marsa (Balaguer, 1956),
Xeixa Rosa (Barcelona, 1956) y Pati Nufez (Figueres, 1959).
En esta ocasion se ha adoptado una narrativa alternativa al
discurso biografico individual. Se propone aqui una aproxi-
macion contextual, en la que se entrelazan el marco histoérico,
la situacion de la profesion y las trayectorias personales de
ellas, con el fin de evidenciar su papel clave en la moderniza-
cién de la imagen del pais.

Este planteamiento metodoldgico responde, ademas, a los
objetivos generales del proyecto Visions of the Future, al cual
también se adscribe este articulo. En cuanto al criterio de se-
leccion, se ha optado por disefiadoras nacidas en Catalufia
entre 1940 y 1959, es decir, en pleno régimen franquista. Se
insiste en sefialar que se trata del primer grupo profesional,
con formacién académica especializada en disefio, cursada
en los primeros centros pedagdgicos del disefio de Barcelona
—Elisava y EINA—, y cuya insercién laboral tuvo lugar entre
finales de los afios sesenta y la década de 1970.

Ser mujer bajo la Dictadura franquista.
Aproximacién al contexto histérico

Tras la finalizacion de la Guerra Civil espafiola en 1939, el sis-
tema democratico instaurado durante la Segunda Republica
fue sustituido por el régimen dictatorial de Francisco Franco,
vigente entre 1939 y 1975. Este cambio politico supuso una
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dréastica regresion en los derechos vy libertades de las muje-
res, quienes se vieron privadas de muchas de las conquistas
alcanzadas en el periodo republicano.

“El régimen franquista volvié a imponer los valores
tradicionales en todos los dmbitos sociales, politicos
y educativos. Es decir, el nuevo estado establecid
un claro rechazo a todo lo que hiciera referencia al
momento histérico anterior, volviendo a establecer
una profunda “regeneracion” de los valores catdlicos,
orden social tradicional y corpus legal basado en la
preeminencia del hombre sobre la mujer” (Mufioz,
2019, p. 763)

El ideal femenino promovido durante el franquismo relegaba
a la mujer al ambito doméstico, considerando toda aspira-
cion profesional fuera del hogar como una transgresion que
debia enfrentarse tanto a la resistencia institucional como a
la presion social. En consecuencia, la educacion femenina
fue orientada primordialmente a la preparacion para las la-
bores del hogar, rescatando el modelo burgués tradicional de
ama de casa (Nielfa, 2009). Asimismo, se establecieron nu-
merosos obstaculos —de indole legal, social y cultural— que
dificultaron significativamente el acceso de las mujeres a la
educacioén superior.

No fue sino hasta la década de 1960 cuando la sociedad es-
pafiola inicié un proceso de apertura que impacté de manera
significativa en la vida econémica y social del pais (Carrasco,
Moreno, 2019), propiciando cambios sustanciales en la con-
dicion de la mujer. El crecimiento econémico derivado de
la aplicacién del Plan de Estabilizacion Econdmica de 1959
repercutié en la estructura familiar, incrementando la renta
disponible y posibilitando un cierto poder adquisitivo en los
hogares. En este contexto, las mujeres comenzaron a des-
empefiar un nuevo papel como consumidoras, sin abandonar
su rol tradicional de amas de casa. Esta transformacion, su-
mada a la incipiente apertura del pais hacia la modernidad
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europea —llegada, especialmente, a través del turismo—,
generd una creciente tension entre el modelo femenino tra-
dicional promovido por el régimen, centrado en la domestici-
dady la maternidad, y las aspiraciones de emancipacion que
empezaban a manifestarse entre las mujeres mas jovenes.

Este nuevo contexto social exigia reformas legales que co-
menzaron a materializarse con la modificacion del Cédigo
Civil en 1958y, especialmente, con la promulgacion de la Ley
de Derechos Politicos, Profesionales y del Trabajo de la Mujer
en 1961. A través de esta normativa, se intento redefinir el pa-
pel de la mujer en la sociedad espafiola. Aunque las mujeres
continuaban legalmente subordinadas a la autoridad del pa-
dre o del esposo, a partir de entonces se les reconocia la po-
sibilidad de contribuir econémicamente al sustento familiar,
siempre dentro de los limites impuestos por el orden moral y
religioso vigente (Morcillo, 2012). No obstante, no fue hasta
1975 cuando, gracias a la labor de la Asociacién Espafiola de
Mujeres Juristas, se derogd la ley marital. Esta supresion eli-
mind la obligacion de obediencia al esposo, lo que supuso un
avance significativo al reconocer a las mujeres la libertad de
trabajar, obtener pasaporte, adquirir bienes inmuebles o abrir
una cuenta bancaria (Bastardes, Cendoya, Ferndndez del
Moral, 2023). A pesar de que esta reforma legal representd
un progreso sustancial en el reconocimiento de los derechos
femeninos, la plena emancipacién de la mujer aun se encon-
traba lejos de alcanzarse.

Paralelamente a los cambios sociales y legislativos, se hizo
evidente la necesidad de modernizar el sistema educativo
destinado a las mujeres, el cual habia sido instrumentaliza-
do por el régimen franquista como herramienta de adoctri-
namiento ideolégico. Comenzaba a difundirse, a finales de
la década de 1950, la idea de que era importante facilitar el
acceso de las nifias a la educacién para que, en el futuro, pu-
dieran optar a empleos de mayor calidad e, incluso, aspirar a
matrimonios con hombres de clases sociales mas elevadas
(Carrasco, Moreno, 2019). En este contexto, en 1957 se cred

el Bachillerato Laboral Femenino como una via formativa al-
ternativa a la universidad, especificamente disefiada para las
muijeres. Sin embargo, no fue sino hasta la década de 1960
cuando comenzo a percibirse un cambio gradual que permi-
ti¢ a las mujeres, especialmente en los entornos urbanos, ac-
ceder, con mayor frecuencia, a niveles educativos superiores.

‘Asi, a finales de los afios 60 y a principios de los 70, existia
en la sociedad espafiola una generacion de mujeres, nacidas
entre las décadas delos 30 y 50, no sélo de las clases acomo-
dadas sino también de las clases medias, cuyo acceso a la
educacion les permitié dotarse de unas herramientas con las
que, una vez ya en la vida adulta, pudieron decidir abandonar,
no perpetuar, el modelo tradicional de mujer... Asi, rompieron
con el modelo con el que habfan vivido y visto en casa, en el
que la madre —en la mayoria de casos— no trabajaba fuera
del hogar”. (Carrasco, Moreno, 2019, p. 834)

Estudiar diseio bajo la Dictadura franquista

Como se ha sefalado anteriormente, sera a partir de la dé-
cada de 1960 cuando las mujeres espafnolas comiencen a
incorporarse al @mbito profesional, y el campo del disefio no
serd una excepcion (Campi, 2011). Gracias a la promulgacién
del Decreto 2127/1963, de 24 de julio, se regularan los estu-
dios de las escuelas de artes aplicadas y oficios artisticos
(Bastardes, Cendoya, Fernandez del Moral, 2023), al tiempo
que se reconoceran nuevas profesiones, entre ellas la del di-
seflo. Y, en consecuencia, esta normativa favorecera la crea-
cién de las primeras escuelas especializadas en disefo de
Espafia, Elisava y EINA,

La Escuela Elisava (Barcelona, 1961), primer centro en
Espafia dedicado especificamente a la ensefianza del disefio,
en sus origenes estuvo estrechamente vinculada a los circu-
los catdlicos progresistas catalanes; una relacion que tam-
bién se observa en diversos movimientos de renovacion pe-
dagdgica (Fullana, 2016). De manera particular, su fundacién
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estd asociada al Centro de Influencia Catdlica Femenino
(CICF), creado en 1950 por la pedagoga Rosa Maria Farré
(1916-2001).

Aunque, durante el franquismo la Iglesia catdlica habia
desempefiado un papel fundamental en el control ideolégi-
co y educativo de la mujer, tras la celebracion del Concilio
Vaticano Il (1962-1965) emergieron corrientes reformistas
que cuestionaron, entre otros aspectos, el papel pasivo que
dicho régimen habia asignado a las mujeres, provocando el
inicio del resquebrajamiento del modelo tradicional (Otero-
Gonzdlez, 2019). No obstante, ya en la Catalufia de los afios
cincuenta habian surgido algunos grupos catdlicos con
perspectiva critica, que impulsaron una linea de compromi-
so renovador frente a la escuela tradicional nacionalcato-
lica (Fullana, 2017). Un ejemplo destacado es el Centro de
Influencia Catolica Femenino (CICF), fundado con el propo-
sito de contribuir a la promocion cultural y profesional de la
mujery a la divulgacion de las corrientes doctrinales del cato-
licismo abierto (Marti, 2007).

Con el propdsito de alcanzar los objetivos planteados por el
CICF, en 1952 se fund¢ la Institucion Cultural del CIC (ICCIC),
una entidad pedagdgica dedicada a la formacion profesional
de la mujer. A través de esta institucion se implementaron
diversas lineas formativas, como secretariado de direccién
y estudios de puericultura. A finales de los afios cincuenta,
se planted la creacion de una escuela de disefio, responsa-
bilidad que recay¢ en destacados pedagogos, intelectuales
y artistas catalanes, entre los que destacaron, el pedagogo,
Joan Triadu (1921-2010); el escritor, Josep M. Espinas (1927-
2023); el intelectual, critico de arte e idedlogo de la Escola
d'Art del FAD, Alexandre Cirici (1914-1983); y los artistas,
Albert Rafols-Casamada (1923-2009) y Josep M. Subirachs
(1927-2014).

La escuela Elisava, denominada asi en honor a la artista y
bordadora medieval Elisava (1100-1122), reconocida como
la autora mds antigua con obra conservada y firmada en
Catalufia (Fortea, 2020), comenzo sus actividades en el afio
1961 en un edificio ubicado en la Avenida Via Augusta, en
la zona alta de Barcelona, obra de los arquitectos Girdldez,
Lopez Ifigo y Subias. Partiendo de la experiencia de la Escola
d’Art del FAD —dirigida por Alexandre Cirici—, el programa pe-
dagdgico se inspird en la Hochschule fur Gestaltung de Ulm
(Alemania, 1954-1968) y se estructurd en dos cursos iniciales
comunes, seguidos por dos afios de especializacion en areas
como disefio, comunicacion visual, interiorismo y pldstica
pura (Steegman, 2017). Para la imparticion de este programa
se contd con un equipo docente multidisciplinar, acorde con
la transversalidad de las materias impartidas, profesionales
reconocidos entre los que destacan los propios idedlogos
de la escuela y otros nombres como el disefiador industrial,
Miguel Mild (1931-2024); los arquitectos, Federico Correa
(1924-2020) y Enric Steegman (1941); la artista, Maria Girona
(1923-2015); el disefiador gréfico, Yves Zimmermann (1937-
2021); el historiador de medios de comunicacion de masas,
Roma Gubern (1934); el fotdgrafo, Xavier Miserachs (1937-
1998) vy el filésofo, Xavier Rubert de Ventés (1939-2023).
Hasta un total de 26 profesores iniciaron las clases bajo la
consigna de no replicar una escuela de Bellas Artes sino de
poner en marcha una escuela de disefio.

Durante sus primeros cinco afios, Elisava fue un centro ex-
clusivamente femenino, por lo que no es de extrafiar el gran
porcentaje de mujeres que se graduaron y, a su vez, se inser-
taron profesionalmente en el dmbito del disefio catalan, entre
los aflos 60y 70.

La escuela EINA, fundada en el afo 1967, nacié como re-
sultado de la escisién de Elisava, producida en 1966 como

1 De marcado caracter catalanista, la entidad aprovechd su marco de actuacion para fomentar la difusion de la cultura catalana 'y contribuir a la
normalizacion del uso del catalédn; lengua cuya utilizacion habia sido restringida por el Estado franquista al considerarse una amenaza para la
unidad nacional. En este contexto, “el CICF, lligat a una visié moderna i progressista del catolicisme, aprofita la seva condicié d'entitat religiosa
per defensar i difondre la cultura catalana’, una accién frente a la cual el régimen franquista no pudo oponerse abiertamente.
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consecuencia de las profundas discrepancias ideoldgicas
existentes entre parte del profesorado y la entidad fundado-
ra, el Centro de Influencia Catdlica Femenino (CICF). Aunque
esta institucion, como se ha comentado anteriormente, se ali-
neaba con los postulados del catolicismo progresista, segufa
siendo una organizacion religiosa que pretendia intervenir ac-
tivamente en la definicion del plan de estudios, imponiendo
criterios ideoldgicos y censurando determinados contenidos,
autores o enfoques pedagdgicos. Esta actitud generd un pro-
gresivo aumento de la tension entre la direccion académica,
parte del claustro de profesores y la institucion, lo que des-
embocd finalmente en la creaciéon de un nuevo proyecto edu-
cativo con mayor autonomia ideoldgica y académica.

En un contexto de creciente agitacion politica en Catalufia, dos
acontecimientos resultaron determinantes para precipitar la
ruptura entre una parte del profesorado de Elisava y el CICF. En
primer lugar, la decision de suspender las clases de cine impar-
tidas por Roma Gubern (Guerrero, 2022), medida interpretada
como una forma de censura ideoldgica. En segundo lugar, la
participacion activa de varios docentes en los hechos conoci-
dos como La Capuchinada, considerada una de las protestas
mas relevantes contra el franquismo. Este hecho tuvo lugar el
9 de marzo de 1966 en el convento de los Capuchinos de Sarria
(Barcelona) —de ahi que se conozca como Capuchinada—,
donde se celebré una reunién clandestina con el fin de cons-
tituir la Asamblea del Sindicato Democratico de Estudiantes
de la Universidad de Barcelona. Aunque inicialmente fue con-
cebido como un encuentro de corta duracion, la presencia de
mas de quinientas personas —entre intelectuales y estudian-
tes universitarios—, y la posterior intervencion de las fuerzas
policiales, transformaron la reunién en un encierro de tres dias.
La implicacion de miembros del profesorado de Elisava en este
acto generd un profundo malestar en el CICF, que considerd
inaceptable dicha participacién. Como consecuencia, a finales
de ese mismo afio, se acelerd la puesta en marcha de un nue-
Vo proyecto académico, totalmente desvinculado de la escuela
Elisava. (Fortea, 2019b).

“Buscando mas flexibilidad y libertad de pensamiento, abo-
gando por el alumnado mixto, la educacion laica y catalana,
reivindicando la pedagogia basada en la experimentacion y
la reflexién conceptual, en 1967 este grupo de profesores
funda la escuela de disefio Eina como escuela alternativa.”
(Costa, 2011, pag.2)

La nueva escuela, que llevara por nombre EINA —palabra que
en catalan significa herramienta— a sugerencia de Alexandre
Cirici, contara con la participacion de una parte significativa del
grupo fundacional de Elisava (Fortea, 20139b). Concebida como
un espacio de encuentro e intercambio de ideas (Guerrero,
2022), EINA se consolidé como un motor cultural de la ciudad
de Barcelona, durante los ultimos afios de la década de 1960
y a lo largo de los afios 70, ademas de constituirse como un
referente en la formacion pedagdgica en disefio. Seguin la Dra.
Tania Costa, su creacién combina dos presupuestos funda-
mentales que definirdn su identidad: una mirada critica y una
actitud artistica de vanguardia (Costa, 2011).

El plan de estudios del nuevo centro se estructurd en torno
a un programa de cuatro afnos. El primer curso, de caracter
comun, estaba directamente inspirado en el modelo forma-
tivo de la Bauhaus; los dos afios siguientes correspondian
a una fase de especializacion, en la que el alumnado po-
dia elegir entre disefio gréafico, disefio industrial o disefio de
interiores, siguiendo asi el esquema pedagdgico propues-
to por la Hochschule fiir Gestaltung de Ulm. Finalmente, el
cuarto afio estaba destinado a la realizacion del proyecto fi-
nal de estudios (Guerrero, 2022). Para llevar a cabo esta for-
macion, EINA contdé con un cuerpo docente compuesto por
profesionales de prestigio procedentes del disefio, el arte y
de la arquitectura, quienes formarian a los estudiantes en
una sdlida base humanista y a partir de su experiencia prac-
tica. (Fortea, 2019b).

Con las primeras promociones surgidas de las escuelas
Elisava y EINA, se evidencia una incorporacion progresiva
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Fig. 2 Toni Miserachs. Una seleccion de algunos de sus proyectos,
realizados entre 1965y 2000. Agradecimientos: Toni Miserachs.

y significativa de la mujer en el ambito profesional del dise-
flo, en sus diversas especialidades. La primera promocion
de Elisava se gradud en 1965; y, entre las figuras mas des-
tacadas del disefio grafico pertenecientes a estas primeras
generaciones se encuentran Mariona Aguirre (Barcelona,
1939), 1945),
(Manlleu, 1946) y Toni Miserachs. Esta Ultima, a pesar de no

Ana Alavedra (Logrofio, Marina Vilageliu

haber concluido formalmente sus estudios al incorporarse
tempranamente al mundo profesional de la mano de Yves
Zimmermann, ha sido y continta siendo una figura clave en
el disefio gréfico catalan. Curiosamente, sera con la escuela
EINA con la que mantendra una estrecha vinculacion desde
1968, donde inicid su trayectoria docente y ocupd diversos
cargos de responsabilidad, tales como jefa del Departamento
de Disefio Gréfico, jefa de estudios y directora del centro en-
tre septiembre de 1996 y noviembre de 1998.

Por ultimo, destacar que, dentro del grupo de disefiadoras
seleccionadas como objeto de estudio en el presente articu-
lo, la mayorfa cursé sus estudios en la escuela Elisava. Tal
es el caso de Ana Zelich, Mont Marsa y Xeixa Rosa, quienes
finalizaron su formacion a finales de la década de 1970. Por
su parte, Pati Nufiez se formé en EINA durante ese mis-
mo periodo. Unicamente Pilar Villuendas, procedente de la
Universidad de Madrid donde cursaba Filosofia y Letras, se
graduarfa en Disefio Grafico en otro centro de Barcelona, la
Escola Massana®.

Puede concluirse, por tanto, que las primeras disefiadoras
gréficas profesionales accedieron al mercado laboral en el
contexto del tardofranquismo y de la transicion a la demo-
cracia, habiendo recibido una formacion académica espe-
cializada en los dos centros pedagdgicos de referencia del
momento, en donde se impartia una ensefianza basada en
“la metodologia y el concepto modernos del disefio [grafico)
(Calvera, Zimmermann, 2014, p. 471). En contraste con sus
coetdneos masculinos —la mayorfa de los cuales carecia
de formacion académica especifica en disefio—, y atendien-
do al contexto sociopolitico del momento, puede afirmarse
que el acceso de estas mujeres a una educacioén profesional
especializada y su posterior incorporacion al ambito laboral

2 Varias de estas disefiadoras ampliaron su formacién académica, tras su estudios de disefio: Pilar Villuendas es Doctora en Disefio por la Fa-
cultad de Bellas Artes de la Universitat de Barcelona; Ana Zelich gané una beca Fulbright, otorgada por la Fundacié La Caixa, que le permitio
cursar un master en Disefio y Comunicacion Audiovisual en el Pratt Institute de Nueva York, que concluyé en 1985; Mont Marsa también
obtuvo una beca, ésta concedida por la Generalitat de Catalunya para continuar sus estudios en Nueva York, en la Parsons School of Design;
y, ella también junto con Xeixa Rosa, estudiaron Disefio Gréfico y Fotografia, en el Istituto Europeo di Design de Milan.
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constituyen, en si mismos, actos de resistencia. Un fenéme-
no que, sin embargo, continta siendo escasamente reconoci-
do desde una perspectiva historiogréfica general.

Barcelona y el diseiio en el contexto de la
transicion democratica

¢Cudl fue el contexto en el que estas primeras profesiona-
les del disefio grafico se incorporaron al mundo laboral?
Siguiendo con el mismo grupo de referencia, y considerando
que todas ellas desarrollaron su trayectoria profesional en la
ciudad de Barcelona desde sus inicios hasta la actualidad,
parece pertinente realizar una breve aproximacion al contex-
to histérico de la ciudad tras la muerte de Franco, durante la
etapa de transicion politica y los primeros afios de democra-
cia. Este analisis permitird comprender mejor las condiciones
sociales, culturales y politicas que influyeron en la incorpora-
cion y desarrollo de estas profesionales dentro del ambito del
disefio gréfico.

Tras la muerte de Francisco Franco en 1975, Barcelona inicio
un proceso de profunda transformacién urbana, social y cul-
tural, marcado por la celebracion de las primeras elecciones
democréticas en 1977. A mediados de la década de 1970,
Barcelona distaba mucho de ser la ciudad global que es hoy;
entonces era descrita como una “ciudad industrial densa, su-
cia y aprisionada entre la montafa y el mar” (Narotzky, 2007,
p. 165). La transicion del franquismo a la democracia, con
sus aspiraciones de emancipacion politica, integracion euro-
pea, liberalizaciéon econémica y normalizacién cultural, resul-
tarfa decisiva para la construccion de esta nueva Barcelona
(Narotzky, 2007).

Uno de los fendmenos mas significativos de este proceso
fue el protagonismo creciente del disefio y la arquitectura, en
lo que se ha denominado el boom del disefio3. Arquitectos
y disefiadores catalanes, influenciados por los ideales del
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Fig. 3 Pilar Villuendas. Barcelona Convention Bureau poster, 1990.
Agradecimentos: Pilar Villuendas.

Movimiento Moderno, encontraron en este nuevo contexto
una oportunidad histérica para proyectar sus visiones esté-
ticas y sociales. El disefio dejo de ser concebido como una
mera préactica profesional para convertirse en una herramien-
ta estratégica de transformacién urbana. En este sentido, la
eleccion del socialista catalan Narcis Serra como alcalde en
1979, el primero en democracia, fue un punto de inflexién:
bajo su gestion se implementaron politicas y proyectos que
marcaron el inicio de una nueva etapa para la ciudad.

3 Término utilizado para definir esta etapa; como aparece en el catdlogo de la exposicion Disefias o trabajas.
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Durante la década de 1980, en el contexto de la euforia preo-
limpica4, el disefio adquirié un notable valor ideolégico. En
una sociedad marcada por la creciente estetizacion de la vida
cotidiana y el aumento del consumo cultural por parte de una
clase media en expansion, el disefio se consolidé como par-
te fundamental de una nueva hegemonia cultural y politica
(Narotzky, 2007). Mientras que, en la década de 1990, gracias
a la celebracion de los Juegos Olimpicos de 1992, se vivird el
momento mas algido del boom del disefio gréafico, con una
proyeccion internacional del disefio catalan y espafiol como
nunca se habfa vivido anteriormente, colocando a Barcelona
como una de las ciudades europeas de referencia en este
ambito (Pelta, 2018).

“En Catalufia, en el contexto histérico de la transicion de una
dictadura a la democracia, y especialmente durante la euforia
preolimpica de finales de los 80, el disefio se convirtié en mu-
cho mas que una profesién o una moda ...en una herramienta
ideoldgica poderosa, utilizada eficazmente para construir el
espiritu de la nueva ciudad. El disefio moderno fue el salvo-
conducto de Barcelona a un futuro mejor, la piedra angular
de su identidad, la palabra magica que iba a unir a todos sus
ciudadanos alrededor de un proyecto comun de renovacion.”
(Narotzky, 2007, p. 228)

En suma, la renovacion urbana de Barcelona en el marco de
la transicién no solo reconfigurd su imagen fisica, sino que
instauré un modelo cultural en el que el disefio desempefid
un papel central, estableciéndose una relaciéon muy especial
con la ciudadania. Es en este contexto, y en esta Barcelona
en proceso de modernizacion, donde las protagonistas del
presente articulo iniciaron y desarrollaron sus trayectorias
profesionales, asumiendo un rol activo tanto en la transfor-
macion del entorno visual como en la modernizacion de la
imagen gréafica de Catalufia.

¢Quiénes son estas mujeres?: planteamiento
metodolégico y enfoque del estudio

¢Quiénes son estas mujeres? ;Cudl es su biograffa y cudles
han sido los proyectos mas relevantes a lo largo de su carrera
profesional? ;Cudles son los rasgos distintivos que caracteri-
zan a este grupo? ¢Es posible identificar unas sefias de iden-
tidad en la forma en que estas pioneras se incorporaron a
la profesion y desarrollaron sus trayectorias? (Fortea, 2020).

Con el objetivo de responder a estos interrogantes vy, al mis-
mo tiempo, reconocer y comprender las aportaciones indivi-
duales de cada una de ellas, este apartado se plantea desde
una perspectiva metodoldgica que considera diversas posibi-
lidades. La opcion mas sencilla consistiria en centrarse en las
trayectorias biogréaficas de las disefiadoras, tal como se pre-
sentd en el catdlogo de la exposicién Dissenyadores grafiques
(Fortea, Julio, Martinez, 2019). No obstante, con el propdsito
de subrayar y diferenciar los rasgos identitarios de este gru-
po respecto a sus homdélogos masculinos, se ha considerado
mas pertinente evitar una narrativa estrictamente biografica,
tal como sugiere Martha Scotford en su influyente ensayo
Messy History vs. Neat History: Toward an Expanded View of
Women in Graphic Design (1994).

Otra via metodoldgica viable serfa retomar la hipétesis for-
mulada por Begofia Simon, disefiadora gréfica y profesora en
la Universidad de Barcelona, quien plantea que la singulari-
dad de las disefiadoras gréficas se encuentra condicionada
por factores como el tipo de formacion recibida, la estructura
empresarial en la que se insertaron y la dindmica profesional
que desarrollaron (Simén, 1996). Finalmente, se ha conside-
rado oportuno adoptar un enfoque narrativo inspirado a partir
de la exposicion ¢Disefnas o trabajas? La nueva comunicacion
visual. 1980—2003, comisariada por la historiadora del dise-
fio Raquel Pelta e inaugurada en el Museu del Disseny de

4 Barcelona es elegida sede de los Juegos Olimpicos de 1992, en el afio 1986—. Este hito generd un entusiasmo colectivo sin precedentes y

propicié una intervencion urbana sin parangén
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Barcelona el afio 2018, como muestra permanente de dise-
fio gréafico del museo. Pelta organiza los contenidos en base
al contexto histdrico, la evolucion tecnoldgica, la evolucion y
consolidacion de la profesion, y los diferentes ambitos del di-
sefio y “la muestra se inicia en los afios ochenta, con la eclo-
sion cultural y la modernizacion de instituciones y empresas,
continua en los 90 con la internacionalizacion y consolida-
cién de la profesién, y se extiende hasta el 2003, momento
en que se celebra el Aflo del Disefio y se cierra un ciclo con la
expansion de Internet y la aparicion de nuevos enfoques en
la disciplina” (Pelta, 2018). Esta opcidn se ha considerado la
mas adecuada para los objetivos del presente estudio y los
contenidos abordados en los distintos apartados, relacionan-
do la trayectoria y participacién de las disefiadoras, protago-
nistas principales, quienes jugaron un papel fundamental en
la evolucion y consolidacion del disefio en Catalufa.

“El titulo de la exposicion: «¢Disefias o trabajas?» fue una ex-
presion que se hizo célebre y se recoge aqui como un guifio
a una época en la que esta frase era una de las bromas mas
corrientes que se le podian hacer a un disehador y que sim-
bolizaba la popularidad, pero también una cierta frivolizacion
del disefio en aquel momento. Sin embargo, fue un periodo
de nuevos retos profesionales en el que se disefi¢ y se tra-
bajo intensamente. Los disefiadores tuvieron la oportunidad
de participar en el proceso de creacion y transformacion de
la comunicacion e imagen de las instituciones publicas, las
organizaciones privadas y las empresas y reflejaron la explo-
sion de vitalidad de la cultura popular. “ (Pelta, 2018).

No obstante, y tal como indica el titulo de la exposicion, la
muestra se inicia en 1980, mientras que dos de las disefiado-
ras analizadas en el presente estudio comenzaron su trayec-
toria profesional a finales de los afios sesenta y principios de
los setenta; periodo que coincide con la fase de agotamiento
del régimen franquista y el inicio de la transicion democrati-
ca. Se trata de Toni Miserachs y Pilar Villuendas, ambas muy

involucradas en el activismo gréafico, especialmente en la lu-
cha feminista y, en el caso de Villuendas, en la organizacién
de movimientos vinculados a la izquierda politica (Fortea,
2020). Por ello, el primer ambito de estudio se fijard en el
compromiso politico y social como signo distintivo en los
afos de transicion y una vez instaurada la democracia.

1. compromiso politico y social

En el caso de Toni Miserachs, su trayectoria se ha caracteri-
zado por un firme compromiso con los derechos de las muje-
res. Fue disefiadora y colaboradora de Vindicacion Feminista,
revista mensual del Partido Feminista de Espafia, fundada en
1976 y publicada hasta 1979. Desde entonces, Miserachs se
ha consolidado como una de las figuras méas activas en la
defensa del reconocimiento de las aportaciones femeninas al
disefio y en la consolidacion de la profesion, participando de
forma destacada en iniciativas asociativas y de visibilizacion
del trabajo de las mujeres disefiadoras.

Por su parte, Pilar Villuendas ha mantenido, desde los afos
setenta, un fuerte compromiso con diversas causas sociales.
Buena parte de su produccion durante el periodo comprendi-
do entre 1975y 1988 puede clasificarse como disefio activis-
ta. Suimplicacion en la lucha antifranquista se materializé en
trabajos vinculados con movimientos de izquierda, como el
disefio de los logotipos del PSUC (1977) y de CCOO (1978)5.
Comprometida con su trabajo y con la sociedad, como lo de-
muestran los numerosos proyectos sociales y culturales que
ha realizado, puede ser considerada una pionera en la inclu-
sién de la perspectiva de género como uno de los criterios
que definen su trabajo.

“Instaurada la democracia, los disefiadores crearon
la imagen y la comunicacion de partidos politicos,
asociaciones y apoyaron numerosas reivindicacio-
nes sociales.” (Pelta, 2018)

5 PSUC (Partido Socialista Unificado de Catalufia); CCOO (Comisiones Obreras)
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Xeixa Rosa también ha desarrollado una trayectoria profesio-
nal marcada por su compromiso con la visibilizacion de las
mujeres a través del disefio grafico. Entre 1995 y 2017 fue
la responsable del disefio del programa vy los carteles de la
Mostra Internacional de Films de Dones de Barcelona, un cer-
tamen organizado desde 1993 por la cooperativa Drac Magic,
dedicada al estudio y la difusion de la cultura audiovisual con
un enfoque particular en la representacién de las mujeres en
los medios de comunicacion. En colaboracion con esta enti-
dad, Rosa disend en 1996 la agenda Pioneres del Cinema, pro-
yecto a partir del cual impulso, produjo y distribuyd una colec-
cién de agendas anuales dedicadas a mujeres destacadas de

- Espai Francesca
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Fig. 4 Xeixa Rosa. 16 Festival Internacional de Cine de Mujeres de
Barcelona, 2008. Drac Magic. Agradecimientos: Xeixa Rosa.
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distintos &mbitos profesionales. Este trabajo, realizado junto
con Mont Marsa entre 1998 y 2001, fue reconocido con el
premio Anuaria en su edicion de 2007.

Por su parte, Mont Marsa ha llevado a cabo diversos proyec-
tos vinculados a la Coordinadora Gay-Lesbiana, centrados en
el disefio como herramienta de expresion social y politica. En
los ultimos afios ha desarrollado lo que denomina “autopro-
ducciones”: trabajos gréficos de iniciativa propia orientados
a la intervencion social, con una fuerte implicacion personal.
Entre estas iniciativas se encuentran también tarjetas perso-
nales que reivindican de forma explicita el papel de la mujer
en la sociedad y en el dmbito profesional.

2. una nueva politica cultural:

Tras la dictadura, en los afios ochenta la politica cultural des-
empefd un papel fundamental en el proceso de democratiza-
cion del Estado espafiol. La creacién del Ministerio de Cultura
marco el inicio de una etapa de intensa actividad institucio-
nal, en la que se incrementaron significativamente los recur-
sos publicos destinados a museos, premios, subvenciones y
otras formas de apoyo a la creacion y difusion cultural. Este
nuevo marco institucional favorecié un aumento sustancial
en el consumo cultural, en una sociedad que, tras décadas de
censura y represion, mostraba un renovado interés por acce-
der a una oferta cultural diversa y plural.

Una parte significativa de la produccion de este grupo de
disefiadoras gréaficas ha estado estrechamente vinculada al
ambito cultural. En este contexto, han colaborado con las
principales instituciones culturales de Catalufia, desarrollan-
do proyectos de disefio de catalogos, comunicacion visual e
incluso disefio de espacios expositivos.

Toni Miserachs: ha trabajado para el MACBA, el Colegio
Oficial de Arquitectos de Catalufia y Baleares, la Editorial
Lumen, Enciclopedia Catalana y el Centro Galego de Arte
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Fig. 5 Mont Marsa. Cartel Programadors de MUsiques Rares. CCCB,
1998. Agradecimientos: Mont Marsa.

Contemporaneo, entre otros. De hecho, su obra ha estado
constantemente presente en el paisaje cultural y urbano de
la ciudad de Barcelona. Pilar Villuendas: ha realizado nume-
rosos proyectos sociales y culturales para el Ajuntament de
Barcelona, la Generalitat de Catalufia, el Institut del Teatre,
el MNAC o el Gran Teatre del Liceu. Mont Marsa: sus pro-
yectos se han centrado en el ambito de la difusién cultural,
realizando los carteles, los catédlogos o el disefio de la grafica
de las exposiciones. Ha colaborado con instituciones, gale-
rias y festivales como el Ajuntament de Barcelona, el CCCB,
el MACBA, el Museu d'Historia, el Museu Maritim, el MNAC
y la sala Metronom. Xeixa Rosa: ha desarrollado proyectos,

principalmente, en el &mbito cultural, desde gréfica expositi-
va, catadlogos, material de difusion, imagenes corporativas, di-
sefo editorial... Entre sus principales clientes destacan, entre
otros, la Generalitat de Catalufia, el Ajuntament de Barcelona,
el MNAC y el Memorial Democratico.

3. nueva imagen, nueva comunicacion

Con la recuperacion de las libertades democraticas, surgio la
necesidad de construir desde cero la comunicacion gréfica
de las nuevas entidades gubernamentales y administrativas,
mientras otras fueron profundamente reformuladas. Estas
instituciones requerian una identidad visual que las represen-
tara adecuadamente en el nuevo contexto politico y social,
tarea en la que el disefio grafico desempefié un papel fun-
damental.

Del mismo modo, las empresas, inmersas en un contexto de
crisis econdmica y presionadas por la necesidad de competir
en mercados internacionales, se vieron obligadas a redefinir
sus estrategias de comunicacion, asi como su identidad cor-
porativa. Esta situacion propicié un escenario de alta deman-
da para los profesionales del disefio grafico, quienes comen-
zaron a intervenir en una amplia variedad de proyectos.

Asimismo, durante las décadas de 1980 y 1990, se llevo a
cabo la creacion y renovacion de las identidades visuales de
numerosos canales de television. Aunque en sus inicios es-
tas herramientas eran aun rudimentarias, ofrecieron nuevas
posibilidades para la generacion de imagenes en movimien-
to, marcando el inicio de una transformacion en el lenguaje
visual de los medios audiovisuales; momento que coincide
con la creacion de los canales autonémicos publicos —=TV3, el
canal autonémico catalan, se funda en 1983—, y la irrupcion
de nuevas cadenas privadas.

En este apartado, merece especial atencion la aportacion de
las disefiadoras Pati Nufez y Ana Zelich.
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Pati Nufez, desde 1979 colaboré con diferentes estudios y
agencias de publicidad hasta que, en 1985, fundé su propio
estudio de disefio. Pati NUfez Associats se especializara en
identidad corporativa, disefio de packaging y campahas de
comunicacion grafica, trabajando para las principales insti-
tuciones catalanas, asi como empresas del ocio y de la cul-
tura de la ciudad de Barcelona, destacando: el Ajuntament
de Barcelona y la Generalitat de Catalufia, Otto Zutz Club,
Alimentaria, Foro Gastrondmico, Caixa Catalunya, Camper,
Colegio de Arquitectos, entre muchos otros.

Por su parte, la trayectoria de Ana Zelich, se centra en el desa-
rrollo de proyectos de grafica audiovisual, siendo considera-
da una pionera en este ambito. Tal como ella ha sefialado en

Fig. 6 Ana Zelich. Informativos TVE. Zeligstudio, 2012.
Agradecimientos: Ana Zelich.
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diversas ocasiones, su experiencia en Nueva York fue decisi-
va en su trayectoria profesional, ya que accedié a un campo —
el del disefio audiovisual— completamente nuevo para ella, en
el que posteriormente se consolidaria como una figura de re-
ferencia, como demuestra los cargos que ha desempefiado y
las empresas en las que ha trabajado. En 1984 fue nombrada
directora de arte de Animatica, empresa pionera en Espafia
en grafica en movimiento y animacion 3D. Posteriormente,
fundo Zoptic, el primer estudio de disefio especializado en
gréfica para television. De 1995 a 1998 fue directora de arte
en Canal +, siendo responsable de la renovacion de la imagen
gréfica del canal. En 2001 fundd Zeligstudio, especializado
en identidad y branding para television, destacando los pro-
yectos para TVE, la Sexta, Gol TV, BTV, entre otros. De 2013
hasta su jubilacion en 2023, ha sido directora creativa en el
grupo Mediapro.

Fig. 7 Pati NUfiez. Fuensanta, disefio de envase para agua mineral
natural de Asturias, 2008. Agradecimientos: Pati Nufiez.
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4. consolidacion de la profesion

A finales de la década de 1980, el disefio grafico en Espaiia
comenzo a recibir un reconocimiento institucional significati-
vo, como lo demuestra la otorgacion del Premio Nacional de
Disefo por primera vez a un disefiador gréfico, Enric Satué, en
el aflo 1988. Lamentablemente, hasta treinta afos después no
fue entregado a una mujer, en concreto fue a Pati Nufiez, el
afo 2008, otorgado por el Ministerio de Ciencia e Innovacion.

Durante los aflos noventa, las asociaciones profesionales del
sector jugaron un papel fundamental en la promocion y di-
fusion del disefio gréfico. En este sentido, los Premios Laus,
organizados por la Asociacion de Disefiadores Gréaficos y
Directores de Arte del FAD (ADG-FAD), se consolidaron como
un referente. De entre el grupo de disefiadoras objeto de estu-
dio, Toni Miserachs, Pilar Villuendas y Pati NUfez, han parti-
cipado activamente en las asociaciones del sector y han des-
empefiado un papel destacado en la consolidacion del disefio
grafico como disciplina profesional.

Toni Miserachs ha sido una figura clave en la instituciona-
lizacion del disefio gréfico en Catalufia. En 1971, participd
en la fundacion de la Agrupacién de Comunicacion Visual
(ACV) del FAD, constituida en oposicion a Grafistas/FAD, or-
ganizacion preexistente fundada en 1961. Posteriormente, en
1978, fue también una de las fundadoras de la Asociacion
de Disefiadores Profesionales (ADP), entidad creada con el
objetivo de defender los intereses del sector y fomentar un
uso profesionalizado del disefio en el ambito empresarial.
Miserachs presidiod la junta de la ADP entre 1994 y 1997.

Pilar Villuendas ha tenido igualmente una implicacién signi-
ficativa en el fortalecimiento de la profesion. Presidio la ADP
entre 2002 y 2006, y es también miembro activo tanto de
la Asociacién de Directores de Arte y Disefiadores Gréficos
del FAD (ADG-FAD) como del Colegio Oficial de Disefiadores
Graficos de Catalufia.

Por su parte, Pati Nufiez ha sido socia de la ADG-FAD des-
de 1978. Durante el periodo 1978-1982, formd parte de su
Junta Directiva como coordinadora de las escuelas de di-
sefio, y en los afios 1996 y 1997 asumio la direccion de los
Premios Laus, consolidando su papel en la promocién del
disefio grafico.

Asi mismo, el trabajo de ellas ha sido ampliamente recono-
cido por la profesion, como lo demuestra la obtencién de
destacados galardones a lo largo de sus trayectorias. Pati
Nufiez ha sido premiada en multiples ocasiones, acumulando
once Premios Laus, asf como el Premio Nacional de Cultura
de la Generalitat de Catalunya en 2006. Pilar Villuendas ha
sido merecedora de numerosos reconocimientos a lo largo
de su carrera, reflejo de la calidad y el compromiso social de
su obra. En fechas més recientes, destaca el reconocimiento
a Ana Zelich, quien recibio el Laus de Honor en el afio 2019,
consolidando asi su relevancia dentro del panorama del dise-
fio grafico contempordneo; mientras que Toni Miserachs lo
recibié en 2021 por toda su trayectoria profesional.

5. pasado, presente y futuro de la profesion

A lo largo de sus trayectorias profesionales, este grupo de
disefiadoras han destacado no solo por su talento creativo,
sino también por su espiritu emprendedor. Un rasgo comun
en la mayoria de ellas ha sido la iniciativa de crear sus pro-
pios estudios, consolidando asi una presencia activa en el
panorama del disefio grafico catalan y espafiol.

Toni Miserachs fundé su propio estudio a finales de la década
de 1960, manteniéndolo en funcionamiento hasta 2009. Pilar
Villuendas, por su parte, cred su estudio en 1980, incorporan-
do mas adelante como socios a Josep Ramon y Alicia Gomez
del Moral, su marido e hija, respectivamente. Mont Marsa ha
desarrollado su carrera como disefiadora freelance. Xeixa
Rosa, tras su paso por el estudio Nolla-Mir, se establecié tam-
bién como freelance, colaborando con diversas editoriales y
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participando en multiples iniciativas junto a otras disefia-
doras como Angela Broggi, Tere Moral, Mont Marsa, Anna
Calvera y sus hijos, Joana Rosa (fotégrafa) y Marius Comas
(creador audiovisual). En cuanto a Pati Nufiez, ya se ha co-
mentado que fundd su propio estudio de disefio en 1985; al
igual que que Ana Zelich ha cofundado diversas empresas a
lo largo de su trayectoria profesional.

Esavalentiay actitud emprendedora ha ayudado a consolidar
la profesion, al igual que lo ha hecho su generosidad para con
las nuevas generaciones de disefiadoras y disefiadores; pues,
la mayoria de ellas ha desempefiado también una relevante
labor docente, contribuyendo activamente a su formacion.
EINA, ha sido una de las instituciones donde mayor presen-
cia docente han tenido: es el caso de Toni Miserachs, ya
mencionado anteriormente; como también el de Pati Nufiez,
que impartié clases de Proyectos de Disefio Gréfico entre
1983 y 1999; y, Mont Marsa, quien ademas ha desarrollado
su actividad docente en ESDi (Escuela Superior de Disefio de
Sabadell), en I'Escola Llotja de Barcelona, y la Universidad de
las Islas Baleares.

Esta doble dedicacion, profesional y pedagdgica, evidencia
no solo el compromiso de estas mujeres con la disciplina
del disefo grafico, sino también su papel fundamental en la
construccion y consolidacion de su ensefianza como campo
académico, representando no solo el pasado y presente de la
profesion, sino siendo un ejemplo para el futuro.

Conclusiones

La revision de las trayectorias profesionales de este grupo
de disefiadoras permite afirmar, sin lugar a dudas, la calidad
y relevancia de su trabajo dentro del panorama del disefio
grafico en Catalufia. A pesar de haber sido histéricamente
invisibilizadas, sus aportaciones no difieren en términos de
profesionalidad, innovacion o compromiso respecto a las de
sus colegas masculinos. Su enfoque estuvo centrado en la
eficacia comunicativa y en el ejercicio riguroso de su oficio.
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Esta invisibilizacién se inscribe en un marco historiografico
mayoritariamente construido desde una perspectiva mas-
culina. Como afirmaba Begofia Simdn, el de las disefiadoras
ha sido un “prestigio silencioso’, carente del reconocimiento
publico merecido. En este sentido, el proyecto Amb mirada de
dissenyadora grafica ha demostrado ser no solo necesario,
sino urgente, en tanto que herramienta para recuperar y valo-
rar esas contribuciones ignoradas.

No obstante, en una sociedad verdaderamente igualitaria,
iniciativas como esta no deberian ser necesarias. La visibi-
lidad y el reconocimiento profesional deberfan fundarse ex-
clusivamente en la calidad del trabajo realizado, independien-
temente del género. Hasta que este ideal se materialice, es
imprescindible continuar con acciones afirmativas y estruc-
turales que garanticen una representacion justa en el relato
del disefio gréfico. Todo ello requiere recursos, si, pero sobre
todo exige un cambio profundo de mentalidad que permita
construir un relato més inclusivo, justo y representativo del
papel que las mujeres han desempefiado —y contintan des-
empefiando— en el disefio grafico.
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