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Resumo

Terd a cdmara escura uma histéria mais antiga do que se imagina? Estudos recentes em arqueologia sugerem que certos
monumentos megaliticos terdo sido utilizados como cdmaras escuras. Indiciando a existéncia de paleo-camaras, estes estudos
mostram como, desde tempos ancestrais, o fendmeno 6ptico da cadmara escura podera ter sido empregue para fins simbdli-
cos, revelando uma histéria mais antiga do que aquela que se supunha. Como tera decorrido o processo de apreensao deste
fendmeno? Terd alguma contingéncia possibilitado o seu surgimento? Este ensaio propde trazer uma proto-histéria da camara
escura para os estudos dos media. Analisado a luz da arqueologia dos media, o objetivo sera perceber e considerar de que for-
ma o fendmeno déptico que funda a camara escura mediou desde tempos arcaicos uma experiéncia com a natureza.

Palavras-chave: cimara escura; arqueologia dos media;, pré-histdria, técnica; imagem.

Abstract

Could the camera obscura have a longer history than previously imagined? Recent archaeological studies suggest that certain
megalithic monuments may have been used as cameras obscuras. Indicating the existence of paleo-cameras, these studies
show how, since ancient times, the optical phenomenon of the camera obscura may have been used for symbolic purposes,
revealing a history older than previously thought. How did the process of understanding this phenomenon unfold? Did a contin-
gency enable its emergence? This essay proposes bringing a proto-history of the camera obscura into media studies. Analysed
in the light of media archaeology, the aim will be to understand and consider how the optical phenomenon that underpins the
camera obscura has mediated our experience with nature since archaic times.

Keywords: camera obscura; media archaeology; prehistory; technique; image.
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N&o ha objecto mais profundo, mais misterioso,
mais fecundo, mais tenebroso, mais deslumbrante
do que uma janela iluminada por uma vela.

Charles Baudelaire

Apud: Benjamin, W. (2019). As Passagens de Paris
[M10a,3]

Introducao

Um recente estudo arqueoldgico detectou uma expressi-
vidade latente na natureza, manifesta nas suas formas e
materialidades. Recorrendo a tecnologias de modelagao
tridimensional para analisar pedras manuseadas pelos pri-
meiros hominideos, este estudo prop&s-se analisar se as
suas arestas eram resultantes de intervengdo humana ou de
processos naturais (Eren et al., 2025). A investigagdo propos
que estas primeiras ferramentas, para além de serem usa-
das muito antes do que se supunha, teriam sido talhadas
‘naturalmente’ e depois usadas para o corte. Naturaliths foi o
nome atribuido a estas pedras-utensilio, mostrando como os
primeiros hominideos reconheceram e utilizaram objetos da
natureza como ready-made funcionais. Este exemplo indica
como a natureza influiu sobre o desenvolvimento técnico hu-
mano — e como se foram extraindo ferramentas em estado
abstrato da natureza.!

De modo semelhante, as camaras escuras, decorrentes de
um fendmeno 6ptico natural, poderdo ter sido identificadas
muito antes da invengao da escrita. Tal como iremos explo-
rar neste texto, recentes estudos arqueoldgicos sugerem que

certos monumentos megaliticos, pela sua orientagao solar,
possam ter sido construidos para explorar este fenémeno.
Considerada esta hipdtese, cabe também aos estudos dos
media participar nesta inquirigdo. O que esta em causa € o
alargamento da histéria dos dispositivos épticos, possibili-
tando um entendimento mais aprofundado sobre o uso da
luz e da técnica ao longo dos anos. Recuar ao mais arcaico e
considerar a existéncia de uma arqueologia da luz enriquece
o campo dos estudos dos media e da experiéncia humana,
reforcando como desde sempre esta fora mediada ética e
sensorialmente. Se a histéria da humanidade corresponde a
uma histéria da técnica, esta revela-se também oticamente.

De que forma terd ocorrido a apreenséo deste fenémeno 6p-
tico? Terd sido resultado de uma sucessao de encontros for-
tuitos com a luz, antes de se compreender a ‘técnica’ natural
que funda a cdmara escura? Na tentativa de encontrar uma
resposta, sera necessario proceder a uma breve introdugao a
arqueologia dos media, demonstrando como esta metodolo-
gia permite escavar um passado arcaico para descobrir uma
histéria alternativa da cadmara escura. Num segundo mo-
mento, percorremos alguns momentos da histéria da camara
escura, para perceber a estrutura epistemoldgica conduzida
por uma experiéncia ¢tica ao longo de séculos. Numa tercei-
ra etapa deste ensaio, e como forma de mostrar a possibili-
dade de uma histéria mais antiga das camaras escuras, se-
rdo comentadas as experiéncias realizadas em monumentos
megaliticos, demonstrando como estes dispositivos solares
e opticos estao, ainda hoje, aptos para serem usados como
camaras escuras, demonstrando uma operabilidade milenar.

1. Estaé, deresto, a tese de Gilbert Simondon em Du Mode d'Existence des Objets Techniques (1958).
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Por ultimo, iremos considerar uma arqueologia da luz e como
a cadmara escura serviu de metéfora de conhecimento, con-
siderando-a reveladora de uma vontade fotografica mais an-
tiga do que se supde. Procuramos, com isto, a possibilidade
de pensar a cdmara escura como um dispositivo fundador da
apreensao simbolica do mundo.

Uma breve introdugao a Arqueologia dos Media

A arqueologia, enquanto método das ciéncias do espirito,?
foi adoptada por Michel Foucault numa fase inicial da sua
obra e, posteriormente, desenvolvida sob a forma de genea-
logia. A Arqueologia do Saber (Foucault, 1969) é disso prova,
dando conta de uma mutagao epistemoldgica exigida pelos
préprios objetos da histéria. Deste modo, a arqueologia fou-
cauldiana, enquanto método, propde uma historiografia que
nao assenta na primazia da consciéncia histérica do sujei-
to. Libertada a pressao sobre o sujeito enquanto problema
epistemoldgico, a leitura do mundo, entre continuidades e
descontinuidades, passa a estar subordinada ao documen-
to. Porém, nao se trata de um arquivo composto por objetos
mortos ou nados-mortos (termo da arquivistica), mas, antes,
sustentado por materialidades — também das mais arcaicas.

Dilatando a arqueologia do saber a condi¢cdo dos media, a
analise de Friedrich Kittler recai sobre a questao da técnica.®

Sobressai, assim, que o método arqueoldgico permite com-
preender as condigdes técnicas implicadas desde a origem.
Ou seja, todas as materialidades sao relevantes para a histé-
ria e para a arqueologia dos media, e podem ser (re)conheci-
das, armazenadas e partilhadas como tais.

Siegfried Zielinski, em Deep Time Media (2006), mostra que
investigar o tempo profundo dos media ndo consiste apenas
em analisar os instrumentos que constituiram o passado
tecnoldgico de forma contemplativa ou nostalgica, mas, pelo
contrario, em procurar as relagdes dinamicas constituidas
por esses aparelhos. Também aqui, pretendemos identifi-
car e analisar momentos-chave do passado, em que tudo
comungava de uma certa abertura — um espago de multi-
plas alternativas e realidades mediais. Em Media Archaeology:
approaches, applications, and implications (2011), Erkki Huhta-
mo e Jussi Parikka exploram e revolvem colegdes de arte-
factos, instrumentos, documentos audiovisuais, enfatizando
tanto as manifestagdes materiais como as praticas discur-
sivas geradas (2011, p. 3). Para a arqueologia dos media, ob-
servar o passado nao é apenas revolvé-lo, mas um exercicio
que requer um mapeamento das transformagdes técnicas
em constante devir. What is Media Archaeology (2012), de
Parikka, recupera o método arqueoldgico e a sua aplicagao
a investigagao cultural, demonstrando a sua extensao a his-
téria e a cultura digital contemporaneas. Também Wolfgang

2. Recordando a Querela do Método de Dilthey que diferenciou os métodos das ciéncias naturais do método das ciéncias do espirito, as

Geisteswissenschaften.

3. Em Optical Media (2010), Kittler estabelece que os media dpticos, mesmo existindo com um certo grau de autonomia, cercam e determinam
a condigdo humana. Delineando fronteiras e linhas, tanto na expansdo do saber como na forma de habitar e de estar no mundo — desde logo,
porque é delimitando as margens que se definem orientagdes, e isso opera decisivamente sobre a percegdo humana. Tal como a bussola
orienta a navegagao, assim sao os media; funcionam como dispositivos que definem horizontes da experiéncia enquanto constroem uma

cartografia epistemoldgica do que tomamos por real.

100



SOBRE AS CAMARAS ESCURAS PRIMITIVAS, OU PALEO-CAMARAS  RICARDO GERALDES

Ernst, numa entrevista, defende uma abordagem ‘radical’ na
arqueologia dos media, ja que implica, em grande medida, um
espirito colecionista que vasculhe em arquivos esquecidos
ou adormecidos (Ernst, 2007).

Apesar das diferentes abordagens metodoldgicas — arqueo-
|6gica e genealdgica em Foucault, medial em Kittler, temporal
e material de Zielinski, e critico-pratica em Parikka e Ernest —,
estes autores convergem na valorizagdo da materialidade dos
dispositivos e na recusa de uma histéria dos media suportada
apenas por narrativas lineares ou centradas no sujeito. Esta
perspectiva arqueoldgica permite recuar para além das fontes
escritas ou dos testemunhos diretos, escavando e interpretan-
do as materialidades dos vestigios técnicos, onde o fenémeno
Optico da camara escura pode ter desempenhado um papel
fundamental. Assim, integrando o estudo das paleo-camaras
e dos dispositivos de projecao megaliticos, a arqueologia dos
media revela-se indispensavel no aprofundamento da origem
dos media épticos, mostrando como a percegao visual, a téc-
nica e a experiéncia cultural, estiveram entrelagadas nas fases
mais arcaicas da humanidade. Esta abordagem interdisci-
plinar reforca a legitimidade de reconhecer a camara escura
como um meio técnico cujas raizes se estendem profunda-
mente no tempo arqueoldgico e material.

Uma Pequena histéria da camara escura

Entre os dispositivos que contribuiram para a edificagao
da histéria, Kittler (2070) destaca a cdmara escura como o

aparelho mais relevante para a gravagéo de imagens. O fe-
némeno optico que possibilita a camara escura assenta num
principio simples: raios de luz, provenientes de um exterior
luminoso, atravessam um pequeno orificio e projetam, no in-
terior de um espago escurecido, uma imagem na superficie
oposta. A propagacéo retilinea da luz faz com que os raios da
parte superior do objeto atinjam a parte inferior da superficie
interna, projetando uma imagem invertida.

A compreensao deste fendmeno, embora baseada em prin-
cipios fisicos universais, so6 foi registada historicamente no
ano de 400 a.C., sendo a primeira descrigdo atribuida ao fil6-
sofo chinés Mozi (c. 470 — 391 a.C.). Em The Camera Obscura:
a chronicle, John H. Hammond descreve Mozi como o primei-
ro a documentar a formagao de uma imagem invertida num
espaco escuro, fendmeno que designou como uma ‘sala do
tesouro fechada’ (Hammond, 1981, p. 1).# Também Aristote-
les (384-322 a.C.), na mesma época, documentou observa-
¢Oes sobre os principios da cdmara escura quando viu, sob
uma arvore, durante um eclipse, multiplas imagens em forma
crescente solar, percebendo como estas imagens surgiam
por entre os pequenos espagos entre as folhas. No entanto,
foi apenas no século XI com o cientista arabe Ibn al-Haytham
(1011-1021), também conhecido como Alhazen, que os es-
tudos sobre a camara escura foram aprofundados. No Livro
da Otica, escrito entre 1028 e 1038, Alhazen apresenta uma
primeira andlise cientifica do modo operativo da cdmara es-
cura, fazendo experiéncias sobre a formagao de imagens. Re-
correndo ao uso de trés velas alinhadas num quarto escuro,

4. Segundo Hammond, é provével que tenha sido a imagem de um pagode, projetada acidentalmente no interior de uma casa ou cabana. Mas
nao ha outras referéncias a camara escura na China até ao século IX (Hammond, 1981, pp. 1-3).
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com uma espécie de separador com um pequeno orificio
de permeio, Alhazen observou como a imagem de uma das
velas era projetada invertida na parede oposta. Deduzindo a
linearidade da luz, o cientista drabe compreendeu que ape-
nas pequenos orificios podem produzir imagens com algu-
ma referéncia ao que projeta, enquanto que orificios maiores
apenas criavam uma mancha de luz cujo contorno tinha a mes-
ma forma do orificio. Foi também Alhazen que demonstrou o
uso correto da camara escura para a observagao de eclip-
ses, quando, durante um eclipse solar parcial, observou que
a imagem do sol projetada aparecia em forma de ‘'meia-lua’.®
Destacamos ainda as experiéncias do padre e filésofo inglés
Roger Bacon (1219-1292), um dos primeiros a reconhecer e
articular os estudos sobre os principios da camara escura de
Aristoteles e Alhazen. Recorrendo a espelhos e vidros conve-
xos, efetuou experiéncias sobre reflexos e refracdes da luz.
Bacon, ao expandir consideravelmente os estudos sobre este
dispositivo 6ptico, foi mesmo apontado como o inventor da
camara escura. Mas, como veremos, nao sera o Unico a lo-
grar desta distingdo. Ainda assim, sera a camara escura uma
invencao exclusiva? Ou deveremos considera-la enquanto
processo técnico com uma histéria mais antiga?

Em Técnicas do Observador, Jonathan Crary mostra como a
camara escura participou no desenvolvimento das ciéncias
da observacgao durante os séculos XVII e XVIII na Europa, e
como os conhecimentos sobre a luz, lentes e espelhos,
e do olho humano, tornaram-se ‘parte de uma sequéncia
progressiva de descobertas e conquistas que levam a uma

investigagdo e representagdo cada vez mais exactas do
mundo fisico’ (Crary, 2017, p. 58). Sendo inegdvel a importan-
cia da cdmara escura como ferramenta epistemoldgica, tal-
vez Crary a tenha circunscrito a um periodo histoérico restrito,
dado que, tal como refere, ainda falta escrever a longa histdria
das observagdes, e logo, também, a do fenémeno dptico da
camara escura. A nossa proposta pretende dilatar a histéria
deste dispositivo, dai considera-la ja num processo em trans-
formagao técnica no Renascimento. Ou seja, é por altura do
Renascimento, época de importantes avangos tecnoldgicos,
intelectuais e artisticos que a histéria da cAmara escura apre-
senta fortes evidéncias de como este dispositivo comegou a
contribuir para a construgdo de novas condigdes do saber,
tanto na ciéncia, na filosofia, como nas artes. Dito de outro
modo, consideramos que é a partir do Renascimento que a
camara escura comega a ser encarada como um dispositivo
complexo, revelando, de certa forma, a propria complexidade
do mundo.

Desta época, destacamos Leonardo da Vinci (1452-1519)
que elaborou uma descrigado mais precisa da camara escu-
ra, detalhando, por exemplo, como os objetos refletem os
raios de luz em todas as dire¢gdes. Ou como fazer um orificio
adequado numa folha fina de ferro, de modo a projetar uma
imagem numa tela transltcida para que pudesse ser vista
pela parte de trds (Hammond, 1981, p.13), pressupondo uma
espécie de projegao cinematogréfica. Analisando semelhan-
gas na projecgao de luz e na inversao da imagem, da Vinci, em
maior profundidade que os seus antecessores, descreveu o

5. Em On the Shape of the Eclipse (2016) é apresentada uma edigao critica do trabalho de Alhazen com textos originais em arabe traduzidos para

inglés e comentarios sobre o trabalho pioneiro de Alhazen.
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olho humano como uma camara escura, na qual a pupila fun-
ciona como uma abertura para a luz, ligando metaforicamen-
te 0 novo aparelho técnico ao olho biolégico. Propés ainda o
uso da camara escura para fins artisticos, possibilitando a
técnica da perspectiva com maior exatiddo para o desenho
— 0 que, segundo Kittler (2010, p. 22), langa as bases para as
tecnologias de impressao.

Uma das primeiras referéncias ao uso de lentes na camara
escura em substituicao de um simples orificio, foi Gerolamo
Cardano (1501-1576), que fez experiéncias com lentes e es-
pelhos concavos. Também Daniele Barbaro (1514-1570) con-
tribuiu com dois aspetos importantes: reduziu a abertura da
lente para obter uma imagem mais nitida e clara, e sugeriu
que havia uma posigao ou foco ideal para receber uma ima-
gem (Hammond, 1981, p. 15). Com a introdugdo de lentes
na camara escura observamos uma nova etapa das trans-
formagdes técnicas da camara escura. Do pequeno orificio,
que permite a transformagdo em imagem do mundo exterior,
acrescenta-se a mediagao pelas lentes, possibilitando uma
nova imagem do mundo, mais nitida, e, aparentemente, mais
objetiva.

Em 1572, Friedrich Risner (1533-1580) publicou Opticae the-
saurus que continha tradugdes latinizadas dos trabalhos de
Alhazen e Erazmus Ciolek Witelo, influenciando vérios pensa-
dores da Idade Moderna como René Descartes (1596-1650)
ou Johannes Kepler (1571-1630). Risner, que usou a camara
escura para a observagao de eclipses, compreendeu como
era possivel aumentar ou reduzir o tamanho da projegao, o
que possibilitou o desenho de vistas panoramicas. Tendo
sido, possivelmente, o primeiro a fazer uso da cdmara escura

para fins topograficos, Risner escreveu detalhadamente so-
bre a construgao de uma cabana de madeira leve para abri-
gar o aparelho, criando condigdes técnicas de mobilidade. E,
alcangada a portabilidade, o olho da cadmara escura passa a
mover-se e colocar a disposigdo mais objetos e mais cena-
rios, exponenciando, de certa forma, o aspecto essencial da
camara escura na ‘relagdo do seu observador com a vastidao
ndo demarcada e indiferenciada do mundo exterior’ (Crary,
2007, p. 66). Ou seja, numa espécie de conquista da mobi-
lidade, o corte ou a delimitagdo ordeira que a camara escura
produz dilatou as possibilidades de dar a ver o mundo.

Em 1589, Giambattista della Porta (1535-1615) escreveu Ma-
glae Naturalis, onde apresentou em detalhe o modo de usar
e construir uma camara escura, propondo também melho-
rias técnicas, como o uso de lentes concavas para melhorar
a qualidade da imagem. Para della Porta, havia ainda uma
magia natural no olhar e na observagao, concebendo, nessa
perspetiva, um mundo ‘manipulavel’. Para della Porta, o olhar
através da camara escura, além de constituir uma forma de
saber, era uma forma aliada a intencéo do observador. Ora,
ao conceber uma histdéria das camaras primitivas, pergunta-
mos se nao terd sido também uma espécie de magia que os
humanos da pré-histéria sentiram, e uma decorrente vontade
de tocar nas imagens projetadas a ponto de manipula-las?
Nunca saberemos. Mas é possivel admitir a ancestralida-
de que a camara escura possui e a forma como organizou
modos de ver e de conhecer o mundo exterior. No entanto,
diz-nos Crary, é com della Porta que se inaugura uma organi-
zagao do saber e do ver, estabelecendo um novo regime ép-
tico que distingue a priori as imagens dos objectos. Ou seja,
instaura-se um novo regime éptico que elimina ou destabiliza
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a indistingdo entre a realidade e a projegao. Com a tipografia
ja amplamente difundida, a tradugdo em vérias linguas de
Magiae Naturalis e as suas diversas reimpressdes, fez com
que della Porta fosse apontado como o inventor da camara
escura. Aumentada a possibilidade de comunicar ciéncia, no
caso vertente sobre a cdmara escura, isto fez deste disposi-
tivo ndo um instrumento entre outros, mas colocou-o numa
posigao de destaque, até ‘o lugar obrigatério para pensar ou
retratar’ o que se vé (Crary, 2007, p. 70).

Mas foi com Johannes Kepler — que aprendeu a usar a ca-
mara escura a partir do livro de della Porta — que se tornou
popular o termo para descrever a materializagdo do fendme-
no luminico e dptico. E ao astrénomo alemao que se deve
0 nome de camara escura, bem como modelos portateis
para observagdes astrondémicas, tais como, no ano de 1607,
a passagem do planeta Mercurio por Kepler.® Ao introduzir
uma segunda lente convexa na camara escura, Kepler con-
seguiu resolver o problema da imagem invertida. Kepler tam-
bém compreendeu como a distancia focal podia ser reduzida
com a sobreposicao de uma lente concava. Ora, estas trans-
formagoes técnicas, entre outras, possibilitaram a Kepler
medir o diametro do Sol e da Lua, assim como formular o
principio bdsico da fotometria: a intensidade da luz diminui
proporcionalmente ao quadrado da distancia em relagéo a
fonte (Wade, 2005, p. 59). Também se atribui a Kepler o uso
da camara escura para desenhos topogréficos, demonstran-
do como este dispositivo éptico podia ser utilizado na vasta
rede de organizagao do conhecimento.

A partir do século XVII, o uso da cdmara escura tornou-se
mais recorrente. Na pratica artistica, a camara escura partici-
pa também da histdria da pintura, quer enquanto auxiliar do
desenho, quer como objeto de representagao. Um exemplo,
entre vérios, € a pintura de Charles-Amédée-Philippe, de 1764,
The Magic Lantern. Esta obra, que retrata a familia do artista
num efeito trompe oeil, mostra uma crianga a segurar nao
uma lanterna magica, como o titulo sugere, mas uma camara
escura: a crianga ja tem permissao para mexer num objeto
de projegao e produgao cientifica, e olha para a camara es-
cura com uma solenidade curiosa, sugerindo um momento
de descoberta e fascinio. Este é apenas um dos exemplos
de uma época histérica em que os dispositivos opticos ja fa-
ziam parte das representagoes do quotidiano.

Por ultimo, salientamos Athanasius Kircher (1602-1680),
percursor da Lanterna Mégica, que participou ativamente no
aperfeicoamento da cdmara escura, langando as bases para
as técnicas fotogréaficas posteriores. Além de melhorar as
lentes usadas na camara escura, permitindo imagens mais
brilhantes e nitidas, Kircher idealizou uma camara escura se-
melhante a uma sala portatil, capaz de ser transportada para
diferentes locais (Hammond, 1981, p. 26). Ora, possibilitada a
mobilidade das camaras escuras, melhoradas as condi¢des
de observagao e de representagao grafica do mundo exterior,
é de considerar o impacto significativo que o dispositivo de
Kircher teve nas ciéncias relacionadas com a topografia. Do
mesmo modo, podemos considerar a possibilidade de estru-
turas, nao de madeira como as de Kircher, mas em blocos

6. Antes de o termo ser cunhado por Kepler, os aficionados da camara escura utilizavam termos como conclave obscurum, cubiculum tenebricos-

um ou camera clausa. (Hammond, 1981, p. 24).
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de granito, intencionalmente edificados e alinhados para o
efeito, que terdo reproduzido o fendmeno éptico da camara
escura.

Com esta pequena histéria, procurémos demonstrar como
a camara escura comegou a participar no desenvolvimento
das ciéncias de observagdo muito antes dos séculos XVII e
XVIII. Consideramos o Renascimento como um momento
charneira que fez deste dispositivo tornar-se o ‘modelo mais
usado para explicar a visdo humana e para representar a re-
lagao de alguém que percepciona e a posigdo de um sujeito
cognoscente com um mundo exterior' (Crary, 2017, p.60). A
invencéo da imprensa, que possibilitou a comunicagéo e di-
vulgagao de informagao referente as camaras escuras, ou a
inovagdo de lentes, sdo exemplos das transformagdes técni-
cas gque permitiram a camara escura instituir-se como figura
epistemoldgica numa ordem discursiva e um objecto numa
disposigdo de préticas culturais’ (Crary, 2017, p. 63) . E se nos
casos de Mozi e Aristételes o fendmeno 6ptico foi-lhes reve-
lado contingencialmente, a proposta das paleo-camaras na
pré-histéria poderd, afinal, ndo ser tdo despropositada.

Contribuindo para uma arqueologia dos media, que intenta
revolver o passado de forma radical, vejamos de seguida
como a camara escura poderd ter sido apreendida mui-
to antes da sua histdria classica, revelando uma relagao
arcaica que a humanidade tem estabelecida com a luz, a

imagem e a técnica, e que tem orientado o humano desde
a origem.

As camaras escuras da Pré-Histéria

No extenso periodo (pré-)histérico que parte do Paleolitico
Superior (c. 40.000-12.000 a.C.) ao Neolitico (a partir de c.
6.000-3.000 a.C.), as comunidades humanas, no atual terri-
tério europeu, recorreram a diversas formas de abrigo: desde
grutas naturais, ocupadas principalmente nos periodos pa-
leoliticos por grupos de cagadores-recolectores, até acam-
pamentos temporarios com tendas feitas a partir de 0ssos,
madeira, vegetagao e peles. Com o surgimento do Neolitico,
dé-se o surgimento das primeiras aldeias e estruturas cons-
truidas, incluindo monumentos megaliticos cujo uso €&, se-
gundo evidéncias arqueoldgicas, associado tanto a fungdes
funerarias como a praticas de observagéo astronémica e
possiveis rituais comunitarios. Dai que a natureza especifica
destas praticas varie conforme as culturas e a época, sendo
por vezes dificil estabelecer com preciséo a fungéo exclusiva
de cada sitio. No entanto, podemos atestar a relagéo entre a
arquitetura megalitica e 0 cosmos em diversos estudos dedi-
cados a pré-histoéria europeia e a arqueoastronomia.’

Como forma de dar luz a proposta deste ensaio, encon-
tramos em The Mind in the Cave: Consciousness and the
Origins of Art, do arquedlogo David Lewis-Williams, uma

7. A publicagdo Skyscapes: The Role and Importance of the Sky in Archaeology (2015) € uma coletanea de textos académicos que explora a
relagéo entre astronomia, arqueoastronomia e arqueologia. Este livro realga a importancia de integrar no discurso da arqueologia evidéncias
relacionadas com a observagao dos céus e das estrelas, a partir de monumentos megaliticos ou de templos antigos. Os estudos de arqueoas-
tronomia vém demonstrar como foi possivel um certo conhecimento sofisticado da astronomia e o papel que desempenhava nas sociedades

arcaicas.
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investigagao sobre as cavernas do Paleolitico Superior, e
como esses lugares foram um espacgo de transformacgéao
do humano da pré-histéria, demonstrando como o uso de
grutas e cavernas tera participado na formacao de ima-
gens da natureza. O principal argumento é o de que a per-
cecdo humana foi transformada em grutas durante rituais
xamanicos, espoletando alucinagdes visuais e estados de
transe. Para Lewis-Williams, ndo se trata apenas da mente
humana poder ter sido transformada numa caverna, mas
a formulagao de uma ‘caverna neuroldgica na mente’ (Le-
wis-Williams, 2011, p. 218). Por outras palavras, esta in-
vestigagdo tenta perceber que fatores induziram ‘estados
alterados de consciéncia’. O arquedlogo sugere a metafora
de véu, para descrever o ‘interface entre materialidade e
espiritualidade’. O ambiente sombrio e humido, as paredes
rugosas, o fogo a projetar sombras e o fumo a ondular pro-
duziram nas paredes rochosas uma espécie de camada
limite ou membrana, que, segundo o autor desta investi-
gagao, além de servir de suporte para pinturas rupestres, o
proprio véu fazia parte daimagem pintada (Lewis-Williams,
2011, p. 157). E entdo proposto que a gruta, enquanto es-
pago privilegiado para o jogo de luzes e sombras, bem
como o consumo de substancias alucindgenas, tenha in-
duzido a produgéo de imagens.

De fato, aceitando a hipdtese de que as grutas no Paleoliti-
co Superior foram dispositivos imersivos de iniciagdo para
experiéncias artisticas, e considerando um periodo de 6.000
a 7.000 anos até ao Neolitico, é provavel que o uso continuo
de espagos mdgicos tenha culminado na edificagdo de cama-
ras escuras primitivas. Vejamos de seguida, numa viagem no
tempo, como isso podera ter sido possivel.

Fig 1. llustragdo da projegdo da imagem solar. Gatton, M. (2015-18)

Em Materializing Light, Making Worlds: Optical Image Projec-
tion within the Megalithic Passage Tombs of Britain and Ireland
(2022), os arquedlogos Aaron Watson e Ronnie Scott na
tentativa de comprovar a operabilidade milenar destes mo-
numentos arcaicos, fizeram diversas experiéncias realiza-
das especificamente durante os solsticios e equindcios em
varios monumentos megaliticos em Inglaterra e na Irlanda,
com o objetivo de simular o fenémeno da camara escura.
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Standing
Stone

Fig 2. llustragdo da projegdo da imagem monumental. Gatton, M. (2015-18)

Os autores, dando continuidade ao trabalho do investigador
e principal proponente da teoria das paleo-camaras, Matt
Gatton? identificam a possibilidade de trés tipos de pro-
jegbes, mostrando o potencial técnico e o valor simbdlico
desses espagos. Uma das possibilidades é a de ‘imagens
solares’ que correspondem a momentos em que o disco do
sol, atravessando um pequeno orificio, fissura ou abertura

no monumento, € projetado no interior da camara principal,
frequentemente durante o nascer ou pér do sol, em periodos
especificos, como solsticios e equinécios.

Jd as imagens monumentais' referem-se a projegdes de ele-
mentos fisicos exteriores ao monumento, como arvores, coli-
nas, pedras ou construgdes proximas, que se tornam visiveis

8. Matt Gatton é um investigador e artista multidisciplinar que tem desenvolvido a teoria da paleo-camara. First light: inside the Palaeolithic camera
obscura de 2009 é uma das suas primeiras contribuigdes sobre as paleo-camaras que pode ser lido em Acts of Seeing: Artists, Scientists and
the History of the Visual edited in 2009 by Martin Kemp and Assimira Kaniari.
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como sombras ou formas invertidas no espago interno. Es-
tas projegoes criam uma ligagdo entre a paisagem exterior
e 0 ambiente ritual delimitado pela camara, podendo ser vis-
tas como uma primeira relagdo mediada e simbodlica entre
a imagem exterior e o seu duplo, bem como, a par de uma
orientagdo césmica, reforgar a orientagao espacial destes si-
tios relativamente a outras referéncias notdveis do territério
circundante.

Por fim, as ‘imagens de espiritos’ envolvem a projegéo de fi-
guras humanas ou animais movendo-se entre o exterior e 0
interior, por meio da manipulagao da luz e do posicionamen-
to dos sujeitos relativamente ao orificio ou fonte luminosa.
(Watson e Scott, 2022, p. 553).

Esta tipologia de imagens pode ter servido para reforgar
praticas de passagem, morte e renovagao, e consolidar o

Fig 3. llustragao da projegdo da imagem de espiritos. Gatton, M. (2015-18)

o
@



SOBRE AS CAMARAS ESCURAS PRIMITIVAS, OU PALEO-CAMARAS  RICARDO GERALDES

caracter imersivo, sensorial e comunitario dos rituais prati-
cados nestes monumentos. Ora, aceitando esta tipologia de
imagens produzida na pré-histéria, encontramos uma potén-
cia reticular do fendmeno éptico da camara escura, por aqui-
lo que coloca a disposigao, através das imagens que dé a ver,
e também dos efeitos que produz. Nao se trata de perceber
uma possivel teoria da recepgao das imagens da pré-historia,
mas, principalmente, de considerar as paleo-camaras pela
sua identidade multipla: como figura epistemoldgica que deu
a ver um mundo composto por imagens, e como ‘objecto
numa disposigdo de préaticas culturais’ (Crary, 2007, p.63).

Uma dessas experiéncias foi realizada no timulo do corredor
neolitico de Bryn Celli Ddu, em Anglesey, no norte do Pais de
Gales. Construido por volta de 3000 a.C., este monumento
é composto por um corredor alinhado ao nascer do sol no
solsticio do verao, e que fora prolongado numa fase poste-
rior para enquadrar com maior precisdo o Sol durante esse
momento césmico. O Sol nascente traga um caminho de
luz que divide assimetricamente o chao, mas ilumina uma
grande pedra rica em quartzo no fundo da cdmara. Aqui o re-
lato de uma das experiéncias, que demonstra como aqueles
monumentos ainda s&o operacionais — a validade eterna da
camara escura:

A1 de julho de 2014, as 04h00, pouco antes do nas-
cer do sol, um pano opaco foi colocado manualmen-
te no local onde a passagem se abre para a camara.
Isto blogueou toda a luz, exceto a que passava por
uma Unica abertura de T cm de didmetro, projetando

9. Tradugao do autor.

uma imagem colorida invertida do céu ao amanhe-
cer e silhuetas de arvores na pedra na parte de tras
da cdmara — uma distancia focal de 29 m. A ima-
gem nao estava bem focada, mas o seu contetido
tornou-se cada vez mais nitido a medida que o céu
clareava, com o sol nascente a aparecer como um
disco brilhante de luz branca. A abertura fixa foi repo-
sicionada ao longo da passagem para ver como isso
afetava o tamanho da projegao. Em diregdo a entra-
da da passagem , o tamanho da imagem aumentou,
mas tornou-se cada vez mais fraco e distinto. Em 8
de julho de 2015, uma pele de vaca perfurada com
uma abertura de 3 cm foi colocada na entrada exter-
na da passagem, tal como se encontra atualmente,
com uma distancia focal de 8 m até a parede traseira
da camara. Isto projetou um disco solar com 10 cm
de diametro. Esta imagem deslumbrante do sol po-
dia ser manipulada, tal como uma ilusdo que dava a
parecer estar na palma da mé&o. Olhando para trés ao
longo da passagem, particulas de poeira revelavam
um feixe de luz percorrendo todo o comprimento do
monumento, e isso seria ainda mais realgado pelo
vapor de dgua ou fumo. (Watson & Scott, 2022, p.
543)°

Este relato permite conceber como estas construgdes mega-
liticas possibilitam uma utilizagao mais complexa do que se
supunha: quando reunidas as condigoes certas, a sua opera-
bilidade enquanto dispositivo dptico é atual. Revelam, atra-
vés do uso de diferentes materiais, filtros e aberturas com
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diversos diametros, os principios de controlo técnico da luz,
sugerindo como estas proto-maquinas de projegao poderao
ter sido utilizadas. O pé interage com o feixe de luz, o fumo
adensa a projegao, o ambiente, os sons e os cheiros; tudo
contribui para produzir um dispositivo imersivo, capaz de ca-
tivar os primeiros humanos com projegdes visuais provenien-
tes do exterior.®

Reforgando o teor especulativo desta proposta, recordemos
Walter Benjamin e a sua proposta de um mundo compos-
to por imagens, e a fungao destas enquanto abertura para
uma legibilidade do mundo (2019, p. 592). Isto permite con-
siderar que, num passado distante, o uso destas camaras
escuras tera inaugurado a leitura do mundo a distancia. Ou
seja, é possivel que a projegao que conduz as imagens da
natureza tenha contribuido para uma vontade determinante
de compreender o mundo, tenha sido pelas imagens monu-
mentais, as imagens solares ou espirituais. Num fragmento
dedicado ao index histérico das imagens, Benjamin (2019)
mostra como aquilo que ja foi e o agora é uma possibilidade
de conhecimento que se revela na imagem dialética entre o
outrora e 0 agora.

N&o se pode dizer que o passado langa a sua luz so-
bre o presente, nem que o presente langa a sua luz
sobre o0 passado; a imagem ¢é antes aquilo em que o
que ja foi converge com o agora numa constelagao
fulminante. (Benjamin, 2019, p. 592)

Assim, a ‘imagem como constelagdo fulminante’ pode ser
encarada como um entendimento da histéria e do conheci-
mento que ndo é linear, mas feito de encontros criticos en-
tre momentos passados e contemporaneos. E deste modo
que a imagem de que Benjamin fala, e que ‘aparece como
um lampejo’, situa-se entre uma origem (arché) e um porvir.
Neste contexto, podemos considerar que as paleo-cdmaras
tornaram possivel a emergéncia de novas formas na relagdo
entre o passado da imagem exterior e o presente da projegao
no interior da camara. E precisamente através da fugacidade
da imagem que, projetada pelo sol, se apresentava apenas
por breves instantes. Assim, tanto hoje como ha milhares de
anos, as imagens projetadas nas paleo-camaras nao sdo me-
ras reprodugdes de um passado distante, mas experiéncias
fulgurantes que realizam a mediag&o entre o outrora e 0 ago-
ra. Continua Benjamin:

Alimagem é a dialética em repouso. De facto, enquan-
to arelagdo do presente com o passado é puramente
temporal, a do que ja foi com o agora é dialética: ndo
é natureza temporal, mas imagética. [...] A imagem
lida, que o mesmo é dizer aimagem no agora da sua
possibilidade de conhecimento, traz consigo em alto
grau a marca do momento critico, perigoso, subja-
cente a toda a leitura. (Benjamin, 2019, p. 592)

Ora, se existe uma luz prépria do agora e outra que perten-
ce ao outrora, o encontro entre ambas forma, assim, uma

10. Mesmo nao havendo registo arqueoldgico junto destes monumentos do uso de peles como filtro de entrada de luz, ndo seré muito dificil de
supor para quem habitava tendas de pele de animais, que o mesmo fenémeno néo tenha ocorrido dentro de uma tenda por meio da contingén-
cia e posteriormente replicado numa estrutura megalitica, tal como aconteceu com Mozi e Aristételes. Acima de tudo, mais que a auséncia
desses filtros, a arquitetura, ou seja, a disposigdo cdsmica e orientagao solar reforgam a possibilidade técnica das paleo-camaras.
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‘imagem de luz dialética’. Nao serd possivel reconhecer aqui
uma estrutura originaria que remonta precisamente as paleo-
-camaras? Se a histéria do que ja foi é de natureza imagética,
também o agora — o atual — inscreve-se nessa mesma natu-
reza, sendo a mediagao técnica das camaras escuras funda-
mental para essa leitura.

Deste modo, o agora — das imagens que as paleo-camaras
ainda projetam — pode ser lido e relacionado com um passa-
do numa perspectiva nao linear, mas de retorno. Como enun-
cia Benjamin: ‘Na imagem dialética, o que foi numa determi-
nada época é sempre também ‘o que foi desde sempre’ (p.
593). Ou seja, desde sempre que a luz — captada e projetada
pelas camaras escuras — serve como forma da legibilidade
do mundo. Esta mediagao, que atravessa espago e tempo,
revela-se, assim, como ‘constelagao fulminante’ entre expe-
riéncia e conhecimento, permitindo-nos compreender como
os primeiros usos da luz projetada podem ter modelado a
forma de interpretar e habitar a Terra.

Outro monumento onde foi demonstrada a possibilidade da
paleo-camara é Vinquoy Hill, localizado no arquipélago de Or-
kney, na Escocia. No topo de uma colina, a cerca de setenta
e seis metros acima do nivel do mar, Vinquoy Hill é um dos
exemplos megaliticos mais bem preservados. Com cerca de
dez metros de diametro e trés metros de altura, um corre-
dor central com aproximadamente cinco metros termina
numa camara central que possui quatro pequenas camaras
laterais. Neste local, demonstra-se que a luz, projetada por
meio de uma pequena abertura, permite, mais uma vez, que

11. Tradugao do autor.

movimentos exteriores projetem figuras espectrais no inte-
rior. Aqui, o fendmeno luminico destaca-se especialmente
devido a forma como a luz interage com a superficie rugosa
das paredes. A rugosidade altera as projegdes em movimen-
to, tornando-as mais nitidas do que as imagens estaticas. Re-
vela-se, assim, uma predisposigao particular a captura ciné-
tica. Os autores referem como € intrigante que as méos ou
os tragos faciais sejam mais visiveis quando o sujeito, trans-
formado em espectro, estd em movimento do que quando
esta imével: ‘E possivel criar a ilusdo de uma figura humana
etérea emergindo da parede da camara, ou da propria parede
ganhando vida'. (Watson & Scott 2022, p. 547) "

O cinematismo deste relato, em que a projegao interna re-
flete, em tempo real, 0 movimento de forma mais visivel,
além de mostrar o dinamismo deste dispositivo, evidencia a
possibilidade de um certo fascinio que estas imagens terao
provocado na pré-histéria. Algo que ecoa nas palavras de Jo-
nathan Crary, que descreve como no inicio da modernidade
era comentado o fascinio perante as imagens projetadas das
camaras escuras:

Muitas narrativas coevas da camera obscura salien-
tam como o seu tragco mais assinaldvel a represen-
tagdo do movimento. Os observadores referiam-se
amitde, com deslumbramento, as imagens treme-
luzentes no interior da camara, aos transeuntes em
movimento ou aos ramos que Se moviam ao vento
como sendo mais realistas do que os objectos origi-
nais. (Crary, 2017, p. 66)
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Outro exemplo relevante para a histéria dos dispositivos
opticos serd Dwarfie Stane, na ilha de Hoy, também na Es-
cécia. Este local é unico, pois, numa lista de possiveis ca-
maras escuras primitivas, tanto o corredor como a camara
interior foram escavados num unico bloco solido de arenito.
A entrada tem apenas cerca de 80 cm de comprimento, per-
mitindo que a luz do exterior entre no interior da cadmara em
angulos obliquos, filtrada por uma pele de vaca com uma
abertura de 1 centimetro, projetando assim uma imagem
panoramica pelas paredes, chao e teto. A projegao torna-
-se especialmente nitida devido a textura lisa das paredes
talhadas na rocha, o que potencia o efeito visual no interior
deste espago megalitico (Watson & Scott, 2022, pp. 547-
550).

Por estas descrigdes, bem como pela breve histdria que ja
apresentdmos, considerar a possibilidade de imagens proje-
tadas no interior de monumentos de pedra poderd nao ser
uma hipdtese tdo remota, ainda que seja apenas uma hipo-
tese. Devidamente alinhadas e estruturadas, é provavel que
as camaras escuras primitivas tenham produzido imagens
pré-histdricas. E se nos dias de hoje estes monumentos de
granito ainda funcionam, serd que as imagens das experién-
cias citadas s&o imagens pré-histéricas?

No ensaio 'Fotografia e Histéria, Vilém Flusser propde uma
historicidade prépria as imagens, distinguindo-as entre ima-
gens pré-histéricas, imagens histéricas e imagens pds-his-
toricas. Para este ensaio, interessam-nos, naturalmente, as
imagens pré-histéricas. Flusser identifica as imagens pré-
-histéricas apenas nas pinturas rupestres ou nas pinturas
murais proto-histéricas (Flusser, 2022, p.19). Consideramos,

seguindo a terminologia flusseriana, que as imagens das ca-
maras escuras primitivas sao mais um tipo de imagens pré-
-histéricas. E fazemo-lo seguindo Flusser quando diz que ‘as
imagens pré-histéricas sdo mapas que permitem aos seus
destinatérios orientarem-se no seu ambiente’ (Flusser, 2022,
p. 19). Nesse sentido, foram mapas iniciaticos ao revelar o
desfasamento proprio das imagens. O ambiente imersivo,
sensorial e haptico, acrescido da duplicagdo do referente no
interior da camara escura, terd intensificado esse distancia-
mento entre real e representagao.

Ou seja, as imagens pré-histéricas das paleo-camaras, ao
mediarem as nogdes de visibilidade da natureza, orientaram
e expandiram panoramicamente as condi¢des de saber e
estar no mundo, e tal como identificado por Kittler (2010),
comegaram a cercar e a determinar a condigao humana. Um
efeito magicizante, para usar um termo flusseriano, ‘o ho-
mem passa a viver em fungado das imagens', comegando o
processo de ‘alienagdo do homem em relagédo aos préprios
instrumentos’ (Flusser, 1998, p. 29). Em suma,

0 que é crucial na camara escura € a relagao do seu
observador com a vastidao ndo demarcada e indifer-
enciada do mundo exterior, e como o seu aparato es-
tabelece um corte ou delimitagao ordeira desse cam-
po que permite que seja visto [..]. (Crary, 2017, p. 66)

Para uma breve arqueologia da luz e a cdmara
escura como metafora

Parece-nos plausivel entdo considerar a hipdtese de que uma
paleo-camara tenha produzido as primeiras projegdes, tecni-
camente mediando imagens. Como demonstraremos, uma
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arqueologia dos media revela-se desde logo na luz enquanto
fenémeno e na imagem enquanto projegéo, antecedendo a
sistematizagao técnica da camara escura.

De facto, a origem da camara escura pode ser analisada sob
o fenémeno dptico que antecede a técnica que daf é decorren-
te. Assim, a possibilidade da existéncia de uma paleo-cadmara
revela uma ancestralidade na mediagéao através de uma luz
Ja tecnicamente mediada. Poderdo, entao, as primeiras pro-
jegoes da physis observadas no interior de estruturas pré-his-
téricas, ter constituido a vontade de fixar imagens, tendo em
conta uma certa fugacidade das imagens pré-histéricas? > Até
gue ponto a experiéncia ancestral de fenémenos proto-foto-
gréaficos impulsionou uma reflexdo sobre a mediagdo entre a
natureza, a luz e as imagens que dela se soltavam?

Para além do seu papel cultural fundador, a luz também in-
fluenciou profundamente a organizagéo do espago e a produ-
¢ao de objetos ao longo da histéria humana. Desde a pré-his-
toria, a procura por locais iluminados determinou a escolha
de abrigos, como cavernas com aberturas voltadas para o
nascer do Sol, orientando a disposigao de aldeias e cidades.
A luz solar também guiou a produgéo de instrumentos e
utensilios, como lampadas rudimentares, calendérios solares
e outros artefactos utilizados em rituais ou na agricultura. Na
arquitetura, desde as construgoes mais antigas até as mais
recentes, o Sol serviu sempre como referéncia fundacional.

Na impossibilidade de fazer um rastreio sobre toda a histéria
da arqueologia daluz, destacamos Light in Archaeology (2022)
uma colectanea de estudos arqueoldgicos que analisam a
forma como a luz modelou o ambiente técnico humano, ora
facilitando, ora dificultando interagdes, destacando ou obs-
curecendo elementos, estabelecendo sistemas simbolicos
que moldaram crengas, praticas e saberes. Recorrendo a
inscrigdes antigas, documentos histoéricos, objetos e obras
de arte, bem como a ruinas de diferentes épocas e lugares, é
possivel conceber uma arqueologia da luz. No entanto, a for-
mulagao de uma arqueologia da luz da pré-histoéria revela-se
mais complexa devido a auséncia de registos escritos e de
tradi¢des orais (Papadopoulos & Moyes, 2022, p. 3).

Da colegao de textos reunidos em Light in Archaeology, desta-
camos a secgao VI, Simulations and Reconstructions of Light,
que reline um conjunto de trabalhos arqueoldgicos que tra-
tam diretamente a experiéncia da luz, simulando-a, para com-
preender a sua manipulagdo em contextos arqueoldgicos
— da pré-histéria a Antiguidade. Encontramos ai descri¢des
de reconstrugdes de diversos dispositivos de iluminagao, de
projegoes oticas e simulagdes computacionais que demons-
tram como as comunidades neoliticas terdo percepcionado
0 jogo entre luz e sombra. Problematiza-se também até que
ponto as novas ferramentas digitais possibilitam um melhor
entendimento das experiéncias na pré-historia (Papadopou-
los & Moyes, 2022, p. 10).

12. 0 termo grego physis refere-se, no sentido original, ao processo de produzir, de fazer crescer. Mais do que designar o conjunto das coisas natu-
rais, physis expressa o dinamismo vital e forga interna da natureza. John Sallis, em The Figure of Nature (2016), propde uma reinterpretagdo do
conceito grego, distinguindo-o do conceito moderno de natureza. Para Sallis, recuperar o sentido original deste conceito implica reconhecer a
natureza como processo, ordem interna e forga transformadora, que esta sempre em fluxo e mudanga.
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Seja como fonte de energia que possibilita a vida na Terra,
seja como fendmeno luminico que da a ver as formas que
constituem o mundo, ou enquanto metafora — materializada
na camara escura —, a luz do Sol tem mediado a existéncia
humana.

Consideramos, entdo, que uma arqueologia da histéria da
luz, ou uma histéria da arqueologia da luz, é vasta e repleta
de enigmas. Contudo, é possivel citar algumas referéncias.
A alegoria da caverna de Platéo, sobejamente conhecida, é
um desses momentos, ja que trata uma analogia da camara
escura — pela luz e pelas imagens que projeta, e como esta
define e orienta o0 acesso ao mundo. Podemos olhar para a
caverna de Platdo como um relato fundador da relagdo com
a luz enquanto metéafora de um certa verdade. Porém, esta
alegoria também pode ser lida como uma espécie de configu-
ragao originaria da vontade fotografica, antes do ato fotogra-
fico, propriamente dito, ter sido concretizado no século XIX.

Em A History of light: The Idea of Photography (2017), Junko
Theresa Mikuriya, desenvolve precisamente esta ideia, numa
exploracao filosdfica da fotografia mas num enredo diferente
da histdria classica dos dispositivos épticos, como também
temos vindo a sugerir ao longo deste texto.’® O argumento
principal de Mikuriya é que a instabilidade ontoldgica da foto-
grafia — pela sua natureza evasiva e definicdes mutéveis —,
pode ser melhor compreendida reconhecendo uma genealo-
gia filosofica antiga.

Mikuriya parte da nogdo de ‘desejo ardente’ para questionar
o surgimento da fotografia como resultado de um conjunto
especifico de condigdes culturais e técnicas, assim como
de uma sensibilidade estética do final do século XVIII. Para
Mikuriya, essa é a histéria da racionalizagdo da fotografia, e
que o 'desejo ardente’ da invengao da fotografia foi apenas
a manifestagdo material do que ja existia. A autora propde
complicar esta histéria do medium fotogréafico, sugerindo que
indicios da fotografia podem ser encontrados no pensamen-
to platénico e neoplaténico. Efetivamente, a fotografia, na
sua condigao moderna, é apenas a materializagdo concreta
de um conjunto de técnicas que também se referem a his-
téria do conhecimento. Portanto, ndo considerar ‘'um desejo
ardente’ ou vontade fotografica anterior a culminagéo e con-
cretude da fotografia é, em grande parte, ndo compreender
toda uma histéria dos dispositivos dpticos e como os meios
opticos tém construido uma cartografia epistemoldgica que
tomamos por real.

Mikuriya defende que a histéria da filosofia ocidental deve ser
lida como um movimento da fotagogia — termo neoplaténico
—, ou ‘evocacgao da luz', sugerindo que escrever uma historia
da fotografia implica escrever, igualmente, uma histéria da
luz. A proposta de Mikuriya é mostrar que a fotografia, en-
quanto préatica e forma de evocagdo da luz, existiu muito antes
de sua materializagdo moderna, e que esta vontade proto-fo-
togréafica esté enraizada nas origens da metafisica ocidental,
em praticas de misticismo e magia, a espera de emergir e ser

13. Junko Theresa Mikuriya é fotdgrafa e professora na London School of Film, Media and Design, University West of London. Formada em fo-
tografia e teoria da cultura, Mikuriya combina a experiéncia pratica da fotografia e o percurso académico, produzindo trabalhos em torno da
fotografia, arqueologia dos media e estudos de cultura visual. Em History of Light: The Idea of Photography, é proposta uma histéria da fotografia
que se aparta dos discursos mais convencionais e tecnologicamente orientados sobre a fotografia.
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revelada. De fato, temos vindo a propor algo semelhante que
se encontra no ‘tempo profundo’ da cdmara escura. Dirlamos
que procurar uma origem da fotagogia, € emergir e revelar a
ideia de paleo-camaras como monumentos que pertencem
a histodria da luz, e dar conta, arqueologicamente, do medium
que a camara escura é. Encara-se, entdo, a paleo-camara
como um media magicizante, que revela uma evocagao an-
cestral da luz, e que continuaré funcional até a morte do sol.

Mikuriya sugere olharmos para a alegoria da caverna de Pla-
tdo como um dispositivo proto-fotografico. Por exemplo, por
comparar o discurso platénico — sobre a luz e a sombra, sobre
reflexos e o mundo das aparéncias —, aos processos da foto-
grafia, como exposicéo, revelagao, negativo e cdmara escura.
No didlogo de Sécrates com o seu discipulo Glaucon, Mikuriya
vé um fotoégrafo-filésofo que ensina através de uma série de
imagens.' De fato, o processo mauéutico de Sécrates no Mito
da Caverna pode ser visto como uma dialética que recorre a
uma linguagem proto-fotogréafica, em que o uso de imagens é
fundamental para a transmissdo de um conhecimento mais
profundo e articulado. E todo um processo dialdgico em que a
luz define nogdes de verdade e de bem, como o oposto — pelo
jogo de sombras que expde. Na alegoria, em contraste a escu-
ridao da caverna subterranea, ha todo um mundo exterior ilu-
minado pelo sol: aquele que consegue libertar-se das corren-
tes e acede ao exterior fica ofuscado pela luz do sol. Apenas
gradualmente vai aprendendo a distinguir as sombras, depois
os reflexos, até finalmente conseguir reconhecer as constela-
¢Oes no céu noturno. E 'é através do desvelar sucessivo das
ilusdes que se aproxima da verdade' (Mikuriya, 2017, p. 13).

Em suma, Mikuriya desvela, isto é, d& a ver a alegoria da caver-
na de Platdo como imagem fundadora de uma certa vontade
fotogréfica, ou evocagao da luz.

Deste modo, ao pensarmos a caverna platdnica enquanto
modelo fundacional da relagéo entre luz, sombra e conheci-
mento, podemos reconhecer o potencial da metéfora da céa-
mara escura como instrumento conceptual, ndo apenas no
campo da ética, mas também como dispositivo interpretati-
vo das formas de percegéao e ideologia.

Entre vdrios autores que analisaram a metafora da caverna
platénica, também Hans Blumenberg elege a caverna de Pla-
tdo como metéafora fundadora. Tornando-se como principio
dominante do pensamento metafisico helénico, a caverna
de Platdo passa a ser encarada como o ponto de partida da
nogao de progresso (Blumenberg, 2020, p. 185). Assinala-se,
assim, a ideia de que a luz adquire uma histéria, ou seja, a
passagem do uso metaférico da luz para o uso da metafisica,
diz Blumenberg, estabelece fundamento para uma histéria da
luz (Blumenberg, 2020, p. 187). Portanto, as transformacdes
gue a camara escura tem sofrido ndo foram apenas técnicas,
mas em estreita ligagdo as metaforas que representa. Com
o advento do lluminismo, da-se uma mudanga de paradigma
na forma como a luz é apresentada metaforicamente, por
exemplo, na constituigdo de conceitos como a verdade (Blu-
menberg, 2020, p. 207).

Jonathan Crary refere Opticks (1704) de Isaac Newton e 0 £n-
saio sobre o Entendimento Humano (1690) de John Locke, que

14. Glaucon foi um dos principais interlocutores nos didlogos socréaticos, especialmente na obra A Republica de Platao, e no ‘Mito da Caverna'.
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demonstraram como a camara escura ‘¢ um modelo simulta-
neo da observagao de fendmenos empiricos e de introspec-
cao reflexiva e auto-observagéo' (Crary, 2017, p. 72). Também
W.J.T. Mitchell menciona como Locke considerou a camara
escura como modelo metaférico que auxilia na forma de ver
a concretizagdo das ideias no mundo material, bemn como
descrever a atividade do préprio entendimento humano (Mit-
chell, 1986, p. 168).

Diz ainda Crary que com Descartes a camara escura separa-
-se do exterior, e passa a referir-se ‘ao alagamento da mente
pela luz da raz&o' (Crary, 2017, p. 77). No lluminismo, a luz
mantém-se metafora da razdo, mas o dispositivo adquire
outras dimensdes metaféricas, mesmo sem perder ‘o lugar
dentro do qual se oferece uma projegdo ordenada do mun-
do'(Crary, 2017, p. 78). A metéfora da cdmara escura torna-se
entdo a condigao de uma perspetiva particular, e a luz passa
a ser vista como estando a disposi¢ao da humanidade (Blu-
menberg, 2020, p. 209).

Em Camera Obscura of Ideology, Sarah Kofman apresenta
uma andlise a metéfora da camara escura no contexto da
ideologia: a cAmara escura enquanto media de uma realidade
particular. Para Kofman, o préprio termo técnico de camara
escura estd, simultaneamente, mais impregnado de ideolo-
gia e de significados inconscientes na nogao de cdmara do
que na ideia de escura (Kofman, 1998, p. 13). Ou seja, em con-
textos ideoldgicos, a camara escura torna-se mais aquilo que
esconde do que da a ver, e a metafora torna-se uma espécie
de caixa negra. Marx, que aplica a metafora como a inversao
provocada pela ideologia, € um dos pensadores que envolve
a camara escura na metafora que langa a consciéncia no erro

e que 'torna as relagdes secretas e dificeis de compreender’
(Kofman, 1998, p. 14). Com Freud, a metafora da camara es-
cura serve para designar o inconsciente, mas, para corres-
ponder as novas evidéncias cientificas da sua época, teve
que mudar de objeto: Freud abandona a camara escura e re-
corre ao aparelho fotografico como metéafora (Kofman, 1998,
p. 21). Mas seja a camara escura ou o aparelho fotografico,
como diz Kofman, a metéafora mantém-se porque a diferenca
¢ minima: o que ¢é significativo nestes dois modelos é que
permitem sempre ver um duplo.

Conclusao

Iniciamos este ensaio considerando a arqueologia dos media
como a metodologia que permite vasculhar o passado para
encontrar o tempo profundo dos media. Ao tomar em conta
préaticas e cerimonias que assentam na luz, é possivel situa-
-las nas ‘cavernas neuroldgicas' do Paleolitico Superior, reve-
lando uma arqueologia proto-fotografica. Os casos de Mozi
e de Aristoteles, marcados pela contingéncia, demonstram
como o fenémeno éptico da camara escura podera ter sido
observado j& na pré-historia.

Ao longo do ensaio fizemos uma exposigdo das principais
transformagdes que este dispositivo incorporou, e as trans-
formagdes que produziu, para compreender como a histéria
da camara escura inscreve-se, como diz Crary, ‘como figura
epistemoldgica numa ordem discursiva e um objecto numa
disposigéo de praticas culturais. (Crary, 2017, p. 63)

N&o sendo possivel estabelecer, de forma precisa, uma data-
Gao para a construgao destes monumentos, torna-se ainda
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mais dificil determinar quando o fenémeno éptico da paleo-
-camara foi tecnicamente compreendido pelas comunidades
pré-histdricas. Esse momento perdido, também ele especula-
tivo, poderad ter coincidido com a época em que 0s primeiros
humanos empreenderam esforgos na arquitetura megalitica.

Contudo, com base nos exemplos apresentados, e que suge-
rem a ocorréncia do efeito da cdmara escura em tempos an-
cestrais, é plausivel admitir que estes dispositivos primitivos
possam ter desempenhado um papel fundador enquanto es-
truturas fisicas concretas, definindo marcos topograficos na
paisagem mas também operando mecanismos de produgao
visual e simbdlica. Dizem os autores das experiéncias que:

Embora muitos locais estejam mal preservados,
nao é sensato concluir que as projegoes oticas fos-
sem uma caracteristica universal, todas as tumbas
de passagem que testdmos através do trabalho de
campo funcionavam como uma camara escura alta-
mente eficaz.’® (Watson & Scott, 2022, p. 552)

Numa experiéncia imersiva, estas estruturas poder&o ter des-
pertado os primeiros humanos para novas formas de ima-
gens. Nao se trataria, portanto, apenas de reflexos na dgua
ou de outros fenémenos dépticos que se projetam da physis,
mas de tragos de luz tecnicamente mediados. Neste contexto,
podemos questionar: enquanto momento fugaz de uma evo-
cagao da luz, tera o fenémeno 6ptico das projegdes pré-histori-
cas ‘despertado’ a imaginagao dos primeiros humanos, numa
espécie de constante retorno, num feedback? Terdo estas

15. Tradugéo do autor

camaras escuras primitivas ja sido fruto da imaginagado espo-
letada anteriormente por outras imagens naturais?

Encontramos em Flusser, nos Ensaios Sobre a Fotografia, uma
possivel resposta quando diz que (...) a imaginagéo é a ca-
pacidade de codificar fenémenos de quatro dimensées em
sfimbolos planos e descodificar as mensagens assim codi-
ficadas. Ou seja, a (...) imaginagdo é a capacidade de fazer
e decifrar imagens’ (Flusser, 1998, p. 27). Assim, e sequindo
o pensamento flusseriano, estabelece-se uma relagao mdgi-
ca entre o ser humano e a imagem, onde, num processo de
scanning, o olhar vai construindo significados das imagens,
equeo

[..] poder maégico, inerente a estruturagéo plana da
imagem, domina a dialéctica interna da imagem, pro-
pria de todas as mediagdes e que nelas se manifesta
de forma incomparavel. (Flusser, 1998, pp. 28-29)

Poder-se-a afirmar, entéo, que as experiéncias visuais, imersi-
vas e sensoriais, proporcionadas pela arquitetura megalitica,
terdo colocado a humanidade na posigdo de iver [nJo mun-
do em fungao das imagens' (Flusser, 1998, p. 29). Capturada
pelas maquinas que as produzem, ‘trata-se de alienagdo do
homem em relagéo aos seus proprios instrumentos’ (Flusser,
1998, p. 29), encetando uma relagao, desde sempre, entre as
imagens e os dispositivos opticos.

Neste sentido, considerar o fendmeno da camara escura,
apreendida na pré-histéria enquanto paleo-camara revela nao
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s6 a dimensdo técnica inerente a estes espagos, mas tam-
bém a sua importancia enquanto estrutura de pensamento.
E neste contexto que o tempo e a memaria se inscrevem nas
superficies pétreas. Antecipam-se, assim, as praticas que
marcaram profundamente a histéria, bem como a histdria
das técnicas da imagem. Tal como disse Kittler: (...) ndo sa-
biamos nada sobre os nossos sentidos até os media fornece-
rem modelos e metaforas’ (Kittler, 2010, p. 34).'°
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