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Resumo

Este artigo apresenta uma andlise das fotografias estereoscépicas de Revert Henry Klumb pertencentes a Colegédo Thereza
Christina Maria da Fundagéo Biblioteca Nacional (Colegdo do Imperador). A partir de tais vistas estereoscopicas, procura-se
compreender o papel que este meio visual desempenhou na configuragao de um novo regime de visualidade no Brasil de oito-
centos, bem como a participagdo da familia real no processo de popularizagéo deste medium na Corte imperial.

Palavras-chave: Brasil império; estereoscopia; fotografia estereoscopica; Revert Henry Klumb; colegdo do imperador.

Abstract:

This article presents an analysis of the stereoscopic photographs by Revert Henry Klumb from the Collection Thereza Christina
Maria in the Brazilian National Library Foundation (Emperor’s Collection). We will explore the role played by stereoscopy in the
configuration of a new visual regime in Brazil in the 1800s, as well as the contribution of the royal family in the process of pop-
ularization of this medium in the Brazilian Imperial Court.
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Introdugao

No Brasil, a fotografia e a estereoscopia encontram no im-
perador D. Pedro Il o mais importante difusor. Tendo sido o
primeiro brasileiro a adquirir e utilizar um equipamento de da-
guerreotipia, 0 monarca tornou-se a figura central da fotogra-
fia brasileira do século XIX, de modo a constituir a primeira
grande colegéo de fotografias do pais e rivalizar com a rainha
Vitdria de Inglaterra na atribuicdo de honrarias aos pratican-
tes da nova técnica (Vasquez, 2002). Atento as manifesta-
GOes artisticas, descobertas cientificas e avangos tecnologi-
cos, o imperador esteve a frente de um projeto civilizatério
para o pais que tinha no binémio Civilizagdo e Natureza, os
componentes da formulagdo ideoldgica da nagéo.

Importante mecenas, D. Pedro Il é o criador do titulo de Pho-
tographo da Casa Imperial, considerado o primeiro do mundo a
reconhecer o valor artistico da fotografia. Entre 1851 e 1889
sao concedidos vinte titulos para os profissionais da fotogra-
fla atuantes no Brasil. Nesta lista encontramos os mais re-
levantes nomes da fotografia brasileira do oitocentos, como
Joaquim Insley Pacheco, Marc Ferrez, Augusto Stahl e Her-
vert Henry Klumb. Este Ultimo pode ser considerado o pionei-
ro da fotografia tridimensional no pais, efetuando uma ampla
documentagao com o sistema estereoscopico entre 0s anos
de 1855 e 1862, e assim produzindo mais de 250 imagens es-
tereoscopicas que mostraram a capital do império e os seus
arredores ainda com feigGes coloniais (Santos, 2019).

Desse modo, foi para a Colegéo D. Thereza Christina Maria
(Colegdo do Imperador) que se voltaram os objetivos des-
te estudo, a fim de compreender o papel que a fotografia

estereoscopica ocupa nesse acervo. Abordaremos, assim, a
constituicao desta colegéo, a sua importancia para a cons-
trugdo de um ideal de nagdo e também para a historia da
fotografia brasileira. Por fim, pretendemos analisar o con-
tributo de Revert Henry Klumb na popularizagédo da técnica
estereoscopica no Brasil.

A colegao D. Thereza Christina Maria

Banido do Brasil apds a proclamagao da Republica, D. Pedro
Il foi conduzido para o exilio a 17 de novOembro de 1889.
“Perfeitamente conscio do interesse que a permanéncia de
sua biblioteca e de suas cole¢des poderia ter para o futuro
desenvolvimento do pais, o imperador doou todo seu acer-
vo pessoal a nagéo brasileira” (Vasquez, 2002, p. 42). Desse
modo, seu vasto patriménio material foi distribuido entre va-
rias instituigbes nacionais, cabendo aos cuidados da Biblio-
teca Nacional sua extensa colegdo de fotografias que retne
mais de 20 mil imagens produzidas por grandes mestres da
fotografia, nacionais e estrangeiros.

Segundo Schwarcz (1998), neste acervo é feito um esforgo
de construcgéo e perpetuagdo de uma determinada memoaria
nacional. Trata-se ndo de um amontoado de imagens, mas
de uma “colegao’ feita de muitas lembrancgas e de vdrias lacu-
nas. Desse modo, ela carrega imagens do imperador e de sua
familia, mas também grandes temas do século XIX — artes,
urbanismo, botanica, mineragéo, saude publica —, os eventos
mais importantes da época e retratos da populagao brasileira.
A colegdo mostra ainda o que o imperador vé e, pelas ausén-
cias, aquilo que ndo vé ou quer esquecer. Nesse sentido, a es-
craviddo esta ausente, como um figurante oculto das cenas.
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Nesta colegéo, as imagens distinguem-se por sua técnica —
xilogravura e litografia, pinturas a ¢leo, aguarelas nanquim
e carvao, caricaturas e, a partir dos anos 1860, fotografias.
Para Schwarcz, entre tantos retratos oficiais, podemos en-
contrar regularidades dignas de destaque, referéncias que sé
o conjunto do material pode oferecer. E nitido, no entanto, a
quantidade de imagens que vinculam o imperador a cultura,
fato que parece destacar uma politica intencional. “Nessas
imagens o rei esquece o ritual majestatico e se apresenta
como um cidadédo do mundo, emancipado pela cultura” (Sch-
warcz, 1998, p. 50). Assim, através das fotografias da cole-
¢ao, D. Pedro associa-se a modernidade ocidental idealizada
com simbolos de progresso.

De acordo com Vasquez (2002), essa colegdo resume a his-
toria da fotografia brasileira oitocentista. O oitocentos, por
sua vez, foi um periodo marcado por profundas transforma-
¢Oes nos regimes de visualidade e subjetividade, com um
“progresso técnico avassalador percorrendo todo o processo
de intensas transformagdes sociais e urbanas vivido pelo
mundo ocidental” (Vasquez, 2002, p. 42). Assim, 0 recurso
a fotografia é em si uma originalidade do monarca tropical,
uma vez que 0s monarcas europeus, em geral, preferiam ser
retratados em pinturas a 6leo, deixando de lado a ‘imagem
burguesa” proveniente da fotografia (Schwarcz, 1998, p. 696).

No empreendimento de construir a identidade nacional, a
dicotomia Civilizagao e Natureza traduzia-se em elementos
constitutivos da nova nacionalidade. De um lado o Estado
monarquico, portador e impulsionador do projeto civilizatorio,
e do outro a natureza, como base territorial e material deste
Estado (Salles, 1996, p. 98). Nesse sentido, a “construgdo do
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nacional” na produgao cultural brasileira vai se dar na valori-
zagao dos feitos heroicos, na exaltagdo da natureza exube-
rante e na propria exaltagcdo do indio, como podemos obser-
var nos romances indianistas de José de Alencar.

Assim, no duplo projeto de dar conta da génese da nagao bra-
sileira, inserindo-a numa tradigéo de civilizagdo e progresso
(Guimaraes, 1998), considerava-se que a imagem do pais no
estrangeiro e a representagdo que este fazia de si mesmo,
tanto interna quanto externamente, eram parte fundamental
do processo de construgédo de seu futuro enquanto nagéo,
especialmente no campo simbdlico. Sublinhada pela ideolo-
gia do progresso, era com as luzes da Europa que o pais se
iluminava, especialmente com o brilho da Franca, principal
influéncia dos intelectuais da corte (Turazzi, 1995).

A expanséao da fotografia, por sua vez, fez parte deste am-
plo processo de intercambio com as nagdes europeias. D.
Pedro Il esteve atento a este aspecto quando investiu na
produgao e divulgagao de imagens sobre o Brasil. Diante da
visivel expansado dos negdcios ligados ao setor, o governo
imperial apressou-se em regulamentar a atividade, a fim de
extrair impostos desse novo ramo industrial e comercial. Um
investimento de peso foi feito também no dmbito das expo-
sigdes internacionais. Configurando-se como encarnagao do
progresso, no recinto das exposigoes “a internacionalidade
do espetaculo materializava a expansao do horizonte ca-
pitalista” (Turazzi, 1995, p. 28). Nestes espagos, as nagdes
participantes podiam se inserir numa espécie de hierarquia
do progresso e ai a fotografia encontraria uma fungéo incon-
testdvel. Pois, mais do que qualquer outro medium, era capaz
de concentrar representagbes supostamente objetivas dos
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mais longinquos e estranhos lugares do mundo. A histéria
do desenvolvimento da fotografia no Brasil relaciona-se, des-
se modo, com a histéria das exposi¢des nacionais e inter-
nacionais do pais. Inseridas num processo mais amplo de
construgéo e afirmagao de uma “identidade brasileira”, essas
duas historias estéo ligadas a um tipo de leitura da “histéria
nacional’, tipicamente oitocentista que objetivava reproduzir
flelmente o presente e elaborava as imagens de seu futuro.
No Brasil, era grande a empolgagao do imperador com as
exposicdes e, por esta razéo, em 1861, D. Pedro Il abre a pri-
meira Exposic¢édo Nacional do Pais.

Segundo Schwarcz, “D. Pedro Il aliou sua nova representagéo
a 'modernidade’ da tecnologia.” (1998, p. 747) O imperador
fotografa e se faz fotografar com insisténcia, em especial a
partir de finais da década de 1850, quando o papel albumi-
nado viria a substituir o daguerredtipo. Enquanto amante da
fotografia, 0 monarca acompanhou de perto os progressos
da técnica e os trabalhos dos profissionais que atuavam no
Brasil. O titulo de Fotdgrafo da Casa Imperial conferia aos foto-
grafos agraciados sobretudo prestigio e popularidade, mais
do que honraria e distingdo. Além de proporcionar um au-
mento significativo da clientela desses profissionais, incluia
em suas listas de clientes a propria familia do imperador. Nao
obstante, nenhuma outra familia gastou tanto com fotografia
quanto a imperial (Mauad, 1997).

O interesse do imperador pela fotografia denota, nesse sen-
tido, mais do que o objetivo de promover uma imagem do
Brasil enquanto nagdo inserida no processo civilizatério, a
promogdo da auto-imagem do monarca enquanto simbolo
desta “linguagem civilizatéria”. Assim, a imagem de D. Pedro

‘amante das letras e das artes” difundida pelos fotégrafos
reais, foi igualmente importante para o processo de constru-
¢ao da nacionalidade brasileira. Conforme Mauad, “enquanto
a imagem da corte era uma imagem nao somente publica,
mas publicada nos jornais e nas exposigoes universais, a
imagem do Império ainda tinha como modelo a familia im-
perial” (1997, p.185).

Por esta razao, a familia imperial serd amplamente fotografa-
da pelos mais consagrados fotégrafos e das mais diferentes
formas. Em fotopinturas, fotomontagens, em estudios simu-
lando ambientes naturais, situagdes solenes ou informais e,
como nao poderia deixar de ser, em retratos estereoscopicos.

As fotografias estereoscopicas de Rervert
Henry Klumb, um aleméao na corte imperial

De origem germanica, Rervert Henry Klumb chegou ao Brasil
por volta de 1852, provavelmente fugindo do exército francés,
fazendo parte da segunda leva de fotégrafos estrangeiros
que chegaram ao pais no século XIX (Vasquez, 2001). Na-
quela época, o Brasil vivia, nas palavras de Pedro Vasquez,
0 "apogeu do fulgor imperial”, apés um periodo de agitagdes
politicas e incertezas, conhecido como Periodo Regencial
(1831-1840). Ao chegar em terras brasileiras, Klumb viu um
pais que havia acabado de instalar sua primeira linha de na-
vegacgao para a Europa e sua primeira fabrica de gds, uma
iniciativa de Irineu Evangelista de Souza, o Bardo de Maua.

Instalando-se na sede da corte a partir de 1855, Klumb foi
o primeiro fotégrafo a realizar uma ampla e sistematica do-
cumentagao da paisagem carioca e também o primeiro a
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produzir, junto com Rouel, fotografias sobre papel na cidade
do Rio de Janeiro. Fotografo da corte até 1880, em seu traba-
lho Klumb focaliza os principais monumentos e logradouros
publicos da época, sendo o primeiro a se aventurar pelo Alto
da Boa Vista e pela Floresta da Tijuca. Sua obra possui valor
excepcional pelo pioneirismo técnico e pela documentagao
historica da cidade e da provincia do Rio de Janeiro, de ci-
dades da prévincia de Minas Gerais, além dos registros da
familia imperial brasileira. (Figuras 1 e 2)

Em 1860, Klumb é condecorado com uma mengéo honrosa

na 142 Exposicéo Geral de Belas Artes da Academia Imperial
de Belas Artes e, em 1872 publica um dos primeiros livros
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Fig. 1 R.H.Klumb - [ Retrato do Imperador D. Pedro I1] - [1860] - FBN.

de fotografia editados no Brasil: Doze Horas em Diligéncia.
Guia do Viajante de Petropolis a Juiz de Fora, com textos e
fotos de sua autoria. Trata-se de uma obra pioneira, uma vez
que é considerada a primeira concebida, fotografada, escrita
e publicada por uma sé pessoa (Vasquez, 2001, p. 110). A
realizagdo deste livro sé foi possivel por conta da construgao
da Estrada Unido e IndUstria. Primeira estrada de rodagem
macadamizada do Brasil e a maior obra de engenharia do seu
tempo na América Latina, a estrada ligava as cidades de Pe-
tropolis e Juiz de Fora e foi um empreendimento de Mariano
Procopio Ferreira Lage. Segundo Vasquez, o registro da inau-
guragdo da Estrada Uni&o e Industria no ano de 1861, foi um
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Fig. 2 R.H. Klumb - [As princesas Isabel e Leopoldina] - [1860] — FBN.

divisor de aguas na vida de Klumb, pois Ihe rendeu o titulo de
Fotégrafo da Casa Imperial naquele mesmo ano.

Mas Klumb néo foi pioneiro apenas na edi¢éo de livros. Sua
produgéo fotografica foi realizada maioritariamente em vis-
tas estereoscopicas, técnica que muito provavelmente o fo-
tografo introduziu no Brasil.

Até prova em contrario, essas vistas sdo as mais
antigas estereoscopias cariocas, pois Klumb foi

quando a London Stereoscopic Company chegou a
vender em média um milh&o de vistas estereoscopi-
cas por ano. (..) Como se considera que as primeiras
estereoscopias em papel foram caldtipos produzidos
entre 1850 e 1851, os primeiros exemplares feitos
em papel albuminado produzidos por Klumb no Rio
de Janeiro, Petrépolis e Juiz de Fora, entre 1855 e
1862, estariam entre os primeiros exemplos do géne-
ro em todo mundo. (Vasquez, 2001, p. 35)

provavelmente o primeiro a utilizar o processo este-
reoscopico no Brasil, antes mesmo que este se tor-
nasse uma coqueluche mundial na década de 1860,

De acordo com a pesquisa realizada no Almanak Laemmert
e no Jornal do Commercio, as vistas estereoscopicas come-
Gam a ser comercializadas no Brasil a partir do ano de 1854,
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no estabelecimento de artigos opticos de José Maria dos Reis
e, posteriormente, em casas comerciais de natureza similar.
Essas casas comerciais, no entanto, comercializavam vistas
importadas, produzidas pelas empresas especializadas esta-
dunidenses e europeias. Houve, portanto, um comeércio signifi-
cativo de vistas estereoscopicas na corte imperial, desde mea-
dos da década de 1850, mas de fato, esse volume vai se tornar
maior somente na década seguinte, como aponta Vasquez.

Além dos estabelecimentos identificados com a venda de ins-
trumentos cientificos e dpticos, as casas que anunciavam es-
tereoscopios e vistas estereoscopicas, em geral, eram aque-
las que vendiam produtos fotograficos, inserindo-se nesse
universo os estabelecimentos dirigidos por Klumb e George
Leuzinger.

N&o temos meios para afirmar a procedéncia exata das vis-
tas comercializadas em todas as casas do ramo. Porém, é
muito provavel que as oficinas de Klumb e Leuzinguer comer-
cializassem principalmente vistas produzidas pelos proprios.
Nos dois casos, as vistas estereoscopicas eram vendidas
num universo de diversos outros aparatos fotograficos, o que
revela que a estereoscopia era tida como uma possibilidade
técnica dentre vdrias outras que existiam a época, seguindo a
|6gica de producao dos proprios proprietarios dos estabeleci-
mentos. Ambos dedicavam-se a estereoscopia, mesmo que
nao exclusivamente.

A predilecéo de Klumb pela técnica tridimensional fica bastan-

te clara quando analisamos o acervo do fotégrafo pertencen-
te a Colegao Thereza Christina Maria da Biblioteca Nacional.
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Das 315 fotografias de sua autoria, 255 sdo estereoscopias.
A andlise confirmou que a produgdo de Klumb se concentrou
nas cidades do Rio de Janeiro, Petropolis e Juiz de Fora. Na
capital da Corte foram realizadas mais de 170 fotografias
estereoscopicas, na cidade de Petropolis temos cerca de
40 vistas e em Juiz de Fora, em torno de 30 estereoscopias.
Esse numero nao é preciso, uma vez que algumas imagens
ndo apresentam identificagdo da localizagdo. Outras cidades
também estdo representadas na colegao, mas num numero
bem menos significativo, como € o caso da cidade de Cam-
pos dos Goytacazes no Norte Fluminense, que aparece duas
vezes, e a cidade de Magé, na Baixada Fluminense, que apa-
rece em trés fotografias estereoscopicas.

A fim de obter uma melhor compreensao do todo da colegao
de Klumb, optamos por dividi-la em séries tematicas. Nesse
sentido, percebemos que algumas séries se repetem ao lon-
go de sua produgéo e muitas vezes se interseccionam. Fala-
remos de algumas delas a partir de agora.

Familia Imperial

Uma das séries mais significativas € a que identificamos
como “Familia Imperial”. A proximidade de Klumb com a
familia real brasileira € amplamente conhecida e divulga-
da. Além do titulo concedido por D. Pedro II, o fotégrafo foi
professor de fotografia das princesas Isabel e Leopoldina, e
tinha na imperatriz D. Tereza Christina uma cliente fiel. Esta
série abrange os retratos dos membros da familia de D. Pe-
dro Il em momentos de descontragdo e intimidade, além de
vistas das instalagoes de seus diversos palacios.
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A presencga das vistas tomadas das residéncias imperiais
corrobora com o que defende Schwarcz (1998) ao afirmar
que na construgao simbdlica da figura publica do imperador
D. Pedro Il a representagdo de seus paléacios é uma cons-
tante. E o que podemos identificar especialmente nas vistas
que representam os interiores do palécio de S&o Cristévao e
seu mobiliario, mas também naquelas que contemplam seus
aspectos exteriores. A autora observa que foi na década de
1840, durante a viagem do imperador as provincias do sul,
que Araujo Porto Alegre ampliou e uniformizou a estética
do edificio onde D. Pedro nasceu. Os relatos da época osci-
lam nas consideragdes sobre o luxo e o decoro, o requinte
e a simplicidade da decoragao do palacio, mas observa-se a

insisténcia em preservar a representagao de um imperador
modesto e delisgado dos confortos e riquezas materiais, vol-
tado para os espagos mais intimos e diletos, como a biblio-
teca e outros espagos destinados a estudos. A autora afirma
ser impossivel negar, entretanto, a riqgueza do mobiliario e dos
objetos que se acumulavam no palacio.

As vistas estereoscopicas de Klumb nos mostram mais a
suntuosidade do que propriamente uma tentativa de repre-
sentagao da modéstia do imperador. Aqui ndo encontramos
imagens dos espagos ligados aos seus gostos eruditos, mas
sim de mobilidrios da sala de jantar e de outros ambientes,
focando em mdveis como cristaleira, cadeiras, penteadeira,

Fig. 3 R.H.Klumb - [Mobilidrio de uma residéncia da Familia Imperial: mesa, cadeiras e cristaleira] - [1860] - FBN.
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Fig. 4 R.H.Klumb - St. Christovao : Vue générale du Palais Impérial — [1860] — FBN

piano, etc. (Figura 3) Vemos também a suntuosidade dos jar-
dins e a grandiosidade das fachadas, tomadas de diversos
angulos pelo fotografo. (Figura 4) Assim, se o Paldcio da Boa
Vista teve momentos de certo desleixo, “o prédio propriamen-
te dito parecia inabalavel. No decorrer de sete décadas, e pe-
las méos de trés geragdes, a monarquia foi transformando
sua habitagao mais privada numa visivel representagao sim-
bolica: cada vez mais imponente, sélida e grandiosa” (Sch-
warcz, 1998, p. 240).

A construgdo simbodlica da figura do imperador fica ainda
mais evidente quando analisamos as vistas estereoscopicas
da cidade de Petropolis, em especial as tomadas do Palacio
de Verao. Klumb realiza a documentagao visual da cidade em
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seus primeiros anos, quando o paldcio encontrava-se em sua
fase final de construgédo (Figura 5). Em 1843, apds a mordo-
mia da Casa Imperial dar inicio a administragao da fazenda
do Corrego Seco, D. Pedro Il inicia a construgéo do sitio onde
poderia futuramente se refugiar do intenso calor do Rio de
Janeiro. O imperador doou lotes de terras aos “homens no-
taveis” do Estado, “delineando o perfil de uma vizinhanga a
seu gosto” (Schwarcz, 1998, p. 254). Grandioso e imponente,
0 paldcio ja estava praticamente pronto em 1856.

Enquanto uma idealizagdo do imperador, entendemos que
toda a série fotografica produzida na cidade de Petropolis
estd de algum modo relacionada a familia imperial, ainda
que algumas delas ndo fagam referéncia direta aos seus

Fig. 5 R.H.Klumb - Petropolis : Vue génerale prise des Bains de 'Empereur -[1860] - FBN

membros ou ao monarca. Nesse sentido, sdo significativas
as vistas que representam as novissimas ruas e casas da Ci-
dade Imperial. Estas demonstram o luxo e a prosperidade da
vizinhanga da familia real, além de uma urbanizagéo ordena-
da, num claro esforgo propagandistico da imagem do impe-
rador e das benfeitorias do governo imperial.

Ainda na série “Familia Imperial” constam as vistas da visita
oficial realizada pela familia a propriedade dos Ferreira Lage
em Juiz de Fora (Figura 6), na ocasido da inauguragdo da
Estrada Unido e Industria, evento ao qual nos referimos an-
teriormente. Mas ndo somente os momentos de descontra-
gao estdo no foco desta série. A Estrada Unido e Industria é

documentada em muitos detalhes no seu processo de cons-
trugdo, como um grande simbolo do progresso. Nesse senti-
do, vemos aqui que os limites entre a intimidade do monarca
e a sua feigdo estadista sdo bastante ténues, uma vez que ela
carrega imagens do imperador e de sua familia, mas também
grandes temas do século XIX, como artes, urbanismo, mine-
ragao, botanica, etc., fato que Schwarcz ja havia apontado ao
analisar a Colegdo D. Thereza Christina Maria como um todo.

A cidade do Rio de Janeiro

0 esforgo estadista do imperador fica ainda mais evidente
guando nos voltamos para as vistas que Klumb produziu na
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capital da Corte. Com o final do tréfico de pessoas escra-
vizadas, era na capital do império que o capital passava a
ser investido. Toda a urbanizagao da cidade vivia uma ver-
dadeira revolugéo, com novas edificagdes e novas lojas. Me-
Ihorias como palédcios majestosos, edificios monumentais,
amplas avenidas, arborizagao, calgada com paralelepipedo,
iluminacéo a gas, rede de esgotos, abastecimento domiciliar
de agua e bondes puxados a burro. “O modelo era a Paris
burguesa e neoclassica, mas a realidade local oscilava en-
tre bairros elegantes e ruas de trabalho escravo” (Schwarcz,
1998, p. 101).

Na producéo de Klumb destacam-se aspectos interessantes
da sede da corte imperial. Panoramicos da Floresta da Tijuca,
do Morro do Castelo, da Praga XV, dos bairros da Gloria, da
Lapa, da Rua do Ouvidor, entre outras vias comerciais e re-
sidenciais do centro da cidade, foram, assim, contempladas
pelo fotégrafo. Ndo foram esquecidos os detalhes de cada
um destes logradouros ja citados, como por exemplo, a famo-
sa fonte do Mestre Valentim no Largo do Pago. Destaca-se
no todo da colegéo, a série produzida no Jardim Publico do
Rio de Janeiro, atual Passeio Publico. Sao cerca de 40 vistas
estereoscopicas que abarcam os aspectos arquitetonicos do
jardim, suas caracteristicas paisagisticas, seus visitantes e
suas especies vegetais.

Fig. 6 R.H.Klumb — [A Familia Imperial em visita a quinta de Mariano Procépio Ferreira Lage] — [1860] — FBN.
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O Passeio Publico

Uma das joias paisagisticas mais preciosas da cidade no
século XIX, o Passeio foi aberto ao publico em 1783 e da
sua ornamentagao participou o consagrado escultor Mestre
Valentim. Em 1860, passando por uma situagdo de intenso
abandono, d. Pedro Il pede que o tabelido Francisco José
Fialho recupere o jardim. Este decide por contratar o paisa-
gista francés Auguste Frangoise Marie Glaziou que elabora
um novo projeto paisagistico para o espago, iniciando sua
reforma em 1861.

A documentagéo fotogréfica realizada por Klumb sobre o
Passeio Publico abrange tanto o periodo anterior quanto

JEE—— _

posterior a reforma de Glaziou. Em algumas vistas o fotogra-
fo especifica no verso o momento em que a fotografia foi to-
mada: “Le Jardin Public: avant les travaux de 1862". (Figura 7)
Mas a grande maioria das imagens retratam os melhoramen-
tos da reforma, destacando o café, o novo gradil na entrada, o
terrago e as novas espécies arboéreas. A série mostra de ma-
neira detalhada as tranformagdes do jardim, mas para além
disso, nela pudemos identificar mais claramente a intimidade
de Klumb com a estética da estereoscopia.

Especialmente na subsérie que nomeamos “Vegetagao’,
constam mais de 10 vistas estereoscopicas que focam nas
diferentes espécies da flora do jardim. Com titulos como
Fam. Palmea : Caryota Sobolifera (Figura 8), ou Fam. Palmae :

Fig. 7 R.H.Klumb - Partie du Jardin Public avant les travaux de 1862 — [1860] — FBN
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Fig. 8 R.H.Klumb - Fam. Palmea : Caryota Sobolifera — [1860] - FBN

Livistena chinesis, Klumb realiza um inventario das espécies
vegetais do Passeio. Essa pratica, no entanto, ndo se realiza
somente no jardim publico, mas se repete em varios outros
locais, como o Alto da Tijuca, o Bosque dos Principes em Juiz
de Fora e até mesmo nos jardins do paldcio da Quinta da Boa
Vista. Para Pedro Vasquez, é “o profundo amor de Klumb pela
natureza, que o levaria a fotografar diversos aspectos da flora
brasileira quase sempre identificados com a simples e gené-
rica mengdo de «Végétation»” (1985: 110).

Para além de evidenciar o amor de Klumb pela natureza, en-
tendemos que a série “Vegetagao” comprova a intimidade
do fotografo com a técnica estereoscopica e seus usos. Vi-
mos que 0 uso da estereoscopia na construgdo da ciéncia
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acompanha a trajetoria do aparelho, de modo que a crenga na
objetividade da fotografia tridimensional, fez com que fosse
muito comum a sua utilizagdo na catalogagao e identifica-
gao de plantas e animais. Logo, a presenga destas vistas na
colegdo do imperador, demonstra que a produgéo de Klumb
acompanhava as produgdes estereoscopicas europeia e nor-
te americana, e confirma a crenga no realismo desse tipo de

imagem por parte do fotdgrafo. Além disso, reforga o que ja
sabfamos sobre o interesse de D. Pedro Il pela boténica.

Em outras imagens € evidente o uso que o fotografo faz dos
elementos paisagisticos e dos frequentadores do parque para
compor fotografias tridimensionais. E o que podemos per-
ceber, por exemplo, na figura 7. Aqui Klumb posiciona duas

Fig. 9 R.H.Klumb - Le Jardin Public : Avenue pringipale — [1860] — FBN

mogas estrategicamente no centro da imagem. A primeira
(de lado) porém, encontra-se bem mais a frente da segunda
(de costas). Em primeiro plano, o tronco de uma arvore au-
menta ainda mais a ilusdo de profundidade. A mesma estra-
tégia pode ser observada na figura 9, em que o fotografo re-
corre a cinco pessoas para formar uma linha horizontal. Cada
uma delas, no entanto, é posicionada um pouco mais a frente
OU Um pouco mais atras da outra, num leve ziguezague, que
se torna mais evidente quando a fotografia é visualizada atra-
vés do aparelho estereoscépico. Um poste no primeiro plano
¢ utilizado propositadamente para aprofundar ainda mais a
sensagao de relevo para o observador. Ja na figura 10, vemos
que o fotdgrafo recorre as piramides do Passeio Publico com
0 mesmo objetivo.

Infraestrutura e trabalho escravo

O progresso da capital do império esta representado prin-
cipalmente na série tematica que identificamos como “In-
fraestrutura”. Nesta série encontram-se vistas da fabrica de
gas, do Cais Pharoux e de diversas obras pela cidade, como
a do Canal do Aterrado (atual Canal do Mangue), e as de mel-
horia e canalizagdo da Baia de Guanabara, vistas em que o
fotografo ora da énfase aos trabalhadores, ora aos materiais
utilizados.

Nesse sentido, pelo menos nas fotografias de Klumb, a méo
de obra escravizada ndo é um figurante oculto das cenas.
Além de pessoas escravizadas nos trabalhos de urbanizagéo
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Fig. 10 R.H.Klumb - Les Pyramides du Jardin Public -[1860] - FBN

e modernizagao da capital, aspectos ainda bastante rurais do
Rio de Janeiro imperial também fazem parte dos registros do
fotografo. No Alto da Boa Vista ele registrou fazendas e sitios,
além do trabalho realizado pelas pessoas escravizadas. Na
série realizada na Floresta da Tijuca, ganha destaque a ima-
gem em que lavadeiras negras trabalham sendo vigiadas por
uma mulher branca. (Figura 11)

Do mesmo modo, séo feitos registros de diversas fazendas
do interior da provincia. As pessoas escravizadas trabalhado-
ras das fazendas estdo, no entanto, representadas em maior
ndmero nas vistas estereoscdpicas que encontramos na co-
legao Instituto Moreira Salles. Na série que Klumb produziu
na Fazenda Fortaleza de Santana em Juiz de Fora, a rotina

dos escravizados é o foco das fotografias. Nestas imagens,
homens e mulheres escravizados sao vistos trabalhando na
colheita de café, tomando café da manha antes do inicio da
jornada bragal, e produzindo cestos. Ha ainda uma outra ima-
gem com o titulo “Retrato de negra com tabuleirc’, realizada
provavelmente na capital do império.

Como sao poucos os vestigios deixados por Klumb, também
permanecem as duvidas dos pesquisadores sobre seu posi-
cionamento em relagdo ao regime escravista. E importante
destacar, no entanto, que no oitocentos, era a estética do
exotico que delineava a escravidao nas fotografias. “As clas-
ses populares so figuravam nas fotografias na condigéo de
“tipos humanos”, objetos de atencdo das casas fotograficas
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Fig. 11 R.H.Klumb - Tijuca : Laveuses — [1860] - FBN

para produzir o lado pitoresco da sociedade imperial” (Mauad,
1997, p. 205). Assim, ainda que houvesse um esforgo por
parte do imperador de omitir a escravidao da imagem que
buscava construir para a nagao, a busca pelo exdtico nas
fotografias acabava por impedi-lo totalmente. Os fotografos
estrangeiros viam nos trabalhadores escravizados a caracte-
ristica sui generis do Brasil, algo de grande interesse para os
possiveis compradores de suas fotografias no exterior.

0 olhar estereoscoépico de Klumb

As fotografias produzidas por Klumb inserem-se nas novas
exigéncias colocadas pela visualidade moderna, seguidas pe-
los demais fotdgrafos daquele periodo. Sem desconsiderar

os codigos de representagao da pintura, Klumb apoiava-se
na exatidédo da forma e na fidelidade do registro, colaborando
para a instituigdo de uma nova maneira de olhar para a natu-
reza, indo ao encontro de um movimento que vai tirar o ob-
servador do papel de contemplador passivo e coloca-lo como
interventor da cena. De acordo com Turazzi, este novo olhar
envolve uma mudanca de perspectiva em relagéo a historia.

No Brasil, o esquadrinhamento do territério pela fo-
tografia, assim como pela geografia, geologia ou bo-
ténica, além de ser matéria de interesse cientifico, é
também uma necessidade politica de consolidagao
do Estado imperial: vistas e panoramas fotogréaficos
sdo reconhecidos como enquadramentos do pais
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que tipificam cendrios, costumes e gentes da terra,
elegendo-os como atributos singulares de uma iden-
tidade nacional em construgao, consubstanciada na
variedade e exuberancia dessas imagens. (Turazzi,
2000, p. 14)

Na obra de Klumb, esse esquadrinhamento do territorio
apontado por Turazzi, passa obrigatoriamente pelo seu “olhar
estereoscopico’, ou seja, a “‘operagao visual, que envolve o ali-
nhamento de um corpo observador em relagdo a um aparato
de visualizagdo e um tipo particular de concentragdo para a
produgéo da sensagdo de volume a partir de duas imagens
dispares” (Adams, 2004, p.3). A pesquisa mostrou que, ao
contrario de seus contemporaneos que atuavam no Brasil,
Klumb privilegiou a imagem tridimensional, pensando suas
fotografias estereoscopicamente. Nesse sentido, é realmen-
te muito provavel que Klumb tenha sido o primeiro fotografo
a produzir estereoscopias no Brasil, como presumiu Vasquez.

Conclusao

Em sua tese defendida em 2004, Gavin Adams levanta en-
tdo a questdo da “invisibilidade” da producéo estereoscépica
brasileira anterior a 1900. Seria possivel que o Brasil simples-
mente ndo tivesse participado da febre mundial nem mesmo
como consumidor de cartbes estereoscopicos? Ou ainda,
nem mesmo o “observador moderno” que descreve Jonathan
Crary, teria se constituido no Brasil no século XIX? Se a ima-
gem técnica prosperou em terras brasileiras tdo logo o pri-
meiro daguerredtipo foi aqui apresentado em 1840, poderia a
estereoscopia ter sido simplesmente ignorada pelo regime de
visualidade brasileiro do oitocentos?

Acredito que as estereoscopias de Klumb presentes na Co-
legdo Thereza Christina Maria podem responder definitiva-
mente a este questionamento. As vistas estereoscopicas de
Klumb atestam que houve ndo sé uma produgéo local, mas
uma produgao precursora, totalmente sintonizada com os ca-
nones utilizados pela fotografia estereoscépica mundo afora
desde a sua comercializacao.

E claro que se comparamos a produgdo em massa realiza-
da na Europa e nos Estados Unidos com a brasileira, tere-
mos um resultado muito inferior. Devemos nos lembrar, no
entanto, que enquanto naquelas nagdes, grandes empresas
atuavam na produgao de vistas estereoscopicas, no Brasil
temos uma producéo artesanal, feita pelos fotdgrafos sob
encomenda. O numero de vistas estereoscopicas da colegao
também fica muito aquém da quantidade de fotografias con-
vencionais, mas ainda assim, longe da suposta invisibilidade
apontada por Adams.

Se é pelas méaos de D. Pedro Il que se enraiza a “corte tropi-
cal’, e esta corte, por sua vez, aproximava-se da representa-
gao da monarquia, € na imagem do monarca e de sua fami-
lia que a corte ird se espelhar. Assim, seus habitos e seus
costumes serdo amplamente imitados pela burguesia local,
em busca do enobrecimento. Acreditamos, desse modo, que
ao servir de modelo para a constituicdo de outras colecdes
fotogréaficas brasileiras no século XIX, a colegdo do impera-
dor possibilitou a expansédo ndo soé das carte de visite, mas
também a intensa comercializagéo de vistas e aparelhos es-
tereoscopicos, pelo menos na corte imperial. Ainda que cir-
cunscrita ao ambito doméstico das familias mais abastadas,
a fruicdo estereoscopica fez parte, portanto, do regime de
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visualidade brasileiro no século XIX, possibilitando a forma-
gao do observador moderno e o surgimento do amadorismo
estereoscopico no Brasil no inicio do século XX.
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