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Abstract

Este artigo tem como objetivo reunir obras, propostas, caracteristicas de estilo e referéncias relacionadas ao trabalho do cin-
easta experimental americano Ken Jacobs com efeito tridimensional, seja por meio de estereoscopia ou outras técnicas que
ele tenha adotado. A questao da profundidade de campo e distribuigdo dos corpos na imagem é central no trabalho de Jacobs,
mas ela ndo se pauta por representagdes verossimeis, pois a base da sua formagao como artista se deu no escopo do Expres-
sionismo Abstrato em meados do século XX. Com a tecnologia digital deste século, a produgéo do americano ligada a imagem
tridimensional se intensificou e diversificou, de modo que falta ainda uma andlise mais ampla dessa parte de sua filmografia,
aqui aprofundada pelo caso exemplar do projeto 3X3D, proposito para o qual este estudo tem o intuito de contribuir.

keywords: Cinema 3D, cinema experimental, cinema americano, Expressionismo Abstrato, Ken Jacobs
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Ken Jacobs é um dos principais cineastas experimentais
dos Estados Unidos ha mais de meio século. Notadamente
influenciado pelo Expressionismo Abstrato que despontou
em seu pais na metade do século passado, o artista partiu
da pintura para o cinema numa progresséo gradual. Um dos
elementos imagéticos que ele desenvolveu ao longo de sua
obra foi a profundidade da imagem, o que o levou a explorar
diferentes efeitos de tridimensionalidade e o tornou um dos
realizadores de renome mais comprometidos com a experi-
mentagdo em imagens volumétricas. Esse aspecto de sua
producédo se intensificou na primeira década do século XXI.

Na filmografia disponivel no site oficial do cineasta, séo lista-
dos quinze trabalhos identificados como filmes em 3D e mais
de cinquenta como 3-D Eternalisms (Fig. 1), filmes curtissi-
mos de pequenos movimentos curtos repetidos em looping
para gerar profundidade nos elementos da imagem (Filmo-
graphy, 2020, p. 1). Ainda nessa lista, ha varias sequéncias
de fotos estereoscopicas para se criar efeito 3D cruzando
os olhos. Num esforgo de criar uma forma mais estruturada
de fazer circular sua produgao, o artista chegou a reunir trés
desses experimentos em 2015, quando foi langado o disco
Blu-Ray chamado 3X3D, mesmo nome' da produgdo franco-
-portuguesa de 2013 produzida por Rodrigo Areias e assina-
da, cada qual em um segmento, por Peter Greenaway, Edgar
Péra e Jean-Luc Godard (Franga/Portugal, 2013)2.

Mais que o titulo em comum, Jacobs péde assim participar
de um seleto grupo de produgdes dirigidas por cineastas ha

muito reconhecidos entre a critica, que decidiram experimen-
tar o cinema 3D em longas-metragens de proposta artistica
experimental fora do eixo hollywoodiano, o que inclui Werner
Herzog com o documentdrio Cave of forgotten dreams (2010),
Wim Wenders com seu Pina (2011) e o proprio Godard com
Adieu au langage (2014). O cinema 3D até entdo havia sido
uma moda que nunca se estabeleceu, mas agora demonstra
vitalidade em blockbusters repletos de efeitos visuais. “Ja-
cobs € o unico grande cineasta a explorar consistentemente
o potencial inexplorado da ilusdo 3-D na tela” (Gunning, 20009,
p. 1), em sua elaborag&o visual claramente experimental.

Os filmes 3-D de Jacobs raramente visam uma iluso realista
(embora alguns filmes, como Globe, a invoquem de forma ir6-
nica). As performances de The Nervous System nem sequer
usam filmes originalmente rodados em 3-D. Em vez disso,
Jacobs cria uma estranha ilusdo vacilante de trés dimensoes
através de seu processo de proje¢do. Em vez de sermos sub-
metidos a uma ilusdo, observamos a evolugao do proprio
processo perceptivo. Uma estranha imagem trémula toma
forma diante de nds, parecendo sempre prestes a entrar em
movimento ou a se transformar em uma iluséo tridimensio-
nal constante. Mas hesita, tremendo diante de nés, e parece
decompor-se nas unidades béasicas de tempo e movimento,
espago e objetos. (Gunning, 2009, p. 1)

0 disco de Jacobs traz os segmentos, Blankets for Indians
(2012), A Primer in Sky Socialism (2013) e The guests (2013).
Ou seja, embora o disco tenha sido langado em 2015, a

1. 0 3X3D de Jacobs, no entanto, tinha todas as partes de seu nome escritas em caixa alta, inclusive o “X”, minusculo na produgado portuguesa.
2. Sobre a produgdo franco-portuguesa, pode-se ler o artigo 3x3D - A sobreposigdo de imagens volumétricas como investigagéo estética do
potencial da montagem, publicado no terceiro volume do International Journal on Stereo & Immersive Media (Pereira, 2020, p. 36-53).
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Fig 1 Fragmento de Eternalisms (Ken Jacobs, s/d)

produgéo foi simulténea as filmagens e ao langamento do
3x3D europeu. Porém, diferente do filme franco-portugués,
nao houve exibi¢do da obra em festivais de cinema, nem cir-
cuito exibidor, apenas poucas lojas online ofereciam copias
do disco, o que torna 0 acesso as propostas de Jacobs ainda
bem mais restrito que o da produgao homoénima, embora ndo
menos relevante.

Antes de abordar esse projeto mais recente, é importante res-
gatar a trajetoria artistica de Jacobs, nascido em 1933, para

3. René Clair é a grafia correta do nome do cineasta francés.

se compreender melhor seus propésitos e realizagbes. Das
aquarelas de sua mae as visitas regulares na adolescéncia
as exposicdes do Museu de Arte Moderna de Nova lorque
(MoMA), em Manhattan, ele desenvolveu desde cedo um
olhar de aprego pela pintura, que depois estendeu aos filmes
que ali eram exibidos. “O primeiro programa que ele lembra
de ter se deparado foi um programa de filmes de vanguar-
da franceses (Entracte [Rene Claire, 1924], Ballet mécanique
[Fernand Léger e Dudley Murphy, 1924])" (Pierson, 2011, p. 4)°.
Mas foi In the street (Helen Levitt, James Agee e Janice Loeb,
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1948) que despertou sua vontade de realizar filmes. Depois
de frequentar a High School of Industrial Arts, em Manhattan,
onde estudou escultura, Jacobs especializou-se em Expres-
sionismo Abstrato.

Esses artistas valorizavam a espontaneidade e a im-
provisagao e atribuiam a maior importancia ao pro-
cesso. Seu trabalho resiste a categorizagao estilistica,
mas pode ser agrupado em torno de duas inclinages
basicas: uma énfase no gesto dinamico e enérgico,
em contraste com um foco reflexivo e cerebral em
campos de cor mais abertos. (Paul, 2004, p. 1)

Jacobs ficou particularmente atraido pelo Expressionismo
Abstrato dos trabalhos de Hans Hofmann, Franz Kline e Wil-
lem de Kooning. Hofmann ofereceu ao cineasta uma bolsa de
estudos na Hans Hofmann School of Fine Arts, onde Jacobs
veio a encontrar um contexto e a confianga para explorar
plasticamente ideias sobre 0 espago, nao sé na pintura, como
no cinema. "Assim como para os cubistas, o desafio para o
artista, como Hofmann entendia, era transformar o espago
em movimento, como a penetragdo de um momento no ou-
tro: em uma palavra, transformé-lo em tempo” (Pierson, 2011,
p. 5). Sob essa influéncia, os primeiros registros filmicos de
Jacobs foram realizados em 1955, com cenas de Orchard
Street, que seria complementado ao longo de sessenta anos.
Ele comecgou a produzir teatros de sombra em 3D em 1969,
porém seu interesse pela estereoscopia € anterior, conforme
relata:

Hans Hofmann deixava o observador consciente da
profundidade, mas ele sempre afirmou a planicidade

da tela. A contradi¢ao espacial vigorosa era a essén-
cia da arte, entao eu o entendi. Cézanne, Kandinsky,
Mondrian, Picasso, Tintoretto. (...) Ao filmar STAR
SPANGLED TO DEATH, fui direto ao assunto. Esse
filme mostra, em minhas filmagens, a consciéncia de
profundidade 2-D/3-D para a qual Hofmann me aler-
tou, e entdo continuei a partir dai. O que aconteceu foi
uma mudanca da leitura da profundidade na sua mal-
dita ilusdo, sua aparente realidade. WRONG TURN
INTO ADVENTURE ¢é o que chamei de retrospectiva
do meu trabalho sobre Nervous System. Depois de
TOM TOM (um estudo do cine-existencialismo dos
corpos humanos em cena num filme 2-D antigo e
surrado), o apelo de trabalhar com profundidades
ilusorias, profundidades contraditorias, tornou-se
irresistivel. Eu descobri que a iluséo 3-D era muito
mais maleavel do que os filmes idiotas em 3-D su-
geriam. Hofmann chamou seu livro de SEARCH FOR
THE REAL. Acho que eu estava respondendo que o
real € sempre evasivo, que a busca tera que bastar.
(Galbiati, 2008, p. 1)

Em Star Spangled to Death (EUA, (1956-60 / 2001-2004) Ja-
cobs buscou criar esse apelo a reinterpretagéo constante,
como no Expressionismo Abstrato (Sitney, 2002, p. 320; Fig.
2). Ainda na primeira metade da década de 1960, o cinema
underground florescia e alcangava uma notoriedade sem pre-
cedentes ao romper com as tradigdes artisticas realistas de
Nova lorque, por meio de um grupo de realizadores jovens
do qual Jacobs fazia parte, ao lado de nomes como Jonas
Mekas, Kenneth Anger, Stan Brakhage, Maya Deren, Ron
Rice, Jack Smith, Gregory Markopoulos, Marie Menken, Harry
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Fig 2 Fragmento de Star Spangled to Death (Ken Jacobs, 1956-1960; 2001-2004)

Smith e Andy Warhol. Mekas chamou essa produgéo de “Bau- Jacobs desenvolveu performances como jogos de sombras
delairean Cinema’, pela qualidade poética e ambivalente de (THE BIG BLACKOUT OF '65: Chapter One “Thirties Man”
suas obras (James, 1992, p. 10-11). [1965]), luz multimidia e apresentagdes de som (THE BIG

BLACKOUT OF '65: Chapter Four “Evoking the Mystery” [1968])
e filmes exibidos por multiplos projetores no Bleecker Street



VOLUMETRIA E MONTAGEM COMO INSTRUMENTOS

DE EXPERIMENTAGAO NO EXPRESSIONISMO ABSTRATO DO CINEMA DE KEN JACOBS  FABIANO PEREIRA

Cinema. Ainda nos anos 1960, ele cunhou o termo ‘paracine-
ma’ para descrever experiéncias cinematograficas sem filme
ou que explorassem o potencial criativo de projegao, espécies
de cinema paralelo (Pierson, 2011, p. 11). Sem sequer possuir
diploma do ensino médio, Jacobs foi convidado a lecionar.
Em 1970, Jonas Mekas escreveu sobre uma apresentagéo de
Jacobs no Jewish Museum:

Ele mostrou algumas imagens tiradas no Colorado,
0s campos, as flores, duas mulheres nuas, ovelhas,
arvores, tudo em 3D. Vocé consegue imaginar so-
breposi¢Ges 3D? Ken fez isso! Emocionante, muito
emocionante. Desfoque em 3-D. Arranhdes em 3-D.
E margaridas claras e nitidas em 3-D. E uma expe-
riencia ilusdria tdo totalmente diferente daquela
do cinema, da fotografia ou da pintura, e tdo pouco
explorada. (...) O Homem simplesmente ainda n&o
estava pronto para lidar com uma quantidade téo
vasta de nova experiéncia sensorial. Ele ainda néo se
acostumou exatamente com filmes bidimensionais;
e aqui estava ele enfrentando todas as possibilidades
do 3-D. Entéo ele deu uma olhada nisso, dez, quinze
anos atras — e recuou novamente: era demais para
lidar, no sentido sensato. Hoje, uma geragao depois,
com o ambiente alterado, com os seus sentidos ac-
tualizados, 0 Homem parece estar a regressara 3-D e
esta a comegar a lidar com isso. Ken previu um boom
da arte 3D num futuro préximo. (Mekas, 2016, p. 381)

Sobre outra apresentagdo de imagens estereoscopicas na-
quele mesmo ano, Mekas relata ter assistido a uma série
de esbogos 3D cuidadosamente planejados: “slides estéreo,

objetos e agdes refletidos na tela, sombras de objetos (som-
bras estéreo) e agbes além da tela, na tela, e na frente da
tela” (Mekas, 2016, p. 391). Mekas considera o trabalho de
Jacobs a arte das sutilezas, das nuances de quem lida com
a substancia efémera da luz e das sombras. E paradoxal
que, enquanto buscava novas formas de elaborar imagens,
Jacobs resgatava técnicas protocinematograficas, anterio-
res a configuragdo com que o cinema se popularizou. Entre
os projetos de Jacobs, alguns dos quais levados adiante ao
longo de anos, The Nervous System foi um tipo de projegéao
ao vivo em performances do artista entre 1975 e 2000. O
cineasta chamava de efeito alcangado como 2 1/2-D, para
destacar a diferenca dele em relagéo aos sistemas 3D inten-
sivos, como o sistema IMAX (Pierson, 2011, p. 206). Nessas
apresentacdes eram usados dois rolos de filme idénticos
em dois projetores analiticos de 16 mm ou 35 mm, capa-
zes de avangar um quadro de cada vez e congelar imagens.
Com um obturador externo, do tipo hélice giratdria, entre os
dois projetores, alternava-se rapidamente entre os dois qua-
dros, combinando-os.

A técnica vinha dos projetores de slides do artista suigo Al-
fons Schilling que Jacobs adaptou para filme em 1980, com
sequéncias de curtas-metragens projetadas como uma série
de fotos. The Nervous System explorava as diferengas espa-
ciais e temporais entre dois fotogramas quase idénticos, um
deles atrasado na pelicula em relagéo ao outro na sequéncia
do filme. Os graus de sincronizagéo eram variaveis. O objeti-
vo nado era alcangar um efeito 3D naturalista, mas extrair um
jogo plastico tenso de configuragdes de volume e movimen-
tos fora do padrdo 2D (Pierson, 2011), que brotam entre a tela
e 0 espectador.
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Na projegao de The Nervous System, o desvio produzido pelo
movimento entre dois quadros de filme substituia a parala-
xe binocular. “Jacobs usa lentes Polaroid para algumas de
suas performances, e em outras depende simplesmente do
poder da mente para processar as imagens por si s¢” (We-
bber, 2008, p. 1), por meio das faculdades da visdo humana.
O projeto € o primeiro de varios com repercussao publica
que Jacobs produzia para explorar efeitos de profundidade e
volumetria da imagem, proposito que teve continuidade nas
obras citadas a seguir.

Em 1990, Jacobs apresentaria as proje¢cdes Nervous Magic
Lantern (Fig.3), cujas precursoras foram as Lumia de Thomas
Wilfred, vistas em Nova lorque em 1922, numa grande turné.
Tanto o projeto Lumia como o da Nervous Magic Lantern con-
tavam com um aparato engenhoso (Wilfred com o teclado
Clavilux para controlar a projegéo da luz) para criar composi-
¢Oes imagéticas abstratas em 3D para estimular os especta-
dores a acessar sua propria imaginagao, o que rendeu certa
popularidade entre o publico (Pierson, 2011, p. 18).

Longe de ser uma novidade do entretenimento de saléo vi-
toriano, a Nervous Magic Lantern de Ken Jacobs é surpreen-
dentemente radical. Projetando colagens feitas a mdo com
uma lampada teatral brilhante, Jacobs esculpe a luz em for-
mas organicas e abstratas e usa cintilagao para impulsiona-
-las para o espago profundo, evocando ilusdes 3D e fendme-
nos visuais inimagindveis. (Webber, 2008, p. 1)

Two Wrenching Departures, de 1989, mesclava a tipica

apresentacao Nervous System de Jacobs a uma apresenta-
gao teatral. A parte cinematografica contava com imagens

144

tridimensionais trémulas. Além delas, a experiéncia temporal
sujeita esse material a uma maior contemplagao e escrutinio.
“Tanto a transformacéao tridimensional do espago quanto a
distensdo do tempo multiplicam as implicagdes, as associa-
gOes pessoais e culturais e, ndo menos importante, as rever-
beragdes emocionais” (Pipolo, 2011, p. 117) sobre o efeito da
obra no espectador. Nos anos 2000, Jacobs passou a explo-
rar técnicas tradicionais de efeito 3D, como a anaglifica.

Seus alunos da State University of New York, em
Binghamton, onde lecionou de 1969 até sua aposen-
tadoria em 2002, fundaram e inicialmente perpetua-
ram suas ideias e gostos idiossincraticos por meio
do Collective for Living Cinema (1973-92), tendo ele
como mentor nado oficial. Durante a maior parte de
seus anos na SUNY, Jacobs concentrou-se em per-
formances do Nervous System, um aparelho movel
de projecgéo tridimensional, por meio do qual “desco-
briu” maravilhas deslumbrantes escondidas em frag-
mentos de filmes antigos. Através da instabilidade
Optica de seu magquinario improvisado, ele explorou
variagdes intrincadas de movimentos ilusorios e pro-
fundidade pictorica extraidas de imagens retiradas
de arquivos de filmes, criando as obras paracinema-
ticas mais impressionantes que ja vimos. Depois, na
terceira fase, recorreu a reprodugéo digital para con-
cluir dois longas-metragens que permaneciam inaca-
bados durante décadas. (Sitney, 2011)

Jacobs se destaca pelas vérias maneiras com que explora,
entre outras técnicas artesanais consideradas obsoletas, a
ilusdo de profundidade espacial, por meio de efeitos como
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Fig 3 Fragmento de Nervous Magic Lantern (Ken Jacobs, 1990)

o estroboscdpico, o flicker e o pulfrich (Elsaesser, 2015). O
flicker faz a imagem piscar regularmente em curtissimos es-
pacos de tempo, j& que a sensagao visual oscilante ou tré-
mula é produzida pela luz intermitente que emana quando o
intervalo entre os flashes néo é pequeno o suficiente para que
a fusdo completa das impressoées individuais se dé na visao
humana, o que pode ocorrer no cinema por auséncia recor-
rente e regular de impressdo em fotogramas na sequéncia
do filme. Ja o efeito pulfrich consiste em alternar lentes mais
claras e escuras diante dos olhos, técnica criada pelo fisico
aleméo Carl Pulfrich. Ele perdeu a visao de um olho durante

a Primeira Guerra Mundial e percebeu que atrasar o fluxo de
luz para um dos olhos através de um filtro de cor produzia um
efeito semelhante a viséo estereoscopica.

Essa disparidade temporal adiciona as imagens a quarta di-
menséao do tempo, tratando a percepgao espacial como se
fosse uma disparidade de paralaxe horizontal. Para Elsaesser,
Jacobs “tem mostrado que tais dispositivos de des- e reorien-
tagao espago-temporal do espectador estao longe de terem
sido esgotados, tanto esteticamente quanto politicamente”
(Elsaesser, 2015, p. 87). O autor avalia que, em geral, o filme



INTERNATIONAL JOURNAL ON STEREO & IMMERSIVE MEDIA, Vol. 7 No. 1

de vanguarda americano que explorou o 3D, o fez sob a in-
fluéncia do minimalismo enigmatico de Marcel Duchamp, ou
seja, pautado muito mais por critérios de escultura e perfor-
mance do que propriamente pelos da pintura. Os eternalisms
de Jacobs, por exemplo, adotam o looping como estrutura
formal

A repetigdo de estruturas em loop foi adotada como
uma estratégia formal por varios cineastas expe-
rimentais americanos que comegaram a trabalhar
no inicio e meados da década de 1960. Cineastas
como Michael Snow (1929, Canada), Hollis Framp-
ton (1936-84, EUA), Ken Jacobs (1933, EUA), Paul
Sharits (1943-93), Tony Conrad (1940, EUA) e Ernie
Gehr (1943, EUA) produziram uma série de filmes que
foram agrupados pelo critico de cinema P. Adams Sit-
ney em Visionary Film, seu cldssico estudo do cinema
de vanguarda americano, sob o titulo de ‘Structural
Film'. De acordo com a definigdo de Sitney, o filme
“estrutural” é o cinema em que “a forma de todo o
filme é predeterminada e simplificada”. (...) Sitney
identificou quatro técnicas formais principais que ca-
racterizam o filme estrutural:

1 Posigao de camera fixa

2 Efeito flicker’

3 Re-fotografia da tela

4 Impressao em loop.

(Meigh-Andrews, 2014, p. 90)

Essas imagens em looping de movimentos muito breves,
geralmente piscando continuamente, geram uma agitada
sensagao de tridimensionalidade. Sdo sempre duas ou mais
fases do movimento. Em muitos eternalisms as imagens gé-
meas - ndo gémeas idénticas - sdo de uma céamera estéreo
(Fig.4) , a descontinuada Fuji W3. “Aqueles derivados dos
meus desenhos 2D do iPad sdo montados por nossa filha
Nisi (Nissan), s6 ela sabe como” (Souza, 2021, p. 216)*. Mi-
chele Pierson considera Jacobs um dos cineastas mais berg-
sonianos. “Seu pensamento sobre a relagao entre percepgao
e experiéncia; seu senso de que a arte faz contato com algo
real quando é mais aberta a contingéncia, mais indetermina-
da; e sua critica implicita a certo tipo de intelectualismo en-
contra apoio solidario em Bergson” (Pierson, 2011, p. 196). O
pensamento do cineasta ultrapassa a linguagem e simbolos,
pois forma com o sentimento um modo coeso de se relacio-
nar com o mundo.

Com found footage de registros dos irm&os Lumiere realiza-
dos pela janela de um trem, Jacobs apresentou o filme Ope-
ning the 19th century: 1896 (EUA, 1990), realizado em pelicula
de 16 mm em cores e preto e branco, quando forneceu ao
publico um filtro de densidade neutra para ser colocado so-
bre um olho e se experimentar a sensagéo de profundidade
do efeito Pulfrich. O publico recebia a orientagdo de passar
o filtro para o outro olho quando o trem em cena mudava
de diregado no meio do filme, de modo a manter a experién-
cia da profundidade. Ele ainda exploraria essa técnica nos
curtas-metragens Looting for Rodney (EUA, 1994-1995) e
Make light on film (EUA, 1995). Numa linha de trabalho mais

4. Entrevista inédita com Ken Jacobs realizada por email em 29 de outubro de 2020, para a produgéo da tese "Além da terceira dimensé&o: a mon-
tagem espacial em sobreposigdes de Peter Greenaway em 3x3D.", do mesmo autor deste artigo, Fabiano Pereira de Souza (2021).
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Fig 4 Fragmento de Eternalisms (Ken Jacobs, s/d)

performatico, em 1999 Jacobs produziu uma série de espe-
taculos de sombras estereoscopicas no Modular Theatre do
California Institute of the Arts (Cal Arts). Chamada Slow is
beauty, Rodin (an audio-optical vaudeville), essas pegas ana-
glificas de sombras utilizavam luzes de fundo vermelhas e
azuis projetadas com polarizagdo em uma tela e o publico
recebia um par de 6culos polarizadores para poder perceber
o efeito de profundidade.

O material retroiluminado parecia ser um tecido pra-
teado transllicido e com uma série de 18 vinhetas

Jacobs criou uma gama de efeitos 3D surpreenden-
tes, poéticos e as vezes bem humorados. (...) A sin-
fonia de Debussy, La Mer, comegou a tocar enquanto
o material translucido produzia ondas de luz dimen-
sional como se fosse o mar. (...) Jacobs encerrou
sua série de poemas espaciais com uma sinfonia
de bolhas em evolugédo gradual produzida por toda
a companhia, tanto atras quanto na frente da tela 3D.
Este final culminou com bal6es reais flutuando sobre
0 publico na escuridao, criando tatilidade na cegueira
e uma realidade haptica. (Zone, 2013, p. 80-81)
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Os filmes digitais estereoscopicos de Jacobs incluem o lon-
ga-metragem America at war, the home front: film opening
(2011) e o curta-metragem Berkeley to San Francisco (2011),
de 3D em vista livre. “Ambos os videos foram filmados com a
cémera Fuji W3 Finepix 3D e exibidos em 3D anaglifico” (Zone,
2013, p. 81). Entre os filmes de média metragem de Jacobs,
durante sua insergéo no formato digital ja no século XXI, es-
tdo trabalhos pouco ou nada registrados por cobertura da
imprensa, nem mesmo pelos canais de Jacobs em seu site
oficial nem suas midias sociais. Gift of fire: nineteen (obscure)
frames that changed the world (EUA, 2007), um andglifo em
cores, foi criado como instalagao a partir de um dos filmes
mais antigos ja registrados, um segmento de apenas deze-
nove fotogramas realizado pelo francés Louis-Aimé-Augustin
Le Prince em 1888 — portanto sete anos antes da primeira
sessdo de exibicdo de filme dos irmé&os Lumiere (Gift, 1997-
2023,p. 1).

O longa-metragem Anaglyph Tom (Tom with puffy cheeks)
(EUA, 2008) adota a mesma base técnica para explorar pro-
fundidade e traz de volta personagens conhecidos por Tom,
Tom, the piper's son (EUA, 1969), um dos trabalhos estrutu-
ralistas mais conhecidos de Jacobs, a partir de um registro
de 1905. A movimentagao intensa de palhagos, prostitutas
e outras pessoas em cena faz a imagem de seus corpos ga-
nhar diferencas de profundidade, mesmo que sem cabegas
ou outros membros, conforme o enquadramento. E um rema-
ke com tela dividida, inversao e torgdo da imagem, com uso
frequente de filtros (Zone, 2013) “forgando o sistema andglifo
a distorcer e subverter pistas binoculares normais, criando
espagos impossiveis e cores ndo naturais” (Anaglyph, 1997-
2023,p. 1).
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Na série de médias-metragens Joys of waiting for the Broad-
way bus, de | a IV (EUA, 2013), disponiveis no canal de Jacobs
na plataforma Vimeo (Ken, 2023), a tela dividida exibe duas
imagens iguais ou praticamente iguais de cenas de Manhat-
tan, em geral planos proximos e de detalhes, com aplicagéo de
filtros que borram formas e destacam cores. Quase nada se
encontra sobre Wire fence (EUA, 2014), filme em 3D que des-
taca os padrées em formato de diamante (losango) de uma
cerca de arame para isolamento de uma area de construgao
civil na rua do cineasta. I'm telling you (EUA, 2015) também se
passa no Lower East Side e mostra a conversa entre dois ho-
mens idosos na calgada a poucos quarteirdes de onde Jacobs
filmou Orchard Street (EUA, 1955) sessenta anos antes. Assim
como o diretor, sao testemunhas das duas épocas.

Hydroelectric dam (EUA, 2015) foi filmado no Canadéd como
mostruario de profundidades as vezes inusitadas, outras bizar-
ras. Segundo sua propria filmografia, o trabalho em 3D mais
recente de Jacobs, que ndo eternalisms (o mais recente listado
¢ de 2019) é o curta-metragem The lackadaisical speed of light
(EUA, 2015). O filme apresenta o metrd novaiorquino em dife-
rentes velocidades e com pausas para mostrar detalhes de en-
quadramento a espreita que se revelam monstruosos. Jacobs,
no entanto, permanece ativo (McCullough, 2016). O cineasta
reune dois telefones celulares com suporte leve para registros
espontéaneos simultaneos, necessarios para o efeito volumétri-
€O, em seus passeios por Nova lorque.

No pagina de Jacobs no portal IMDb, encontra-se o registro
de XCXHXEXRXRXIXEXSX (EUA, 2022), longa-metragem em
preto e branco descrito como uma performance fisica de sua
esposa Flo nos anos 1980 sobre sexualidade convertida de
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modo fantasmagaérico para 3D pela técnica dos eternalisms.
Entretanto, € mesmo 3X3D que segue sendo a produgéo mais
estruturada para acesso de espectadores do mundo todo e
mais diversificada em termos da experimentagao de Jacobs
em 3D, mesmo que disponivel num disco Blu-Ray com pou-
cos e caros exemplares a venda.

Triplice experimentagao

Com dois anos de diferenga de langamento, os dois filmes
homdnimos chamados 3x3D compartilharam a proposta de
experimentar esteticamente imagens em 3D. Jacobs fez seu
3X3D (2015) um documentario poético e politico. Ele repar-
tiu cada segmento em partes menores. Entrevistado sobre a
obra, que ele nunca pensou em langar no circuito exibidor, Ja-
cobs diz ndo ter sabido da existéncia da produgao homoénima
franco-portuguesa até o envio das perguntas. Ele frisa que
se tornou consciente com Hans Hofmann da importéancia de
indicar profundidade mesmo em imagens planas e de como
ailusdo é flexivel (Souza, 2021, p. 216). O cineasta explica que
criou trés obras separadas, entre as tantas tridimensionais
que produz ha décadas. Ele ndo planeja nem escreve scripts.
Algo fisga sua imaginagao e ele segue em frente.

A titulo de metodologia, a analise aqui proposta parte das
consideragdes e critérios adotados por Harry M. Benshoff em
relagao ao pés-modernismo. Segundo o autor, essa fase his-
torica da produgao cultural “desafia a forma como pensamos
sobre teorias cinematograficas basicas, como autoria e géne-
ro, e levanta questdes incdmodas sobre ideologia e represen-
tagdo [...]" (Benshoff, 2016, p. 181). Ao avaliar as forgas histo-
rico-estéticas e tedrico-culturais que ajudaram a estabelecer

uma nova “légica cultural’, ele ressalta que os estilos classico
e modernista ndo desaparecem diante dessa nova dinamica,
contemporanea a produgao de Jacobs.

Para o autor, o péds-modernismo surgiu dentro e ao lado do
modernismo, numa cada vez mais comercializada, institucio-
nalizada e massificada relagdo com a arte, da qual Jacobs
destoa no seu modo de trabalhar e de divulgar sua obra.
Benshoff aponta quatro aspectos de andlise (relacionados e
entrelagados) da estética pds-moderna: (1) fragmentacgéo, (2)
excesso semidtico, (3) indefinigdo de fronteiras e (4) hiper-
realidade ou hiperconsciéncia — por parte do espectador que
conhece os meios de produgao cultural com amplo reperto-
rio. Entretanto, com a obra de Jacobs, € preciso considerar na
analise o que Gene Youngblood aponta como sincretismo e
metamorfose da montagem enquanto colagem, os opostos
harménicos do cinema sinestético apreendidos pela viséo
sincrética (Youngblood, 1970, p. 84). Trata-se de uma capaci-
dade de compreender a estrutura total, em vez de elementos
isolados.

Uma caracteristica que distingue claramente os dois filmes
homdnimos é que boa parte do filme de Jacobs ndo tem es-
tereoscopia, ao menos ndo perceptivel, quando assistida sem
6culos. E o caso do primeiro segmento, Blankets for Indians
(Fig.5), que traz registros do movimento Occupy Wall Street
em Nova lorque. Sobre as imagens, Jacobs sobrepde legen-
das com comentarios politicos. H& momentos de divisdo da
tela com imagens justapostas. Alguns trechos contam com
asimagens documentais simultaneas, em que o esvaziamen-
to de volume dos corpos em cena, torna-os quase que meros
contornos.
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Fig 5 Fragmento de Blankets for Indians (Ken Jacobs, 2012)

0 segmento tem um trecho de efeito de halo branco em torno
das pessoas e carros na rua, entre congelamentos da ima-
gem — procedimento este que Jacobs adota em varios mo-
mentos, mesmo com o som mantido. E o caso de imagens
de um chafariz, que o realizador trata com cores, efeito de
negativo e distor¢des que as tornam abstratas. O movimen-
to é fragmentario, com partes em camera lenta e paradas.
Imagens de um dangarino negro e outras noturnas ganham
aspecto granulado. Aimagem nem sempre € nitida e o enqua-
dramento é no padrdo cdmera na mao. Predominantemente
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composto por imagens das manifestagdes do Occupy Wall
Street, 0 segmento traz imagens regulares sem nenhum efei-
to perceptivel de pos-produgdo, apenas breves congelamen-
tos. Quando a tela é dividida, as bolhas do chafariz geram
outra figura abstrata, que as vezes lembra um monstro. Nas
cenas em sobreposicéo, os corpos transparentes ganham
cores vivas em diferentes fragmentos.

O resultado lembra um caleidoscépio e cria uma composigao
volumétrica visual complexa que claramente se assemelha
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ao seu histdrico profissional no Expressionismo Abstrato. O
contraste com as imagens naturalistas das ruas de Nova lor-
que, com seus comentarios politicos em lettering, € enorme.
Essas cenas inesperadas marcam uma verdadeira explosao
de signos, evidente tanto pela fragmentagéo quanto pelo ex-
cesso semidtico da imagem. Elas também esbatem os limi-
tes entre o documentario predominantemente tradicional e a
livre experimentacgao da imagem. O aspecto da hiperrealidade
ou hiperconsciéncia, que prevé que o espectador tenha prazer

sincrético em reconhecer os recursos empregados na obra,
se restringe a percepgdo de efeitos de computagado grafica,
embora o caleidoscopio de Jacobs surpreenda até como ci-
nema experimental, pela base figurativa das imagens.

No segundo segmento, A primer in sky socialism, Jacobs alte-
ra as imagens — noturnas —, com efeito de exposi¢édo prolon-
gada, insergéo de cores e dilatagdo de tempo (Fig.6). E o seg-
mento com mais imagens modificadas para se distanciarem

Fig 6 Fragmento de A Primer in Sky Socialism (Ken Jacobs, 2013)
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de um registro naturalista, com corpos que se multiplicam
visualmente em seus contornos, volumes e cores. A estereos-
copia pouco ou nada muda a expressividade das imagens
desfocadas e esborratadas, geralmente perceptivel pela pro-
fundidade da figura das pessoas registradas, as vezes com
aspecto fantasmagadrico.

Perde-se definicdo, bem como volumetria em trechos mos-
trados em 2D. Parece haver insergoes de cores e, as vezes,
expanséo do tempo. O segmento faz pensar se houve algu-
ma sobreposicédo de imagens para criar esse efeito ou uso de
lentes. Os volumes dos elementos na tela ndo sdo muito defi-
nidos para serem percebidos para aquém da tela, pensando-
-se figurativamente, o que ndo é o caso do cineasta america-
no. “Acredito que as imagens sao sempre claras; distorcidas
enquanto natureza, mas claras enquanto imagens” (Souza,
2021, pp. 217-218), Jacobs contrasta para frisar que, enquan-
to representagao, elas ndo tém obrigagdo de serem verosi-
milhantes, pois ainda serao exatas enquanto interpretagao
mesmo sem primarem por uma imitagdo fiel da realidade.

Apesar do delineado dos corpos em cena ser intensamente
fragmentado, ainda que reconhecivel, ndo ha excesso semio-
tico nas imagens documentais das pessoas em transito por
Nova lorque, seus prédios e fogos de artificio, pois o efeito
desfocado segue durante toda a metragem de A Primer in
Sky Socialism (Fig.7). A indefinigdo de contornos imagéticos
nao se estende a sequéncia das imagens nem ao género,
um evidente filme de arte experimental — sem um claro dis-
curso politico, apesar do nome. E 0 segmento mais estavel
dos trés, de modo que a hiperconsciéncia do espectador so-
bre os meios de produgéo artistica pode dar lugar a fruigdo

acentudamente sinestética, sem a pressao por buscas de re-
feréncias além das plasticas, que lembram aspectos as vezes
do Impressionismo, outras vezes do Futurismo.

O efeito estereoscépico também ndo é determinante no ter-
ceiro segmento, The guests, em que um filme de um minu-
to dos primdrdios do cinema foi digitalizado e é repetido ao
longo de 70 minutos para que o espectador busque a cada
reinicio detalhes que n&o tinha percebido (Fig.8) . A proposta
segue a linha do filme Tom, Tom, the piper’s son (1969), de
Jacobs. Em vez da mesma cena filmada de dois dngulos qua-
se iguais para forjar volumetria, o cineasta uniu imagens de
dois momentos quase iguais, de modo que o que vemos € a
soma de dois pontos num deslocamento espacial no tempo,
sem a simultaneidade tipica da estereoscopia no registro das
imagens.

A entrada de pessoas numa igreja para o casamento do pro-
jecionista dos irmaos Lumiere, Charles Moisson, em 1896,
traz construcdo imagética trivial. E um trabalho conceitual
de montagem que instiga a revisao constante do olhar pela
repeticdo. Com 6éculos, pode-se ver claramente o efeito 3D,
mas os corpos filmados parecem recortes de papel. No fim
desse segmento a velocidade das imagens parece aumentar
para a de uma camera lenta. A fragmentagao dilatada evita o
excesso semidtico, ja que o movimento se da por pequenos
saltos sutis do ponto da imagem ao longo da metragem. A
Unica indefinigao notavel é a do tempo. A hiperconsciéncia da
técnica se da pelos intertitulos explicativos que Jacobs colo-
ca no segmento. Da montagem por colagem, os opostos se
harmonizam numa experiéncia sinestética em que o tempo &
sentido dilatavel como numa ilha de edi¢ao digital.
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Fig 7 Fragmento de A Primer in Sky Socialism (Ken Jacobs, 2013)

The guests é provavelmente o tipo mais incomum de expe-
riéncia de efeito 3D (Fig.9) : o tempo tornado espago. Jus-
tapor ao sobrepor. Ainda pode-se ver um halo azul e um
vermelho na imagem, o que indica que ha alguma sobrepo-
sigdo no processo também. Jacobs e sua esposa Florence
trabalharam juntos em todas as performances de projegao
a partir de 1975, e The guests também foi por anos uma per-
formance realizada ao vivo, antes de se tornar um filme 3D
(Souza, 2021, p. 218). Projetava-se muito lentamente e so-
brepunham-se duas copias de um filme nédo estéreoscopico,

porém com um fotograma fora de sincronia entre as duas. Os
projetores precisavam ser capazes de manter cada quadro
em suas respectivas entradas por longos periodos de tempo.
Um obturador/hélice alternava as proje¢cdes em uma veloci-
dade particular. Suas posigoes na tela, em relagao umas as
outras, podiam mudar e gerar muitos efeitos diferentes, como
o de um 3D sem éculos (Souza, 2021, p. 218).

Consideragoes finais
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Fig 8 Fragmento de The Guests (Ken Jacobs, 2013)

Esses importantes e simultaneos exercicios artisticos de
linguagem cinematogréfica, num momento de ressurgi-
mento do 3D esteresocopico de entretenimento audiovi-
sual, tornam-se, assim, um fenémeno que, por mais isolado
que tenha sido, deixou exemplos contundentes de um tipo

de construgdo de imagens com efeito tridimensional
em que a mimese e a verossimilhanga ndo configuram
o objetivo principal das imagens volumétricas. Além
de efeitos com lentes e de pds-produgédo, a montagem
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Fig 9 Fragmento de The Guests (Ken Jacobs, 2013)

cinematografica ainda guarda potenciais de complexida-
de bem pouco explorados, que a estereoscopia so ajuda
a potencializar.

Embora seja um socialista declarado, Jacobs afirma que
suas razdes artisticas sdo raramente ideoldgicas, que seus
filmes sé&o principalmente sensoriais, voltados para como o

espectador se sente, 0 que atrai sua atengéo — ele até lembra
que lecionou por anos um curso sobre a economia da aten-
gao. Ele acredita que as imagens estereoscopicas podem
evoluir do mero efeito figurativo volumétrico para algum tipo
de procedimento experimental e imprevisivel. Para tanto, vé
potencial e investe tanto nas técnicas e efeitos pré-cinemato-
graticos quanto em imagens eletrénicas.
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Suas décadas de experiéncia com efeitos 3D alternativos re-
velam um processo constante de experimentagdo curiosa e
ludica. Seu paracinema nao tem compromisso com ordena-
mento narrativo nem verossimilhanga figurativa — o que néo
implica que seja uma completa rejeigdo a essa mesma veros-
similhanga. Jacobs prioriza € o processo, em que a expressao
do tempo tem um carater determinante. Com a tecnologia
digital estereoscopica, a proposta de Jacobs de reorientagao
espago-temporal ndo se furta, entretanto, de desfigurar e re-
configurarimagens até o ponto do quase ou do completo abs-
trato seja por meio de efeitos minimalistas e enigméticos — de
negativo, flicker, pulfrich, looping divisdo da tela, espelhamento
—, além de também explorar a montagem em sobreposigao.
A contribuigao de Jacobs ao Expressionismo Abstrato é com-
plementar. Num momento do pés-guerra em que os Estados
Unidos assumiram a efervescéncia criativa das artes plasti-
cas modernas, antes centralizada na Europa, ele transbordou
seus limites para o cinema. Embora pouco acessivel, sua pro-
dugdo em 3D flui a margem da precisdo verossimilhante que
Hollywood téo frequentemente busca e tem na montagem
enquanto colagem sua mais forte aliada. Jacobs consegue a
proeza contraditéria de, em meio aos excessos semioticos e
a hiperconsciéncia pés-modernos, tornar seu trabalho sincré-
tico de pesquisa um exercicio de abertura bergsoniana a es-
pontaneidade e improvisagcdo em que, tdo sinestética quanto
possivel, ailusdo € fim, ndo meio.
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